NISTENGIALISMO

PO AS

NSTE artigo de A. Pairi, publi-
1, cado em Paru n.° 26 — Jan.°
47, ndo é, como o leilor fa-
cilmente verd, mais quie uma bi-
bliografia esclarecedora habil-
mente organizada e que um pano-
rama discreto da actual situagao
do existencialismo : mais rigoro-
samente, como Patri muito bem su-
blinha, dos vdrios existencialis-
mos, cuja abscéndita unidade é
nao 8o estado historico de uma
velha atitude, mas também carac-
teristica fundamental do nosso
tempo. Neste nltimo sentido, ateus,
cristdos, esotéricos ou agnosticos
86 ndo sd@o hoje, de certo modo
«existencialistas», na medida em
que, neles, o principio da conser-
vacdo se fundiu com a lei do me-
nor esférco... Todavia do vago a
vacuidade vai apenas um passo,
que este despretencioso e util ar-
tigo pode ajudar a evitar. Paru,
cujas notas criticas ndo primam
por avancadas sob nenhum as-
becto — e muitas entrelinhas sdo
dignas da maior suspeita —, con-
fere, por isso mesmo, ao trabalho
de Patri, uma objectividade mo-
desta mas segura.

Entre nés,onde o existencialismo
de Heidegger ja produziu, devido
a publicagdo de A esséncia da ver-
dade, uma ridicula e dolorosa-
mente significativa tempestade
num copo de dgua (ndo serda tal-
vez «um copoy... e muito menos
«de dgua»...) reveste-se de especial
importdncia a atitude do eminente
pensador Gilson, referida no ar-
tigo, e que muito se aproxima da
atencdo catélica e expectante do
teélogo jesuita, Henri de Lubac,
em Le drame de I’humanisme
athée, e de Joseph de Finance que
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PATRI

em FEtre et agir dans la philoso-
phie de St. Thomas, ndo hesita em
falar da «metafisica existencial»
do Aquinense. Mas, certamente,
como em séculos anteriores, certos
filosofos portugueses persistirdo
na crenca de que sdo os guar-
dides da inefdvel sabedoria, pe-
rante esta «voragemy» que, no
nosso tempo, vai arrastando su-

fContinua na pdgina 1g4)
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publico do 8. Carlos & um
ptiblico irremediavelmente
encasacado. Quando se
anuncia especticulo manda
passar a ferro as bandas do smo-
king, verifica se tem em ordem

‘08 colarinhos, diz & esposa para

se vestir com o melhor do guarda-
-fato e prepara-se para ver dou-
rados.

Entre o oiro das decoracgodes
admite, por habito, uns «dos de
peito» e, 4s vezes, alguma mi-
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QUARENTA MIL VERSOS
INEDITOS DE RIMBAUD?

«Fez-se certo rumor a volta da
descoberta recente, em Addis-
-Abeba, de quarenta mil versos
de Rimbaud. Que havera de real
nesta informacio? O certo ¢é que
o autor de Une saison en enfer
nunca deixou de escrever. Temos
uma prova disso nesta carta iné-
dita, de ha vinte anos, de M. Sa-
vouré, negociante em Grasse, «for-
necedor de Sua Magestade o
imperador Menelique», cujo nome
aparece frequentemente na cor-
respondéncia de Rimbaud, porque
teve frequentes negocios com ele
na Abissinia. Um notavel estu-
dioso de Rimbaud, o nosso con-
frade George Maurevert, tendo-
-lhe escrito a este respeito, o
Sr. Savouré respondeu-lhe numa
carta em que se encontra este
pitoresco retrato de Rimbaud :

«,..Efectivamente conheci e fre-
gquentei muito esse extraordinario
original, que tinha o estranho
jeito de andar com o ombro es-
querdo a frente do direito. Era
um dos mais categorizados ara-
bizantes que tem havido. Por
1886-7, partiu a prégar o Corio,
para gragas a esse estratagema
penetrar em regides entdo desco-
nhecidas da Africa. Depois, ao
cabo de muitas aventuras, regres-
sou ao Harrar, que sobretudo
habitou, e por longo tempo. Fez
uma tnica viagem a Abissinia
propriamente dita, depois da con-
quista desta cidade (Harrar)por
Menelique, em 1886-9, e foi o pri-
meiro europeu a atravessar as
linhas abexins. .

«Raras vezes o vi muito alegre,
mas possuia o talento de fazer rir
o auditorio com historias e ane-
dotas que contava com palavras
tio cOmicas que se perguntava
onde as ia ele descobrir. Troquei
com ele uma copiosa correspon-
déncia, que o animal do cunhado,
4 forca de insistir comigo, acabou
por me extrair. Coisa de que me
tenho muitas vezes penitenciado,
sobretudo porque ele 86 deu aluz
um livro idiota que me mandou,
e que nunca tive a coragem de ler
até o fim.

«Nunca nos tinhadpassado pela
cabeca que Rimbaud pudesse ser
um poeta de talento. Tendo uma
das minhas caravanas chegado ao
Harrar no comec¢o do Ramadan,
tivemos de esperar o fim deste.
Rimbaud deu-me hospitalidade
durante o més. Casa bastante boa,
sem moveis. Tive de dormir na
minha cama de campanha, e du-
rante todo esse més nio pude sa-
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ber onde ele dormia, e via-o es-
crever durante todo o dia e toda
a noite sobre uma mesa ordina-
ria.,.»

Desta interessante carta, devem
reter-se as tultimas linhas, que
podem dar certo crédito & famosa
descoberta que se diz ter sido
feita em Addis-Abeba.»

(Das «Nouvelles Littéraires», de 1o de Janeiro)

0SS ACTORES
PORTUGUESES
E A CULTURA

Sio mais que suficientes os de-
dos de ambas as méios para enu-
merar os actores portugueses que
tém consciéncia do caracter cul-
tural do teatro. Isto explica, aliado
a outros factores, a decadéncia
manifesta da arte dramatica entre
noés. Ainda se o Conservatorio
gudesse insinuar nos jovens can-

idatos a actores o sentido da sua
missiio, das suas responsabilida-
des... Mas ai também —a avaliar
pelo que a seguir se narrara —ha
quem, sendo professor, muito
pouco ou nada se importa com
«ninharias» dessas. Agora a mis-
séio cultural do teatrol... Trate-
-gse ¢ de ganhar muito dinheiro,
o mais que se puder, seja la como
for...

Vamos aos factos. Entrimos
ontem numa livraria onde se ven-
dem obras em segunda mio. E
14 topamos intacto, virgem, com
as paginas por abrir (salvo as

ue respeitam as reproducdes
oto%re’lficas), um exemplar da
excelente e utilissima «Historia
do Teatro Italiano», do professor
Gino Saviotti. Até aqui, nada de
especial. Simplesmente. ..

Simplesmente, logo na primeira
pagina, esta dedicatoria: «All’
attrice insigne D. Maria Matos,
com profonda ammirazione—Gino
Saviotti.»

Comentirios — para qué ?

NOVIDADES MACROBIAS

A-propdsito da notavel «Sinfo-
nia em ré», de Joly Braga Santos,
dada recentemente em primeira
audigéio, escreveu o critico (?) mu-
sical (??) de um jornal lisboeta:

«Hdaum minimo de sensibilidade
artistica, de compreensdo psi-
quica, que é patriménio de todos
08 equilibrados que recebem uma
impressdo de arte, quer seja na
mausica, quer na poesia, ouna es-
cultura, Esse minimo que reivin-
diecamos conscientemente, ndo

Conceclusdao da pdgina 13
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gica. O maestro tem sempre, mais
ou menos, um ar aceitavel de
pessoa fina, e os grosseirdes do
trombone, quando se trata duma
orquestra, estiio longe e aceitam-
-se por forca das circunstincias
como o8 criados de servir. A mua-
sica, de resto, é quase sempre di-
gestiva. O ambiente é acolhedor
e grandioso. Depois do jantar, S.
Carlos funciona como uma sobre-
mesa. Compreende-se portanto
sem dificuldade quanto este ballef
lhe desagradou.

Acerca de bailados, além duma
passageira emoc¢io nacionalista
que sofrera, o publico bem ves-
tido do S. Carlos tinha 86 ideias
vagas. Entre essas ideias estavaa
de que seria uma coisa bonita,
um pretexto elegante para cena-
rios vistosos, fou-fous branqui-
nhos e meninas em pontas. Ou-
vira falar na «Morte do Cisne»
(oh a Pavlowal), no «Espectro da
Rosa» (oh o NijinskyT), e metera,
com alguns adjectivos suplemen-
tares, estas exclamacdes e estes
nomes (que diabo de nomesT) no
bolso do colete com as moedas
para o programa, Havia que fazer
um ar compungido ao falar nos
artistas desaparecidos e, nas com-
paracdes com o0s presentes, mos-
trar-se cordial e benevolamente
insatisfeito.

Quem seria esta gente? Fran-
ceses? Entdo os bailados bons
nio sio russos? E claro que nio

odiam ser russos e bons mas

abilée, Petit, Darmance nio sio
nomes para bailarinos. Quanto as
exportac¢des artisticas da Franca,
0 que ¢ costume entenderem e
gostar, embora se mostrem dis-
creta e pudibundamente choca-
dos, siio as misérias no género da
companhia obscena que esteve
ultimamente uns dias no Trin-
dade. O muito gosto que mostram
pela Fran¢a nunca é pelo quea
Fran¢a tem de nobre e generosa-
mente humano, de civilizado e
civilizante, nunca ¢é pela sua cul-
tura, é pelos seus cabarets. A ideia
duma companhia de bailados
francesa associaram fatalmente
um pensamento brejeiro. Em S.
Carlos? Bom, a coisa havia de
ter muito «chic», grandes conjun-
tos de mulheres bonitas, muita
cor, tudo aquilo que as pessoas
bem admitem de vez em quando
como variante do dourado.
_ Publicaram-se os antincios. Era
felizmente caro. Foram. Encheram
a casa. Fosse como fosse o que se
passasse no palco, havia o lustre,
os camarotes discretamente ily-
minados e numerados por fora
para nio haver enganos nas vi-

(Continuagdo dae primeira
sitas do intervalo, aquele belo
tapete farto do fumoir, o gosto de
comentar a excessiva repeticio
do vestido da Fulana, o prazer de
exibir com interjei¢des cuidado-
sas uma cultura compativel com
a categoria social.

Em vez da «Aida», em vez da-
quelas cinco dperas que ouve to-
dos 08 anos com 0 mesmo gosto
com que revé os amigos bem
postos, davam-lhe agora ballet.
Talvez fosse até mais elegante e
devia ser equivalentemente dis-
creto e melancélico.

O pior foi depois. O pior foi que
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Crémea ao sabor dum certo gosto avinagrado . .
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nem sequer havia muitas mulhe-
res nem muito bonitas, nem mui-
tos cenarios, nem muito ricos, e
sem oiro e sem folclore faltavam
abominavelmente todos os ele-
mentos para o sossego do espi-
rito. O pior foi o desrespeito com
que, depois dos mogos de repos-
teiro aparecerem com os seus fa-
lons rouges, nunca mais houve
nada ao servico daquele frustre
e vazio janotismo a que estio ha-
bituados. E nem o salto gracioso
dessa pantomina inacreditavel-
mente burra que é o «Espectro
({Conclui na pdgina T7)

«Le Bal des Blanchisseuses»
(Foto ISMAEL, exclusivo para «Mundo Literdrios)
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nito de ndo sei qué, hd certa-
mente infinitas maneiras de
dividir o espaco. O mesmo
sucederd com o tempo — mesmo que
ndo seja infinito, O mesmo ainda com
as posigdes dos pés humanos no solo.
Na dancga a que chamamos cldssica—
e evitando escolhos historicistas po-
deriamos chamar-lhe com Sérdio Li-
far «académica», sem desprimores:—
«Todos os entendidos conhecem as
cinco posicoes bdsicas dos pés.
Sdo cinco, visto que, por mais que
se quizesse, seria impossivel encon-
trar uma sexta a partir da qual o
bailarino se possa mover para a
frente, comoda e facilmente» —
afirma perentoriamente A. J. Vada-
nova, a mestra russa de quem o se-
nhor J. Sollertinsk diz poder afirmar-
-se sem exagero ter tido na sua aula
todas as dgrandes bailarinas da Riissia.
Daqui o primeiro aspecto de arte
convencional que poderia ser o bai-
lado. Fausses positions sdo todas
as que apresentam as pontas dos pés
viradas mais ou menos para dentro.

SE o espaco é um conjunto infi-

IMPRESSOES DUM BALETOMANO \

LY

PRINCIPIANTE

POR JOSE BLANC DE PORTUGAL

Les bonnes positions sdo comodas;
também, histéricamente, se razoam
em hébitos de corte, berco do ballet
classico. Mas a arte da dancga nédo €
s6 isto. Antida como a comunicacdo
com a Divindade, é material e cienti-
ficamente o aspecto corporal do pro-
blema tinico: a divisao do tempo.
Como as leis cristalogréficas resu-
mem a 32 as classes de simetria
e a duzentos e trinta os drupos de
deslocamento possiveis, a cada mo-
mento 0s cinones coreograficos estdo
limitando os elementos bédsicos da
danca. Ninguém ainda definiu as pos-
sibilidades totais dos deslocamentos
do corpo humano. Um Von Laban —
ao que é corrente mestre de ritmica
ou coreddgrafo nebuloso, género

«LE RENDEZ-vouss
T(FetalISMAEL; evclusivo tara «Murdo Literdrios)

metafisico-germdnico — pretenden-
do que todos os movimentos do corpo
dum dancarino ndo podem exceder
72 draus e, portanto, que o0s seus
movimentos estdo a cada momento
circunscritos por um icosaedro regu-
lar — nédo pode limitar os possiveis
drupos de movimentos mas conduz-
-nos de facto aos arcanos deométri-
cos onde luz que se ndo apada pelos
séculos triunfa o magdico pentagrama
e a secgdo durea a separar o cristal
do vivente.

Reagdindo aos que ndo sabem deo-
metrizar — € 0 conceito para mim
ndo tem nada de materialista —
apraz-me contrapor aos puros estetas,
aos que se escudam na literaturiza-
cdo de simples impressdes sensoriais,
uma vez ainda direi que o que se
sente na dan¢a como na mitisica pode
para cada um ser diferente, pois dife-
rente serd a resultante da combina-
¢do dos vdrios ritmos psiquico e
fisiolégico do auditor e espectador e
do ritmo musical ou coreodréfico.
Por isso a mesma miisica para urs é
triste, para outros alegre, para um
mesmo um dia estimulante, outro de-
primente, etc., etc. Que o normal
sejia como outro nrormal ao mesmo
estimulo € naturalissimo, mas todas
as reac¢oes sdo possiveis e justifica-
veis, .
E tempo de entrarmos, e entremos
no fundo de renovo que «Le Jeune
Homme et la Mort», de Cocteau, nos
trouxe no reportério dos Ballets des
Champs-Elysées, em boa hora che-

ados ao nosso solene S. Carlos.

aramente senti um empoldamento
como o da primeira cena do bailado.
A veeméncia da dramatizacdo? A
virtuosidade das novas posigoes de
Jean Babilée? A irrealidade espectral
e danca em pontas da presenca de
Natalie Philippart? A accdo duma
péddina musical como a Passacaglia,
de Bach, até hoje tida como expres-
séo apenas de serena nobreza e que
teria agora revelado novas potencia-
lidades ? Os cendrios realistas ? Tudo,
por certo em sobreposicdo de ritmos,
contrapontos que tocam a cada um
por qualquer lado e acentuam fases
de cada sentir proprio — chamemos-
-lhe assim. Alids a figura do critico é
um pouco a drotesca desticulagéo
que lembra Cocteau num livro «an-
tigo» (Essai de Critique Indirecte)
e lhe fora suderida pela leitura dum
tratado... de danca do «cotillon»:
a figura «object difficile a ramas-
ser» — «on voit les chaises d'or, les
muses décolletées, diamantées, fol-
les de rire, le pauvre critique a
quatre pattes, au milieu».
. A licdo dos «Ballets des Champs-
Elysées» é moralmente a de todas
as artes teatrais: a da colaboracdo
de vérios meios, harmonizada para
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um fodo. Duvido, porém, que o leitor
pretenda aqul ver dlosado o tema
yelho. Talvez prefira uma coisata
aldo técnica. Sirvamo-la.

ividamos entdo o seu reportério,

1.0 Antologia : «Coppelia», miisica
de Leo Delibes, libreto de Nui Her,
coreografia de Gordon Hamilton, se-
gundo Saint-Léon; «Quebra-Nozes»
(quando se lhe chamard «Pica-pau»
para evitar a ingénuos criticos a de-
licia de louvar a imadinacdo de quem
dum exemplo de alavanca fez um
poético bailado ?), misica de Tschai-
koswky, coreodrafia de Gordon Ha-
milton, segundo L. Ivanov; «O Lagdo
dos Cisnes», miisica do mesmo, co-
reografia segundo Marius Petipa e
Leon Ivanov (excertos: «pas de
deux» e «adagios» ou «duetos» e
«solos» na terminologia de «ballet»);
«O pdssaro azul», idem, idem, idem,
mesmas notas, coreodrafia de Petipa;
«O Espectro da Rosa», miisica de
Weber (o «Convite & Valsa» na or-
questracdo de Berlioz que historica-
mente € notdvel mas mal se pode
ouvir depois da opuléncia da de
Weingartner), de J. L. Vaudoyer, se-
gundo o poema de Gautier, coreo-
drafia de Fokine,

2,° Romantismo actual: (apenas
cronolodicamente) : «A Noiva do Dia-
bo», de Boris Kochno (colaborador de
Diaghileff e director artistico da Com-
panhia, miisica de Padanini «inter-
pretada» e orquestrada por Jean
Hubeau, coreografia de Roland Petit
(director coreodrifico dos Ballets
des Champs-Elysées). O mesmo «es-
tilo» da época do «Espectro da Rosa»
apenas deslocado no tempo.

3.2 « Classicismo » actualizado:
«Os Amores de Jupiter», de Boris
Kochno, miisica de Jacques Ibert, co-
reografia de Roland Petit.

4,0 Expressionismo realista: (a
falta de melhor desidnacgdo): «Les
Forains», de Boris Kochno, miisica de
Henri Sauduet, coreodrafia de Ro-
land Petit; «Le Rendez-Vous», de
Jacques Prévert, miisica de Kosma,
coreodrafia de Roland Petit; sem
pretensdes simbdlicas ou sociais: «O
Baile das Lavadeiras», de Boris Ko-
chno, miisica de Vernon Duke (alids
Vladimir Dukelsky, nado em 1903 em
Pskoff e naturalizado americano em
1929, discipulo de Gliére na Riissia —
um belda que se assenhoreou do fol-
clore mais exético da sua patria adop-
tiva), coreodrafia de Roland Petit,

5.° Divertimento hibrido: «Con-
cert de Danses», miisica de Mozart,
salada arranjada por Tschaikowsky,
coreodrafia de Marcel Berder.

6.2 Danga «pura» actual: <«Jogo
de Cartas», miisica de Igor Strawins-
ky, coreografia de Janine Sarrat.

7.° «Le Jeune Homme et la Mort»,
que poderia incluir-se no quarto
grupo mas... € totalmente diferente !

Néo falei de figurinos e cendrios:
€ impossivel tratar de tudo. S6 oca.
sionalmente lhes poderei fazer leve
referéncia, Limito-me agora a levissi-
mos apontamentos sobre a danca e a
miisica pela ordem de bailados acima
indicada.

A parte antolégica provou-nos que

os «Ballets des Champs-Elysées» sdo
senhores de técnica superior sé con-
seduida pelos que se dedicam inteira-
mente a arte que escolheram. Tudo
ou quase tudo se acha na coreogdrafia
catalogado, minuciosamente explica-
do, baptizado de nomes técnicos de
passos e figuras, num bom tratado de
danca. Esta vive da draca, leveza e
auséncia de sensacdo de esforgo que
deve causar ao espectador. Aprova-
¢do absoluta: distingdo académica.
Rudimentos indispensaveis ao conhe-
cedor que se quere «formar»,
Segunda catedoria (ainda e apenas
pela ordem acima): Romantismo
actual, «La Fiancé du Diable» é uma
boa historieta romantica—poderia ser
uma aprecidvel balada—nm cendrio
muito francés e muito roméntico de
Jean-Denis Malcles (seus também os
bons figurinos do corpo de baile),
Serviu para confirmar técnica, dar

MUNDO LITERARIO

um pouco de «expressdo», mostrar
que Nina Virubova é uma maravilhosa
bailarina, etc, Ndo adiantamos nada.
Jean Hubeau modernizou Paganini
sem merecer qualquer mencgédo espe-
cial, sem estragdar, também.

A terceira catedoria da nomencla-
tura esbocada inclui da melhor ou
mais acabada em perfeicdo das inven-
¢les coreodraficas de Roland Petit
na esteira «cldssica» que afinal é
«roméantica» ao menos cronolodica-
mente. Os melhores «adadios» vimo-
-los em Irene Skorik («Leda»), em
Natalie Phillipart («Danae»), André
Leclerc («Ganimedes») cujo arrastar
pelo solo se me afidurou notédvel, e o
mesmo Roland Petit («Jupiter» ou
a «Aduia») acompanhado por Jean
Babilée («Merciirio») o mais notado
dos bailarinos que vimos como pro-
didio em «entre-chats» (de contar em
voz alta!), «entre-chats de volée», e

«JEU DE CARTES»
(Foto ISMAEL, exclusivo para Munda Literdrio)
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outros prodigios de «batterie», pos-
suidor de formiddvel «ballon» (subi-
das e quedas suaves e eldsticas como
um baldo nos passos saltados), con-
quistador imediato do piiblico desde
o inesquecivel «/oker» de «0 jJogo
de Cartas». Irene Skorik foi talvez a
mais elegante figura que vimos em
cena (lembre-se «Leda»), o seu baile
€ excelente, De Natalie Philippart
bastard como impresséo para sempre
a sua colaboracdo em «Le Jeune
Homme et la mort» para a oonsagrar.

A miisica parece sdlida factura
tanto quanto a pude ouvir subjugado
pela coreografia o que redunda em
elogio maximo da cena.

O 4.° grupo inclui os mais modernos
ou actuais intuitos em «Les Forains»,
que vale bem meia tonelada de lite-
ratura social de hoje, miisica alids
impura como essa literatura dema-
siaao finalista, misica de circo que
ndo é de circo, bem trabalhada no
motivo de valsa «iriste» — sudestdo
doutra que por acaso é conhecida
agora entre nés como a do «Rapaz
do Trapézio Voador» ! de autor que
ignoro—e no «gdalope final» de todos
0s circos, Le Rendez-Vous mais
simbolista, onde se nos apresentaram
figuras caracteristicas impressionan-
tes como «O Corcunda» (por Gordon
Hamilton), «O Destino» (por Jean
Blanchard) ou a, para mim espantosa
figura, «Florista» por Nina Bikikova,
uma adolescente que pouquissimo
danca neste bailado, se senta a um
canto, sem sabermos porqué se move
para outro e assiste impassivel (—sem
sofrer) como a Natureza (a de maitis-
cula) ou a inocéncia ao que ndo pode
ser-lhe sendio estranho — esfinde de
sempre. O cendrio e acgdio € realista,
ndo foca o «Destino» mas o «Destino»
criado por nds ou imposto é afinal a
prépria realidade. A accdo «apache»
dd ao bailado uma certa ordinarice ja
banal. Os pormenores elevam-no
porém a uma bela obra de fentativa.
_Les Forains é o drama dos sal-
timbancos a correr —ou a arrasta-
rem-se —de terra em terra, Admi-
ram-se no bailado, a par de pormenores
poéticos de alta expressividade, técni-
cas admirdveis como o espantoso
«faretté» de Nina Virubova, e em

eral de todos os interpretes: Simone

ostovoy, Micheline Morrin, Helene
Sadovska, Roland Petit e Teddy
Rodolphe —este num magnifico salto
mortal para o lado, de frente, bem de
circo ou alta escola dindstica, que
choca os puristas,

O Baile das Lavadeiras foi pedra
de escéndalo, pelo final principal-
mente em que se nota certa revistei-
rice americanizada prépria afinal da
miisica ouvida—Vernon Duke, sob
este nome foi colaborador das «Zieg-
field Folies» (1936), «The Garrick
Gaieties» e da fita «Cabin in the
sky», como, no seu verdadeiro nome
—Vladimir Dukelsky—¢€ autor de duas
sinfonias, dois concertos para piano
e orquestra, etc. 2

A entrada do clarinetista cego &

m bom achado e o «solo» musical
r espectivo um equilibrado compro-
misso entre a improviza¢do do <«hot»

e a construc¢do apurada para um co-
certista. A draga e o picante do «f._ u-
rino» — do espartilho diriamos mais
claramente, de Danielle Darmance,
conquistaram os «conquistdveis», Se
também me nio seduzem em demasia
«as méos no chdo» na «alegria deral»
com que acaba o bailado, a simplici-
dade dos meios ndo é de despresar
como o néo é... graga e o picante
de Danielle. Como espectdculo leve,
sem apuros de dosto, é mesmo muito
bom.

O divertimento hibrido — resta
saber se um divertimento ndo é
sempre hibrido — dixit A. Haskel:
«Divertissement — an entertain-
ment mad up of a series of discon-
nected dances, usually a hopeless
muddle» —parece ndo ter cumprido
o argumento por quaisquer cortes.
Os «espectadores» movem-se classi-
camente — aqui trata-se de «clas-
sicismo» auténtico, saltos nos sapatos,
pés para fora cortesanescos, movi-
mentos horizontais —, o «teatro» mos-
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ra técnicos de época diferente. Tudo
muito bem mas isso mesmo (Vide
Haskell).

Em Jogo de Cartas houve o éxito
individual de Jean Babilée a par de
conjunto excelente—o melhor bailado
sem drande histéria—com Micheline
Morriss, Natalie Philippart, Leclerc,
Sadovska, Varenova, Mendel, Loboff,
Teddy Rodolphe, Briansky, e todos na
verdade em perfei¢do. A miisica vive
para o bailado e ja tive a decepcédo de
a ouvir sem ele. Ndo nos maravilha
aqui Strawinsky.

Restaria dizer mais qualquer coisa
de «Le Jeune Homme et la Mort»
mas. .. ndo vale a pena! Babilée mos-
trou como a danca se pode fundir
com a miisica tragdica. Chamar a isto
um melodrama dancado, perfeito, ar-
repiante é traduzir em banalidades a
sua arte superior., Abafarei mais im-
proprias definicdes,

Que voltem- breve os «Ballets des
Champs Elysées».

JOSE BLANC DE PORTUGAL

«LE JEUNE HOMME ET LA MORT> q,-;?/

BAILADO E PANTOMIMA
POR LUIZ-FRANCISCO REBELLO

A sua mansarda um jovem

« espera uma rapariga que o
nao ama.A rapariga chega.

Ele faz-lhe uma vez mais as suas
siplicas. Mas ela insulta-o e foge.
O jovem enforca-se. A mansarda
voa. A Morte vem, tira a sua mds-

Iréne SKORIK e Roland PETIT, no «Jogo de_Cartass
DESENHO DE MAGALHAES FILHO

cara, e coloca-a no rosto do rapaz.
A Morte é a propria rapariga que
ele amava, e que o leva por sobre
os telhados...»

Eis o argumento do bailado Le
Jeune homme et la mort, que Jean

2
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Cocteau contott ao corégdrafo Roland
Petit, aos bailarinos Jean Babﬂee' e
Nathalie Phillipart, ao cenégdrafo Wa-
khéwitch para que estes o realizassem.
Mas a personalidade vincadissima do
autor dos Meninos diabélicos domina
toda a obra, néo se limitando a presi-
dir & sua concepeio: pode dizer-se que
ndo hd um s pormenor — na core-
grafia como no enquadramento ceno-

rafico — que ndo traga impressa a
marca inconfundivel do talento pro-
teiforme de Cocteau, Houve, sem
diivida alguma, uma total e perfeita
integracdo do corégdrafo, dos bailari-
nos e do cenodrafo no espirito, téo
pessoal, do poeta.

Em Le jeune homme et la mort
uma vez mais retoma Jean Cocteau
os drandes temas do homem — o amor
e a morte, temas que circulam como
uma obsessdo por toda a sua obra,
desde os seus mais antidos poemas e
romances, desde os seus primeiros
filmes (como o sobrerrealista Sang
d’'un poéte) e pecas (Orphée, La
voix humaine), até as suas mais re-
centes produgodes teatrais (Renaud
et Armide, L'aigle a deux tétes) e
cinematograficas (L’ éternel retour).
Sob a forma de bailado — mas serd
apenas um bailado, esta espantosa
tragédia que mexe no que de mais
fundo, nebuloso e perturbante existe
na alma do homem? deixemos isto
para depois —, Cocteau dé-nos, em
0 rapaz e a morte, porventura a sua
mais intensa, penetrante e dilaceran-
temente humana construcdo, em lin-
duadem artistica, dos drandes temas
que o preocupam. E isto parece-me
sobremodo importante, porquanto a
obra de Cocteau vinha atravessando,
de hd cerca de oito anos para cd —
desde essa banalissima peca de intriga
policial que é A mdquina de escrever
— uma fase de acentuada decadéncia,
conducente em linha recta ao mais
confrandedor de todos os academis-
mos: aquele em que um autor se
imita a si-préprio, ndo logrando afinal
mais que a sua pélida caricatura, Es-
peremos que Le jeune homme et la
mort — em que Cocteau torna a
enverdar o escafandro que lhe per-
mitiu as sondadens de uma Machine
infernale ou de uns Parents terri-
bles — seja algo mais do que um
canto de cisne...

O rapaz e a morte é, em sintese,
a ilustracdo de duas anteriores frases
do préprio Jean Cocteau: cAmar, é
morrer um pouco» (mas Cocteau
esquece que hd um outro amor, que
ndo conduz necessiariamente aos ca-
minhos da morte, antes—néo é verda-
de, Eluard? — se projecta na vida, se
confunde com ela); e «Morrer, é
amqf' demaisy (0 que ]é se pode
admitir, desde que se conceba a
morte como dedrau a escalar para a
captacdo do absoluto). Na verdade,
o profundo simbolismo do bailado
cabe todo nestas duas frases, A
identificac@io entre a mulher amada
e a morte (a mulher amada que
empurra O rapaz para a morte), e
entre a morte e 0 rapaz, com que o
beilado termina, parece-me, a este
respeito, particularmente expressiva.

Com Le jeune homme et la mort,
o bailado quebra os quadros fixos a
que a tradicdo cldssica o cingdia.
Quebra-os, e entra pelos dominios da
literatura, da pantomima, da acrobacia
e do teatro —através de elementos
que vdo do puro dran-duinholesco ao
trdgico puro. O fantdstico e o ma-
ravilhoso cedem o lugar ao quoti-
diano e ao real. O rapaz fuma, duvida
das horas que o seu relogio de
pulso lhe indica. As cadeiras dan-
sam, dansam as mesas também, e o
cendrio voa. Aniincios luminosos
riscam a noite méddica de Paris, em-
quanto o rapaz e a morte, aéreos,
imponderdveis, se confundem um no
outro — tinica possivel consumacido
daquele amor impossivel. E a pre-
senca do destino, invisivel mas palpd-
vel na propria atmosfera de febre e
sonho, andiistia e desespero, que se
respira dentro das paredes da man-
sarda, enche tudo, domina tudo, invade

MUNDO LITERARIO

tudo. O jovem esdrime contra ela
luta, debate-se, sofre, ama, morre, —
numa palavra: vive, E nés — especta-
dores sentados na sala, mas por mo-
mentos arrancados @s nossas cadeiras,
arrastados para dentro da mansarda,
jd ndo apenas espectadores mas tam-
bém comparsas naquela dansa desor-
denada de amor e de morte — vive-
mos com ele, contagiados pela mesma
atmosfera de febre e de sonho, de
andiistia e desespero...

Ao lado do Kapaz e a morte, os
anteriores bailados de Cocteau —
Parade, criado hd precisamente trinta
anos pelos Ballets Russos, com miisica
de Erik Satie e cenogdrafia de Picasso;
Le boeuf sur le toit, criado em 1920
pelos Fratellini, sobre miisica de
Darius Milhaud e em cendrios de Dufy
—n#o passam de puros divertimentos
dratuitos. Mas o homem, o homem
sandrando na sua carne viva, suando
sofrimento e morte, jodando o seu

«le Jeune Homme et la Mort»
(Foto ISMAEL, exclusivo para sMundo Literdrios)
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destino inteiro num sé lancar de
dados, — € neste seu iiltimo bailado,
nesta sua extraordindria e alucinante
tragédia dansada e mimada, que o
vamos encontrar. Tradédia de uma
dgrandeza esmagadora — a drandeza
do homem em luta com o destino —
que palavras nenhumas poderiam
exprimir, e que s6 em destos e movi-
mentos lodrou encontrar a expresséo
gue nao atraicoasse essa sua gdran-
eza.

Em destos e movimentos, sim, mas
ndo so neles, — sendo que também
através da misica. E nédo foi dos me-
nores achados deste bailado que em
achados é prédido, o aproveitamento
de miisica de Jodo Sebastido Bach —
uma «Passacadlia» para 6rddo, admi-
ravelmente orquestrada — paraservir
de esteio sonoro & acc¢do dansada,
Miisica que, na sua intensidade cres-
cente, na sua marcha prodressiva para
um - apodeu, sublinha e reforgca a
drandeza da tragdédia que, no palco,
se desenrola.

Gestos, movimentos e sons expri-
mem, pois, essa tradgédia: mas do
cendrio que lhe serve de quadro se
poderd dizer que, tal como eles,
também representa. Desde o abrir do
pano que merdgulhamos lodo numa
atmosfera tipicamente cocteana. A
mansarda miserdvel e como que gré-
vida de mistério e poesia — ambiente
dado através de um realismo pasmoso,
que ndo tem nada que ver com a cé-
pia fotogrdfica da vida, e tem tudo
que ver com a vida —, a desordem
das cadeiras, os desenhos pelas pa-
redes, um braco de desso quebrado
que pende do muro..., tudo nos atira
para esse mundo obliquo, febril e
intoxicado (para usarmos de um termo
caro ao autor do Opium) em que
vivem habitualmente as criaturas de
Jean Cocteau. Depois, a mansarda
voa, como se fosse absorvida pelo
céu, e abre-se na nossa frente uma
perspectiva de telhados e letreiros
luminosos que se acendem e apadam,
emquanto, no primeiro plano, o corpo

«Le Jeune Homme et la Morlk»
(Foto ISMAEL, exclusivo para « Mundo Literdrio»)
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do rapaz pende da forca — que é
tudo quanto resta do quarto desapa-
recido. A morte leva-o por cima dos
telhados, e na noite indiferente ape-
Hes OB ENMIIAETIDNRISAECIARES &N
do aniincio luminoso continuardo in-
cessantemente a acender-se e a apa-
dar-se, a acender-se e a apadar-se, a
acender-se e a apagar-se. ..

Hd, como disse atrds, muito de pan-
tomina em Le jeune homme et la
mort — e Jean Babilée revelou-se-
-nos, além de drande bailarino e
acrobata, um mimico admirdvel, no
traduzir expressivissimo, em pura
linguadem pldstica, da torturada,
amarfanhante e crispada tragédia
concebida por Cocteau. (Que nédo
fique por referir Nathalie Phillipart,
perfeita na dureza e na crueldade
que imprimiu — mdscara e movimen-
tos — a raparida mensadeira da morte,
e ela-prépria, afinal, a propria morte).

Insisto neste ponto, uma vez que a
anexa¢do de pantomima ao bailado
me parece constituir um dos mais si-
dnificativos tragos que caracterizam
este, na sua situacéo actual. O bailado
moderno tende, cada vez mais, para o
expressionismo (como tendéncia, ndo
como escola) —e, consequentemente,
a pantomima é chamada a desempe-
nhar um papel cada vez maisrelevante,
Termo légico de uma evolucgdo que,
partindo da sintese da totalidade das
artes em vista de criar um espectdculo
total, havia de quebrar e desfazer mui-
tas divisdes convencionais, muitas pa-
redes artificiais. Grandes homens de
teatro do nosso tempo — de Meye-
rhold (pense-se na «bio-mecénica») a
Charles Dullin, de Antonin Artaud e
Etienne Decroux a Jean-Louis Bar-
rault, o maior de todos sob este as-
pecto —e de cinema— basta citar um
nome: Charlie Chaplin—encorpora-
ram a pantomima nas artes que prati-
cam, E os mais sidnificativos bailados
modernos — como, para citar apenas
dois,aversdo coregdrifica do Hamlet,
por Robert Helpman, ou Miracle in
the Gorbals, coregrafado pelo
mesmo Helpman sobre miisica de Ar-
thur Bliss, duas das mais recentes
criacdes do «Sadler’s Wells» — que
outra coisa sdo, sendo uma inteligen-
tissima fusdo da pantomima com o
bailado?

Reportando-nos aos «Ballets des
Champs-Elysées», chedamos a idén-
tica conclusdo: a maioria dos baila-
dos verdadeiramente modernos (leia-
-se:representativos, por embrechados
directamente no seu clima préprio,
dos tempos que atravessamos) que
foram trazidos até nos, intedra-se
nessa tendéncia, Ndo falo, obvia-
mente, do Concert de danses (que,
alids, me pareceu bastante pobre sob
0 ponto de vista coredrafico) — pois
ai o corédrafo, Marcel Berder, pa-
rece ter-se submetido voluntaria-
mente ao espirito de «divertimento»
infito na misica (de Mozart, em
arranjo orquestral de Tchaikowsky)
—nem de La fiancée du diable, de
nitida inspiracdo roméntica. Tao-
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-pouco do Jeu de cartes, cujo abs-
traccionismo se me afigura jé anacro-
nico. Mas Le jeune homme et la
mort, Les forains(pungente evocagdo
da vida dos saltimbancos, tocada da-
quela poesia humilde e anénima dos
palhacos e arlequins do periodo azul
de Picasso), Le rendez-vous (sobre
argumento de Jacques Prévert, pro-
ximo em mais de um ponto do de Jean
Coctean), e, posto em menor escala,
Les amours de Jupiter (sdtira deli-
ciosa mas irredular ao Olimpo, que
esta para o bailado como o Amphy-
frion 38 de Giraudoux para o teatro),
sdo demonstracoes evidentes, ao que
penso, de tal tendéncia. Tendéncia
que Kurt Joos sintetizou com justeza,
ao dizer: «/mporta que a acgdo ndo
seja a consequéncia de exigéncias
puramente coreogrdficas: é preciso
que a dansa seja fungdo do drama.»
Assim o bailado deixa de ser uma
pura deometria de movimentos, um
desenhar dratuito e abstracto de ges-
tos no espaco, para ser mais do que
isso —uma dldebra de sentimentos
humanos expressos através de movi-
mentos e destos, concebidos estes
como meio de revelaciio do homem,
ndo como fim em si-mesmos. Aldo
mais, em suma, que «a mais abstracta
de todas as artes», o «acto puro das
metamorfoses», definidos por Valéry.
A vida real, concreta e quotidiana,
com as suas misérias e tragédias ano-
nimas, penetra nos dominios da arte
da dansa, até entdo restritos a vados
divertimentos, a vadas lendas mitolé-
gdicas, O jovem de Le jeune homme
et la mort enforca-se em cena, o ra-
paz de Le rendez-vous é degolado
pelo destino metamorfoseado na méo
da «mais linda rapariga do mundo»,
os saltimbancos caminham de terra
em terra e levam a miséria consido,
na caravana... Assim o bailado se
identifica com a tendéncia dominante
da arte do nosso tempo —esta arte
esculpida @ medida do homem, das
suas angiistias e dos seus anseios.

LUIZ-FRANCISCO REBELLO
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«Les amours de Jupiter»
(Foto ISMAEL, exclusivo para « Mundo Literdrios)

Edicoes Francesas

® ART ROMAIN PRIMITIF — Um
estudo por Lo Duca, extraordi-
nariamente enriquecido com nu-
merosas reprodug¢des de obras de
arte romanas.

@ LA BANQUE MODERNE AU
SERVICE DES ECHANGES — por
Roger Alheine. Um estudo muito
completo sobre os modernos pro-
blemas do crédito ao servico do
fomento da producéo.

® LES CARACTERES CONTEM-
PORAINS DU SALAIRE — Publi-
caciio do Instituto de Ciéncia Eco-
nomica Aplicada.

@ CHOSTAKOVITCH — por [.
Martynon. Um estudo muito com-
pleto sobre a personalidade do
grande compositor soviético.

® COMPLOTS CONTRE L’AVIA-
TION FRANCAISE — por Jacques
Crésa. A derrota da Franca foi ja
explicada sob diversas formas
e encarada sobre variados pris-
mas. Este livro ¢ uma contribui-
¢ilo poderosa para se comprcende-
rem as regras do enfraquecimento
da arma aérea francesa.

® DE GAULE CONTRE LE GAU-
LISME — pelo Vice-Almirante Mu-
selier. A discutida personalidade
de de Gaule & aqui analisada atra-
vés numerosa documentaciio de
de um dos seus primeiros colabo-
radores, procurando lan¢ar nova

luz sobre. o verdadeiro caracter
de de Gaule.

® UN FLEAU SOCIAL — por A.
Scheiber. O problema médico-
-social da prostitui¢iio, estudado
4 base de numerosa documenta-
c¢io relativa a varios paises.
.é‘A FORMATION DE LA SO-
CIETE FRANCAISE MODERNE —
por Philippe Sognae. A revoluciio
das ideias e dos costumes e o de-
clinio do antigo regime, estudan-
do-se mneste trabalho o periodo
que decorre de 1715 a 1788.

® NIKOLENKA - Adolescence et
jeunesse — por Léon Tolstoi.

SE QUISER RECEBER PERIODICA-
MENTE INFORMACOES SOBRE NOVI-
DADES LITERARIAS NACIONAIS OU
ESTRANGEIRAS, E SEM NENHUM DIS-
PENDIO, ESCREVA 4 PUBLICAGOES
EUROPA-AMERICA, RUA DAS GA-
VEAS, 6, 3:%,"Dti% (40 CAMOES)
TELEFONE 3; LISBOA — 0826

Odltimo discipulovivo de Liszt

Por lapso de revisio, a nota sob
este titulo publicada no niimero an-
terior saiu errada, parecendo afir-
mar-se que Viana da Mota seria o
tinico discipulo vivo de Liszt, quando
se pretendia apenas dizer que ele
também era discipulo ainda vivo de
Liszt,

A MARAVILHOSA VIAGEM DOS EXPLORADORES PORTUGUESES
POR CASTRO SOROMENHO

OBRA COMPLETA: 13

——

TOMOS — CADA TOMO:
EM QUALQUER LIVRARIA OU DIRECTAMENTE Na
BRAAMCAMP, 10, R|C. TELEFONE 48544 — LISBOA

ASSINE ESTA OBRA,
«TERRA-ED. RUA

I5800.
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«INTERNATO>», de Jodo Gaspar Simdes

Do romance em geral e dos

romancistas em particular

r
E individuos responsdveis que,

para além da crise deral que

ap6és uma espantosa florescéncia de
um século, o romance parece sofrer
em todo o mundo, Portudal seria um
pais pouco propicio a essa manifesta-
céo literdria, mercé de um conjunto
de circunstincias que iriam desde a
indole proépria do portugués, até a
falta de condigdes favordveis que, na
realidade, restrindem e limitam toda
a nossa vida mental, E da circunstdn-
cia dessa limitagdo néo atingdir drave-
mente os outros déneros de litera-
tura, o concluir-se facilmente a nossa
falta de propens@io para a complicada
e longa narrativa que o romance re-
presenta,

Tem-se aledado, além disso, que
independentemente dessa falta de
propenséo individual, também em
Portugal escasseavam os motivos fun-
damentais, dada a falta de intensidade
dos conflitos e a pobreza psicologica
dos presumiveis personagens.

Nenhuma dessas razdes, que alids
nédo discutiremos, corresponde, intei-
ramente, a realidade.

Pode suceder, —e realmente su-
cede — que mercé da falta de tra-
dicdo, o romancista portugués, seja
ele qual for, tenha que resolver, por
si, problemas que, em outros paises,
se encontram de ante-mdo resolvidos.

certo também que as condigdes
desfavordveis, especialmente as eco-
némicas e o desprezo e indiferenca
a que no nosso pais é votada qual-
quer superior actividade do espirito
— ndo encorajem nem favorecam o
longdo e meditativo trabalho que exige
a confeccdo de um romance., O can-
sago que atinde o escritor no meio da
sua obra — e que alimita e restringe,
quando a ndo inutiliza — ndo resulta,
as mais das vezes, da sua caréncia de
folego romanesco, mas da ideia pre-
concebida da falta de compensacdo
do seu trabalho, da certeza herdica
(quando nele prossegdue a despeito de
tudo), que nem sequer a sua boa von-
tade lhe serd reconhecida. O roman-
cista €, por definicdo, o mais ptiblico
dos homens, e, por mais indiferente
que possa e deva ser a aprovacio
multitudindria, ndo pode de forma
alguma dispensar a atencfio e o in-
teresse daqueles mesmos para quem
trabalha.

Pode um poeta — o mais individual
e isolado dos seres — esperar cem
anos que o reconhecam como tal. A
poesia é uma manifestacdo indepen-
dente de qualquer sucesso e vive in-
diferente a uma directa compensa-
cdo. O poeta satisfaz-se a sl mesmo,
na sua capacidade de se exprimir, O
romancista tem que safisfazer os

voz corrente, e tem-se visto
até tal opinido admitida por

outros, o que ndo quer dizer —em-
bora assim pareca ter sido entendido
ao pé da letra por alduns romancistas
serventudrios — que seja obrigado a
lisongear as suas tendéncias e os
seus gostos, dando uma indirecta
aprovac¢do a sua natural inferioridade.
Aquilo que deve satisfazer nos outros
€ o seu instinto de superacdo, a sua
necessidade da aventura interior, a
sua curiosidade pelo humano e pelo
universal. Isso consedue-o, muitas
vezes, contrariando as inclina¢des do
leitor, criticando os seus hdbitos e
costumes, derrubando as barreiras
que ele proprio constréi a volta de
si mesmo. Toda a obra didna desse
nome, exclui qualquer elemento de
contemporizagcdo e é até neste as-
pecto que ela assume uma alta funcéo
educativa e social.

A expansdo repentina que nestes
tiltimos quinze anos, este género li-
terdrio conseduiu em Portugal, a apa-
ricdo de numerosos escritores que
tém tentado a sua realizagédo, confir-
ma,em parte o que afirmamos.

certo que ndo basta escrever um
romance para se poder ser conside-
rado um romancista e que ndo ha
modalidade literdria tdo adversa ao
simples e exclusivo trabalho de im-
proviza¢do, Um bom romancista nédo
pode deixar de ser portador de uma
certa cultura e de conhecer na teoria
e na pratica os movimentos que agi-
tam o espirito e convulsionam e per-
turbam a alma humana., O principio
da ignoréncia, agitado como bandeira
revoluciondria, ou erdguido como muro
de defesa em volta de uma suposta
oridinalidade, produz efeitos desas-
trosos que se reflectem quer na po-
breza do estilo quer na univocidade
e mediocridade da ideagéio romanesca.

Qutro requesito imprescindivel é o
de uma densa e vivida experiéncia
humana, que de forma alguma pode
ser substituida por um superficial e
apressado trabalho de observacédo
exterior, pois ndo é observando, du-
rante um curto periodo, os hédbitos e
costumes de um adregado humano,
ou anotando as peculiaridades da sua
linguagem, que o escritor consegue
surpreender o que hd de auténtico e
essencial na vida profunda dos indi-
viduos que o constituem.

Seja como for —e ainda que des-
contado o que hd de precdrio em cer-
tas tentativas — pela primeira vez, em
Portugal, o romance conquistou o fa-
vor do grande piblico, comecando a
dozar da sua nitida preferéncia.

Vivendo como vive, em sua subs-
tancia, dos conflitos humanos, ou an-
tes da permanente reac¢do do homem
em relacdo aquilo que o rodeia —
reaccdo que, conforme a época, assu-
me uma fisionomia especial — nunca
lhe escasseard a matéria prima neces-
sdria para as suas construgdes.

Néo estamos pois de acordo com
Mauriac, quando acredita na solugéo
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contempordnea desses conflitos eter-
nos, colocando o homem numa atitude
conformista que lhe rouba parte do
seu interesse individual e lhe tira,
pelo menos, a sua qualidade de per-
sonagem.

Suceda o que suceder, o homem,
considerado como tal, é, e serd sem-
pre, o grande protagonista da tragédia
humana. E ainda que parte dela pa-
reca ter sido transferida para o co-
lectivo, a verdade € que, sob o aspecto
romanesco, so interessa naquilo que,
no homem, directa e individualmente
se repercute.

Os romances em que o homem apa-
rece desinvidualizado, apenas na sua
qualidade de representante de uma
classe, com despreso das suas reac-
¢Oes particulares e da sua caracteri-
zacdo subjectiva, s@io, em deral, ao
contrdrio do que parece, de reper=-
cussdo social mediocre, dada a sua
diminuta substdncia dramética. Fora
do campo da teorizacgdo ideolddica
em que 0s problemas sdo tratados
sob o seu aspecto ldgico e discursivo,
o homem sé se interessa e comove
quando esses problemas séo vividos
individualmente, por personagdens au-
ténticos. E ndo é necessdrio desfigu-
rda-los e emprestar-lhes qualidades e
defeitos que ndo possuem para de-
monstrar a_injustica que pesa sobre
o mundo. E, precisamente, no jogo
livre dos acontecimentos agdindo so-
bre os individuos, tais como eles sdo,
que o leitor constata essa injustica.

A obra de Dostoiewsky, absoluta-
mente inintencional nos seus objecti-
vos, é um exemplo vivo do que afir-
mamos. Todo o romance digno desse
nome encerra, pois, um elemento so-
cial, na medida em que néo pode dei-
xar de reflectir os problemas da época
em que decorre, mas esse elemento €
subjacente e integrado na vida propria
dos personadens, o que lhe dd uma
maior importancia humana e prética.

A constatacdo desta verdade indis-
cutivel ndo deve ser indiferente a
reabilitagdo, em Portudal, do romance
psicolégico. O desprezo pelas reac-
¢oes intimas dos personagdens desa-
pareceu mesmo na obra dos nossos
romancistas que pareciam enveredar
por caminhos diferentes, o que —
tendo em linha de conta que nao fal-
tam hoje, no nosso pais, escritores
excepcionalmente dotados para este
dénero literdrio — abre para a litera-
tura contempordnea mais vastas e
mais risonhas perspectivas.

A reabilitacdo do romance
psicoldgico

Com a publicagdo de «Internato»
de Jodo Gaspar Simdes —um dos
melhores romances portugueses con-
temporaneos—essa reabilitacdo ficou
completamente assegurada.

De facto, toda a intriga do romance
se passa a volta das reacdes interio-
res de um rapazinho de 11 anos —
0 Ramiro — que sofre o drama da
transplantagiio do ambiente familiar
para o ambiente colectivo de um
colégio. E, se bem que ndo seja o que
se passa por fora que, nesta magni-
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fica narrativa tem importéncia, a ver-
dade ¢ ficar definitivamente pro-
vado que se pode fazer um romance
quase exclusivamente com o que se
passa por dentro, sem prejuizo do
interesse e da intensidade dramatica
que requere.

E preciso concordar, no entanto,
que s6 um escritor de drandes re-
cursos, excepcionalmente culto e ex-
perimentado, se podia abalancgar a
tal, Gaspar Simoes fe-lo, ultrapas-
sando o nivel médio da literatura con-
temporanea, o que se deve, ndo s6 a
virtuosidade do seu talento, — que a
leitura desapaixonada deste romance
torna indiscutivel — mas a coragem
mental de obedecer as redras superio-
res de uma arte livre e independente.

S6 assim, sem preconceitos de es-
cola, com um profundo e sincero
amor pela verdade, sem receio da
monotonia e sem busca de efeitos,
isto €, sem contemporizagdes de
qualquer ordem ou natureza, se podia
atingir a altura que nesta obra foi
atingida.

certo que o autor nédo despreza
em absoluto a realidade objectiva e
que toda a vida interna do colédio
perpassa nas pddinas do romance, tal
como poderia ser vista por qualquer
observador indiferente.Mas esta espé-
cie de realidade visivel—feita de horas
de levantar e de deitar, de refeicdes,
de aulas e de passeios, de pequenas
injusticas, de incidentes quotidianos
e banais, que, por si s6, mal justifi-
cariam uma ligeira narrativa, — ndo
passa de um pano de fundo, de um
«écran», sobre o qual se projecta o
drama verdadeiro e humano de uma
alma infantil que, pela primeira vez,
sente o choque adressivo de um
mundo que desconhece e para o qual
ndo estava convenientemente prepa-
rada.

O que se passa, aquilo que qualquer
pessoa veria, tem uma importancia
meramente secunddria. Nesse parti-
cular, tem Gaspar Simdes possivel-
mente quem o ultrapasse em Portudal
e ndo seria, talvez, dificil encontrar
quem descrevesse a vida interior de
um internato de forma mais viva e
saborosa.

Mas, por que néo quis sacrificar ao
anedotico, mais do que seria absolu-
tamente necessdrio, a monotonia das
cenas descritas e o pouco relevo dado
a atitude exterior de certos persona-
dens, ndo passa de um defeito apa-
rente que apenas pode ser sublinhado
por aqueles que imaginam que sé6 tem
importincia o que acontece fora do
homem. E, em boa verdade, nem se-
quer se pode considerar defeito uma
certa indecisdo que flutua em redor
da configuracdo intima de certos
personagens, como, por exemplo, o
Barbas, de que néo se chega a saber,
bem ao certo, o que é e o que pre-
tende na sua atitude ora excessiva-
mente severa, ora excessivamente
carinhosa para com os alunos,

E néo se pode considerar defeito,
porque ndo se trata de um homem
como o autor adulto poderiater obser-
vado, mas tal como ele resulta da
observacdo, necessariamente inte-

ressada e deficiente, de criangas ou
de adolescentes. E, se alguns leitores
se sentirem desiludidos por ndo con-
sedguirem formar opinido decisiva
sobre certos personadens, a culpa
ndo serda do autor que teve o mérito
de os apresentar — ndo como os seus
olhos os veriam, mas como o0s viram
os olhos dos outros personagens,

E o sedredo da arte verdadeira
reside, essencialmente, nesta aparente
deficiéncia, que ndo ¢ mais do que
uma abstenc¢do voluntéria.

Uma das maiores virtudes de «In-
ternato» € esta imparcialidade do
autor, a total reniincia de tom opi-
nioso ou conceituoso com que € uso,
por uma razdo ou outra, amenizar li-
terariamente a monotonia da des-
cri¢do, A mais dificil coragem de um
escritor é a de ndo intervir na vida
dos personagdens, atribuindo-lhe pen-
samentos e atitudes despropositadas
— a coradem de 0s nido tornar inte-
ressantes, para além da sua especi-
fica actuagdo. Gaspar Simdes teve
essa coradem, o que ndo quer dizer
que este ndo seja, possivelmente, o
mais pessoal dos seus romances, Mas
isto ndo invalida o que acima disse-
mos. Que se trata de uma experiéncia
vivida — néo da experiéncia precéria
de quem observa de fora, para rela-
tar — ndo nos resta a mais pequena
diivida, Gaspar Simdes, homem feito,
ndo tenta emendar as reaccdes do
outro Gaspar Simdes adolescente, que
possivelmente, a viveu. E tal atitude
marca bem a diferenga entre as duas
experiéncias a que atrds nos referi-
mos — a auténtica, de que depois o
mérito e o talento do autor se apro-
veitam para fazer obra séria, e aquela
que, passando por cima da natureza
intima das pesscas e dos factos,
apenas serve para desenhar con-
tornos.

Nédo queremos afirmar, com isto,
que seja necessario viver as situagoes
para depois as descrever, mas que a
verdadeira experiéncia se faz da
observagdo desinteressada e pro-
funda, por assim dizer, inconsciente,
do que se passa dentro ou fora de
nos.

Todas as figuras de «Internato»,
especialmente as dos alunos, bene-
ficlam desta forma de experiéncia,
Nas outras, embora admiravelmente
desenhadas, sente-se uma certa falta
de densidade, uma como que hesi-
tacdo, que corresponde nitidamente
ao julgamento infantil, isto €, aos
olhos com que foram vistas no mo-
mento em que os acontecimentos
decorriam. E isto compreende-se per=-
feitamente bem. Como poderia o
Barbas — divindade e papéo, ao mes-
mo tempo — o Barbas, que pela sua
funcdo necessariamente paternal, —
dadivosa e punitiva—é o centro de
todo aquele mundo borbulhante de
criancas e adolescentes, revelar, para

osto e gaudio do leitor, a sua ver-
gadeira natureza ? Indecisa, como é,
filha de julgamentos apaixonados e
possivelmente injustos, s6 assim é
que estd certa. Desenhd-la de outra
forma seria atribuir aos alunos uma
penetracdo psicolodica que eles cer-
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tamente ndo possuiam, praticar um
erro que se iria reflectir dravemente
na autenticidade da narracdo. E tam-
bém este, com uma isencdo digna de
todos os louvores, Gaspat Simdes o
ndo praticou.

Toda a gente sente que o Barbas
ou qualquer outro director de colé-
dio, ndo podia aparecer aos alunos de
maneira diferente, E o mesmo para o
Carneiro e o mesmo para o Padre
Neves, que neste magnifico romance
representa a ponte de passadem entre
a vida quotidiana e material e o mis-
tério indecifrdvel, A figura do Padre
Neves, que nos aparece na sua «fisio=-
nomia» de homem, sujeita a todas as
fraquezas e tentacdes, e na de inter-
medidrio de Deus, desdobra-se ne-
cessariamente, mas sem perder nada
do seu prestigio, Compreende-se per=
feitamente que os rapazes,com o seu
juldgamento multiplice, o verberem e
condenem e, a0 mesmo tempo, o res-
peitem e admirem, E também se per-
cebe o desencanto e a revolta de
Ramiro, quando suspeita que ele traiu,
simultineamente, a sua confianca e a
sua funcdo de sacerdote, revelando
ao Barbas o sedredo da confisséo, s6
sendo de estranhar que essa revolta
seja expressa em termos demasiado
eloquentes e correctos para um rapaz
que, ndo obstante as suas incipientes
leituras e a sua curiosidade, ainda
escreve ao pai cartas com erros e em
nada revela a sua tendéncia para os
discursos improvisados e longos, Por
maior que fosse a sua emocdo e a
violéncia da sua revolta, essa trans-
formagéo é dificil de admitir e a cena
— sem deixar de ser bela e de pro-
duzir o efeito dramdtico que o autor
pretende—parece-nos um pouco exa-
derada,

Tal exadero ndo invalida, no en-
tanto, a figura de Ramiro, que ficara
na literatura portuguesa como uma
das mais perfeitas realizagdes que um
artista pode conseguir,

Através dela, todos os sobressaltos
da infancia e da transicdo para a ado-
lescéncia, desde a dor de arranca-
mento que representa, sempre, a mu-
danca do ambiente familiar para a
vida em comum de um internato, des-
de os primeiros contactos perturba-
dores com uma humanidade diferente,
até as primeiras, embora indecisas,
manifesta¢des do instinto, nos apare-
cem dados com uma intensidade e
uma verdade que nio tem equivalente
na nossa literatura e que, raramente,
foram igualadas ou excedidas, na lite-
ratura mundial. E também a forma
como € apresentado o conflito reli-
gi0oso que se debate na alma de Ra-
miro e que se manifesta de maneira
inexcedivel nas paginas admirdveis
da confissdo, nas suas dividas e nos
Seus remorsos, e nos exaderos, jd
comentados, da sua revolta, justifica-
riam, s6 por si, a definitiva e incondi-
cional admiracéo do leitor esclarecido.

Mas, ndo sé a figura de Ramiro, a
mais préxima do autor, também a do
Vaca Cereja, a do Mussol, a do Zé
Neto, a do Leitinho, a do Taborda,
de toda aquela humanidade em que
se manifestam, embriondria masinten-
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samente, todas as qualidades, vicios,
impulsdes da humanidade adulta, nos
sdo reveladas com igual mestria,

E mais uma vez se patenteia, aqui,
a superioridade do romance que aten-
de principalmente ao individuo e a
sua intima confiduracéo, E que Gaspar
Simdes, ao desenhar figuras perfeita-
mente individualizadas e caracteriza-
das, ao importar-se principalmente
com as suas reaccoes, colocou os ter-
mos de um problema da mais alta im-
portancia, qual seja o da vida em
comum dos agregados colectivos, nas
suas relagdes com a personalidade
impressiondvel e modelavel do ado-
lescente,

Para o estudo de certas deforma-
coes que se manifestam, depois, na
idade adulta, e para a explicagédo de
certas atitudes do homem feito, este
romance representa — sem ter essa
pretensdo—um subsidio considerdvel.

Gaspar Simdes, com o seu «Inter-
nato», enriqueceu a literatura portu-
duesa com um livro de excepcional
valor e revelou-se, definitivamente,
um dos nossos primeiros romancistas.

DOMINGOS MONTEIRO

HISPANIA

A Teacher’s Journal

Editado pela AMERICAN ASSOCIATION
OF TEACHERS OF SPANISH AND
PORTUGUESE

ORMOU-SE, desde 1917, nos Es-
tados Unidos da América do
Norte, uma Associacdo de Pro-
fessores das Linguas Espanhola

e Portuduesa, que publica um boletim
quadrimestral — fispania — orgdo
representativo das suas actividades
—onde se inserem estudos, ensaios
de interpretacdo critica sobre escri-
tores ibéricos, americano-latinos, e
se abre consultério para esclareci-
mento de diividas levantadas no en-
sino das duas linduas,

Este nidmero 4, de Novembro de
1946, completando o volume vigésimo
nono, traz um curioso estudo sobre
a obra diddctica de Luis Vives, rela-
cionada com as concep¢des educa-
tivas de Montaigne, e outro em que
esboca uma visdo de Castela, sur-
preendida na poesia de Ant6nio Ma-
chado. o

_Acompanham estes ensaios, noti-
cidrio que nos dd conta da comissdo
constituida para as celebracdes do
quatrocentendrio de Cervantes e das
conferéncias proferidas na sede da
Associacdo, larda recensio de obras
de interesse para o estudante norte-
-americano, uma nota sobre a colo-
cacdo pronominal no Portugués do
Brasil e uma bibliodrafia da Litera-
tura Portuduesa.

Se a leitura do precedente sumério
mostra estarmos diante duma publi-
cacdio séria e tdo simpdtica a qual-
quer portugués, mal podemos, no en-
tanto, dizer de todo o nosso assom-
bro ao encontrar nesta bibliografia,
organizada por Mehissa A. Cilley,
ums ‘o absoluta ignordncia da nossa

Literatura, Nédo pretende a autora
que a lista bibliodrdtica esteja com-
leta, mas, reconhecendo a falta que
az uma indicagdo do dénero nas es-
colas e Universidades americanas,
até mesmo a criticos literdrios —
dado o interesse crescente pelas nos-
sas letras — ordenou-a no intuito de
que ela fosse : «um ponto de partida
para uma colecgdo das principais
obras dos autores representativos da
Literatura Portuguesa», preparando
assim uma «bibliodrafia selectiva, em
ordem cronolédica, indicando as ten-
déncias literdrias de cada periodo.

O bom do leitor, pois, que procure
estudar esta «fascinante» literatura,
ao recorrer & bibliodrafia de M., A.
Cilley, iniciando-se no lirismo primi-
tivo, comecgard por ndo ver bem qual
o parentesco existente entre os can-
cioneiros medievais — sob a rubrica
de «Escola dos Poetas Palacianos» —
e o «Cancioneiro Geral» de Resende.

E, como ndo hda uma tinica nota
que o auxilie a associar os temas
dum e doutro, passard a poesia lirica
do século dezasseis. Ficard, entdo,
sabendo que ha, na obra de Camdes,
um inédito: O Parnaso e que Ber-
nardim Ribeiro escreveu a Menina e
Moga em verso., Se, porém, for dado
ao dosto das comparagdes e quiser
aproximar a lirica de Bernardim da
de Rodrigues Lobo, descobrird que
a Corte na aldeia é,também, poesia.
N#do esmorecendo nas suas tentati-
tivas, desejando ir mais londe, ao
chedar ao movimento de reaccédo
contra o Romantismo, sera informado
de que além de Antero hd nomes tdo
representativos como... D. Jodo da
Camara ().

Quando o leitor, dobrado este cabo
tormentoso (se ndo tiver mandado ja
a literatura ao diabo) se perguntar
qual o rumo das tendéncias que de-
pois se definiram, logo M. A. Cilley
o salvarda do irremedidvel embaraco
em que iria cair, do perido das ideias
confusas, com a sua bibliografia se-
lectiva: Camilo Castelo Branco e
Manuel Pinheiro Chagas — na Histo-
ria Alegre de Portugal — traduzem
o espirito das novas correntes.— Mas
o Jornalismo. Ah! Nada escapa na
Bibliografia, esteja o leitor certo
disso! L4 se enumeram e escolhem
as obras em que se arquivaram as
pédginas mais vivas, com todo o fresco
do quotidiano: o volume do estudo
histérico-literario de Brito Rebelo
sobre Gil Vicente, duas pecas do
teatro de Antonio Enes e ai estd um
panorama claro do nosso Jornalismo,
ninguém poderd negar! Depois, mais
uma estopada de eloquéncia sagrada,
onde hd um livrinho de versos de
Silveira Malhdo, outro de frustes
exercicios de redaccdo dum anédino
F. J. Patricio; uma corrida, no ro-
mance, por alguns capitulos de Jiilio
Diniz, ja lugares-selectos, dois livros
de Eca de Queiroz, e entramos no
Conto, topamos com o Bardo de
Lavos, de Abel Botelho, e acabamos,
enfim, com Trindade Coelho...

Que se ha-de dizer duma biblio-
drafia como esta? Onde estard o
critério que se pretende ter servido
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a sua ordanizacdo, para que se lhe
ouse chamar bibliografia selectiva ?
M. A. Cilley ndo conhece, néo leu,
nem sequer viu a lombada das obras
que cita, Pior: ndo se soube utilizar
dum bom manual de Literatura —
agrupou mal as obras, confundiu-as
nos géneros, ndo indicou o original
donde extractou os capitulos (como é
o caso para Jilio Diniz), induzindo
em erros draves, baralhando ideias e
dando uma falsa nocd@io das nossas
letras. Ou serd que os manuais publi-
cados nos E. Unidos enfermem das
deficiéncias de que esta bibliografia
é o reflexo? Como supor o ensino
duma lingua e duma Literatura em
que os responsdveis directos, os mes-
tres, consideram a Historia Alegre
de Portugal obra representativa de
qualquer tendéncia literdria ?

Os nossos melhores valores, as
obras realmente representativas, fo-
ram desprezadas. Ndo se abriu a Bi-
bliografia de M, A. Cilley, por exem-
plo, a um poeta como Cesario Verde
ou Gomes Leal, e no que toca a parte
moderna (talvez a mais acessivel e
de interesse ao leitor estranjeiro) foi
dum siléncio injusto e imperdoavel.
Alongou-se do mais obscuro fazedor

.de sermdes a apadados versejadores

e s6 ndo apontou aqueles nomes e
obras que demarcam as verdadeiras
linhas de altura.

Ja disse da simpatia com que ve-
mos iniciativas como esta da publica-
¢do de Hispania, mas ndo sei em
que medida se poderd confiar no
resultado de tdo boas intencdes,
assim mal servidas, nem qual a ideia
que um dia venham a fazer de Por-
tudal e das coisas portuduesas os
estudantes norte-americanos.
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UM BOM ‘BALLET” EM LISBOA

(Conclusdao

da Rosa», nem o «Lago dos Cis-
nes» chegaram para fazer perdoar
a alegria sem c¢or local das «La-
vadeiras», o popular sem pitoresco
do «Encontro», a tragédia densa,
simplicissima, tremenda mas sem
anedota sentimental do «Rapaz e
a Morte». E — horrendo referensT
—mnem 08 cendrios rococo do «Con-
certo de Danc¢as» eram doura-
dos... eram pretos]!

Mas deixemos o desconsolo do
publico e vamos & nossa conso-
lacfio. Sera possivel ter momentos
de emocdo mais alta e mais pro-
funda que os desse pasmoso bai-
lado de Cocteau a que serve de
base a musica de Bach? Tudo ai
estava certo e tudo ndo era comao
mandam as convencoes. Niao foi
talvez assim que Jodo Sebastido
concebeu o significado da sua
partitura mas nunca o ritmo dis-
cordante dos gestos e do com-
passo conseguiu um acordo tao
pleno, uma tio perfeita e indes-
trin¢avel identidade. Como me
lembrou o Bernardo Marques no
entusiasmo dos comentarios de-

AS IDETAS
OS HOMENS

2)
consegue encontrar motivos de
louvor, de aplauso, para um con-
junto de dissondncias acrobdticas
de um modernismo musical epilép-
tico, de uma fuga alucinante para
extremismos doentios, que pare-
ceu apenas receber caréncia de
solida e limpida inspiragdo, e pre-
tendeu fazer escala por entre coros
de hossanas que tantas vezes 80
ndo tém a coragem, dificil cora-
gem, de expressar alto aquilo que
08 compassos desscs coros ou seus
dirigentes sentem e pensam a sos.

Que o jovem compositor, eomo
alguns dos seus colegas mais en-
tronizados pela «opinido que se
publica», nos perdoem a clareza
e, iamos a dizer, a honestidade
destas palavras sem pretensdo.

E pouquiddo de pensamento? I
bom desconfiar, ds vezes, dos que
pensam entender de mais.»

Ja néo vale a pena falar da total
incompreensio do critico (?) pe-
rante a invulgar obra do jovem e
talentosissimo compositor — obra
densa das angustias que sdo o
quinhfio do nosso tempo, mas lu-
minosa das esperancas de que ele
¢ gravido. O que, a nds que talvez
soframos da pecha de «pensar
entender demaiss, a clarezaq destas
palavras (veja-se, por ftavor, no-
vamente o segundo periodo trans-
crito) nos revela € que o jornal
onde elas foram publicadas’ devia
mudar o seu titulo para «Velha-
rias», Ficava mais certo.

E

(Conclusdo da pdgina

da pdgina r

pois, nem ciclorama nem cendrios
construidos sdo de aceitar para
fundo dum bailado onde 86 a pin-
tura acerta com a convencgio
transposta das atitudes. E nunca
um cenario calhou tio bem coma
criacio de um ambiente e nunca
outro contraste podia ser melhor
conseguido que entre a perspec-
tiva forcada e fechada do quarto
construido e a atmosfera sem
limites daquela rotunda de luz

Por medo, creio eu, 80 na mati-
née dedicada aos artistas foi esse
bailado estreado, quase ao fim da
temporada, O estrepitoso aplauso
com que o receberam serviu para
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mostrar que nem tudo fora per-
dido no esfor¢o de seriedade e di-
gnidade artistica com que se
apresentaram em Lisboa os Bal-
lets des Champs Elysées. E a mim
que de bailados 86 sei gostar ou
nfio, ter visto ao calhar dos sitios
por onde ando cinco ou seis das
melhores companhias do mundo
(coisas, uma e outra, que nio che-
gam para ter opinido, que valha
a pena ouvir-se), porque me coube,
no coral de dizeres deste niimero
do «Mundo Literario», falar do
publico, sabe-me bem registar o
calor de sinceridade com que a
assisténcia especial dessa matinée
extraordinaria fez esquecer o frio
de moribundo da outra assistén-
cia.

ANTONIO PEDRO
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cessivamente para a perdi¢do um
Maritain, um Berdiaeff, um Gil-
son, um Lubac, cte. ..

Nota — Além das obras ja citadas,
o leitor portugués, ngo familia-
rizado com linguas estrangei-
ras, tem sobre o existencialismo
o caderno do Prof. Silvio Lima,
Introducio ao estudo da filoso-
fia contemporinea (Col. Uni-
versitas) e Filosofia existencial,
de Bollnow (Col. Studium),
além de importantes elementos
temdticos nas obras do Prof.
Delfim Santos, por outro lado
dependente da filosofia dos va-
lores» de Nicolau Hartmann. De
Sartre estdo traduzidas duas
novelas : As estituas volantes
(Inquérito) e Pelotio de exe-
cu¢ao (in Cinco obras primas
da novela contemporinea, Por-
tugalia). Esta bibliografia ndao
tem pretensoes a complela.

J. de S.

E quizermos ascender as verda-
deiras fontes do pensamento
«existencial», mau nédo seria que
comecgdssemos por reler o

Eclesiastes, o Livro de Job e certas
passadens dos Salmos. E também
alguns trechos dos Evandelhos, no-
meadamente os referentes a Paixdo.
Com transito pelas Confisstes de
Santo Agostinho, iriamos ter sem difi-
culdade a Pascal e, por fim, a Kierke-
aard, Embora, sob a influéncia de

artre, o existencialismo passe por
ser, em Franca, uma filosofia ateia,
nem por isso deixam de permanecer
ineddveis as suas oridens teolodicas,
biblicas e cristas, ainda que seja con-
venientz precisar que se ndo trata de
teolodia abstracta e sistematica. A
melhor e mais simples definicdo da
atitude «existencial» seria a de uma
atitude que, deliberadamente, se néo
deseja impessoal, como a especulacéo
filosofica vulgar, mas, pelo contrdrio,
centrada com os problemas que a
cada qual sdo postos pela questdo do
seu proprio destino. O «existencia-
lista» identifica-se com o «pensador
subjectivo» de que fala Kierkegaard.
Esta tdo debatida «existéncia» ndo
¢ afinal sen@o a vida humana, a vida
humana considerada, todavia, ndo na
sua quotidiana banalidade (o dominio
do sujeito indeterminado, ou do «inau-
téntico» sedundo Heidegder), mas na
sua tendéncia para algo de outro que
a ultrapassa (movimento este, que os
existencialistas fil6sofos costumam
chamar «transcendéncia»). Muitos dos
termos abstractos da contemporanea
filosofia existencial se esclareceriam
se recudssemos até as londinquas
fontes teolddicas. O «nada», no qual
Heidegger faz borboletear todas as
realidades particulares, talvez nao
seja, quanto parece, tdo alheio a
«vaidade das vaidades» do Eclesias-
tes, e a famosa «dereli¢do» ou senti-

EXES T

({Continuappdo da pdginag r)
mento de abandono da existéncia
humana ao drito do Gélgdota: «Eli,
Eli,lamma sabacthani?» (Meu Deus,
meu Deus, porque me abandonaste?).

Apesar-de o pensamento «existen-
cial» aparentar ser, hoje, um modo de
especulacdo filosofica, devemos notar
que as suas oridens ndo sdo, em rigor,
filosoficas. Este pensamento tomou,
em Pascal combatendo Descartes e
opondo o «Deus dos filésofos e dos
sabios» ao de «Abrado,[saace Jacob»,
e em Kierkegaard combatendo em
Hegdel o «filosoto» por exceléncia,
aspectos deliberadamente antifiloso-
ficos.

Sobre o proprio Kierkedaard, a
obra capital de lingua francesa con-
tinua a ser Efudes Hierkegaar-
diennes,de Jean Wahl (Aubier, 1938),
cujas riqueza e subtileza de andlise
sdo inegdualdveis. Jean Wahl € inex-
cedivel no exame de todas as facetas
de um tdo complexo pensamento. O
cap, IV, sobre «a luta contra o hede-
lianismo», esclarece a reacc¢do do
«pensador subjectivo» contra o espi-
rito de sistema, a0 mesmo tempo que
demonstra a profunda influéncia do
hegelianismo no adversdrio. Longos
estudos séio consadrados, nessa obra,
is relagdes do pensamento de Kier-
kedaard com os fil6sofos alemées
contemporineos que sdo chamados
«existencialistas»: Heidedder e Jas-
pers. As principais obras de Kierke-
gaard estdo, por Gateau e Tisseau,
traduzidas para francés, nas edi¢des
Gallimard, Alcan, Aubier, Stock, etc.
E aconselhdvel ler principalmente:
Crainte et Tremblement (Trad.
Tisseau, Aubier, 1935, (Le concept
d'angoisse (Trad. Tisseau, Alcan,
1935), o Traité du désespoir (Trad.
Gateau, Gallinard, 1932) (1), etc.

Se desejarmos compreender como
o existencialismo, a despeito das suas
origens teolddicas, que teolddicas se
mantiveram até Kierkedaard, poOde
transformar-se em um pensamento
ateu, é necessdrio reparar na viradem
operada por Nietzsche, que nunca
deveria ser esquecido entre os dran-
des precursores. particularmente
importante meditar sobre o tema
nietzscheano da morte de Deus, tal
qual aparece em Assim falou Zara-
fustra e noutras obras do pensador
alemdo. O ateismo nietzscheano é de
muito especial natureza. O tema da
morte de Deus poderia considerar-se
decapitado fragmento de um mito nédo
apenas cristdo, comum a todas as
religides de salvacéo, e cuja ilustra-
¢do simbdlica se encontraria tacita-
mente nos ritos agrarios (o deus
morto e ressuscitado, tema da para-
bola Se o grdo ndo morre...). Mas
a amputacdo voluntdria da segunda
parte do mito tradicional (a ressur-
reigdo) confere ao desespéro nie-
tzscheano um particularissimo tom, e
simultaneamente define uma aceita-
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cdo licida, que ndo é pura e simples
resignacdo. Nietzsche conserva a
no¢ao de «ultrapassagem» ou da
«Transcendéncia» (0 sobrehumano),
e procura no etferno reforno um
substituto da imortalidade pessoal,
substituto esse, que todavia néo
assume a forma de uma libertacdo.
Pelo contrdrio: é aldo como a con-
denagéo a encadeamento (2) perpétuo.
Como disse Geordes Bataille, o
ateismo de Nietzsche é o de um ho-
mem «que havia conhecido Deus»,
De tal nos convenceremos lendo
Pages mystiques de Frédéric Nie-
tzsche, reveladas por Quinot (Edi-
tions Laffont, 1945), As afinidades
entre Nietzsche e Pascal tém vdrias
vezes sido postas em relevo. De resto,
Nietzsche é, como Kierkedaard e
Pascal, mais antifilosoto que filésofo

ropriamente dito. O processo de

ocrates, por Nietzsche instruido, é
paralelo do de Descartes por Pascal,
do de Hegel por Kierkegdaard. Apenas
nos falta acrescentar, citando Pascal,
que «desprezar» assim «a filosofia» é
ainda «filosofar»,

Sem que seja necessario demorar-
mo-nos na mediacdo dos filosofos
alemdes contemporéneos, a corrente
nietzscheana € actualmente repre-
sentada em Franca por pensadores
aparentdveis com o existencialismo,
sem, no entanto, os considerarmos
qualificaveis escolarmente, Trata-se,
antes de outros, de Albert Camus, o
romancista de L’éfranger (cf. Le my-
the de Sisyphe, Gallimard, Colecc¢ao
«Les essais»), e de Geordes Bataille,
cujos interessantes ensaios: L’expé-
rience intérieure e Le coupable a
livr. Gallimard publicou. A Geordes
Bataille igualmente se deve um Niefz-
sche. As duas componentes do pen-
samento nietzscheano, tais como ja o
préprio pensador alemdo as distinguia
em A origem da tragédia, parecem
expressar-se respectivamente nas
obras de Camus e de Bataille: em
Camus, a componente mediterrinica
e apolinea da revolta licida; em Ba-
taille, a perturbante ebriedade dioni-
siaca e a wadneriana orquestracgéo da
andiistia e do éxtase,

Convém ainda, se quizermos com-
preender a natureza do «pessimismo»
que, muitas vezes, tem sido denun-
ciado nos existencialistas apesar dos
protestos de Sartre, observar que em
Nietzsche estd, também, a chave: o
«pessimismo» resulta da vontade de
desilusdo.

A atitude cristd perante o pensador
de Sils-Maria, foi definida por Daniel
Halévy no seu Nietzsche (Grasset).
Uma posigéo intermédia entre Nietz-
sche e o cristianismo foi, do ponto de
vista catdlico, estudada, a propdsito

(r) — H4, desta tltima obra, tradugiio por-
tuguesa de Adolfo Casais Monteiro : O deses-
Péro humano — Liv, Tavares Martins. (N. Tr.)

(2) O autor joga intraduzivelmente, mas de
forma compreensivel, com a palavra enchaine-
went, (N, 'Fr.)
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a Rainer Maria Rilke, por Ro-
dmc;ggetGuarini. na obra em lingua
alema: Zu Rainer Maria Rilke Deu-
tung das Daseins (Significado de
existéncia em R. M. Rilke, Edigoes
Francke, Berna). Em Franga, o fil6-
sofo Jean Wahl parece estar agora
interessado na elucidacgéo dos proble-
mas da existéncia, postos pelas Ele-
gias de Duino, de Rilke (vVer revista
Deucalion, n.° 1, Ed. Fontaine).

Em La conscience malheureuse
(Denoél, 1936) obra do malogdrado
Benjamim Fondane, encontram-se
veementes e profundas consideracdes
ndo so acerca de Nietzsche e Kier-
kedaard, mas também de outros, prin-
cipalmente de Dostoiewsky, na me-
dida em que este pode ser conside-
rado um precursor do existencialismo,
Certo «existencialismo» de russos
emigrados, inspirado ao mesmo tempo,
por Nietzsche e por Dostoievsky, €
representado pelos escritos em lin-

ua francesa dos filésofos Chestov e

erdiaeff (cf. Athénes ef Jérusalem,
de Chestov, e Cing méditations sur
l'existence, de Berdiaeff). Repu-
diando o espirito sistemadtico, estes
pensadores estdo impregnados de cris-
tianismo apocaliptico especificamente
russo.

Apos Kierkegaard e Nietzsche, e
prolondando-lhes o pensamento,
surde o existencialismo filoséfico pro-
priamente dito, cujos representantes
principais na filosofia alema contem-
poranea sdo Martin Heidedder e Karl
Jaspers. Num e noutro, hé construcdo
de cardcter sistematico, fortemente
nitido em Heidedder, e mesmo em
Jaspers cujo sistema consiste na de-
monstragdo da impossibilidade de es-
tabelecer um sistema total que abranja
todas as visOes particulares. De certo
modo, seria licito considerar impuras
estas tentativas de sistematizagdes fi-
loséficas, se ndo esquecéssemos as
verdadeiras oridens do pensamento
existencial. H4d, todavia, que notar
como, no que lhes diz respeito, Hei-
dedder e Jaspers repudiam o rétulo
«filésofos da existéncia», gue se per-
siste em atribuir-lhes, sem diivida por-
que € o proprio Sartre quem o rei-
vindica. Seja como for mantem-se
verdade que a teoria heidedderiana
da andistia tem origem em Kier-
kegdaard, e que o ateismo dela € de
raiz nietzscheana (1).

_Jaspers conserva-se muito mais pré-
ximo do pensamento cristdo, De ini-
cio, Heidegder surdge como discipulo
do filésofo alemao Edmund Husserl,
cuja «fenomenologia» ou seja a des-
cricdo das cesséncias» pelo método
reflexivo, se situaria no polo oposto
ao do existencialismo, caso ndo insis-
tisse na nocéo de cexperiéncia vividay.
Por reacgdo contra a filosofia das
«esséncias» do seu mestre é que Hei-
degger foi levado a definir a nogdo
de cexisténcia», que identifica com
«realidade humanay. Jaspers, que par-
tiu de estudos psiquidtricos, seduiu
outro caminho.

Alguns anos antes da guerra, foram
traduzidos para francés virios ensaios
de Heidegder, por Corbin, e publica-
dos sob o titulo: Qua'est-ce que la

métaphysique ? (Gallimard), titulo
que é o do primeiro ensaio. Mas os
textos fundamentais do filésofo ale-
méo, sobretudo Sein und Zeit (Ser e
Tempo), ainda ndo foram traduzidos.
A melhor obra de conjunto sobre a
filosofia de Heidedder é ainda a de
Waelhens, editada em Lovaina em
1942, que ndo estuda, porém, as tilti-
mos obras do fil6sofo, como Das We-
sen der Wahrheit (%), cuja tradugdo
as Edicdes Fontaine vao publicar, Ndo
se compreende |4 muito bem o inte-
resse que, em Franca, tantos ignoran-
tes da lindua alemd mostram pelo
pensamento de Heidedder, A filosofia
de Heidegder, que é em certo sentido
expressdo de um pensamento poético,
assenta, no oridinal aleméo, em cons-
tantes trocadilhos, que ddo ddua pela
barba aos tradutores e os forgam a
inventar neologismos estravagantes e
muito duvidosos. Tais neolodismos
acabam por tornar-se talismés verbais
que os pseudo-iniciados veneram com
proficiéncia e é «fino» citar a propo-
sito de tudo e de nada. Ha que assi-
nalar, nesta altura, a deploravel in-
fluéncia exercida, no vocabuldrio fi-
losofico francés recente, pelo estilo
de Corbin, tradutor de Heidegder, e
por em relevo a mania bastante co-
mica de, para esclarecer o sentido de
um termo empregdado em francés, fa-
zé-lo seduir do equivalente alemdo
entre paréntesis, Muitos fil6sofos fran-
ceses jovens fazem tudo para acredi-
tarmos que o pensamento deles é tra-
duzido do alemdo.

De Karl Jaspers, que acaba de de-
sempenhar um importante papel nas
conferéncias de Genebra consadradas
a definicéio do espirito europeu, ape-
nas apareceu em francés, além de
uma obra de psiquiatria, um Descar-
tes (Presses Universitaires). Ao que
supomos, foi Gabriel Marcel quem,
em notdvel estudo na colectanea anual
Recherches philosophiques (1933),
primeiro em Fran¢a mostrou a impor-
tincia do pensamento de Jaspers.
O P.° Tonquedec dedicou, depois,
uma obra ao estudo do filésofo:
L’Existence d’aprés Jaspers (Beau-
chesne).

Incontestavelmente, o pensamento
filos6fico de J. P. Sartre alimenta-se
nédo s6 de Heidedder e Jaspers, mas
também da fenomenologia husserliana,
Seria, porém, extremamente injusto
nédo querer reconhecer, por isso, a
oridinalidade e a forca da sintese que
ele tentou. As diferencas entre o pen-
samento de Heidedder e o de Sartre
foram bem estabelecidas por Waeh-
lens em artido na revista Deucalion.
A sintese filosofica de Sartre revela-se
ao cabo, como um COmMpromisso en-
tre a ontolodia de esséncias, caracte-
ristica da fenomenologia de Husserl,
e a meditacdo sobre a existéncia pro-
priamente dita. Jd, a propdsito de
Heidegger, dissemos que, de certo
modo, este género era impuro, e Sar-
tre ainda mais directamente cairia
sob a alcada desta censura, uma vez
que desejou erguer,sistematicamente,
um «existencialismo». Também de
certo modo, poderiamos supor que se
trata de um esforco para refazer em
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sentido inverso, o caminho dos pre-
cursores, caminhar ndo s6 de Hei-
degder para Husserl, como de Kier-
kegaard para Hegdel e de Nietzsche
para Descartes, e conhecer, sob a
forma de filosofia sistemdtica, o que
originariamente apenas desejara ser
antifilosofia.

Quantos, sem suficiente iniciagdo
filoséfica, procuraram penetrar no
enorme tratado de Sartre acérca do
ser e do nada (L’Eire et le néant),
sabem como é dificil a sua leitura.
Sartre ainda complicou mais a parte
do leitor, porque introduz variadissi-
mos neologdismos abstrusos e fantasias
sintdticas, semelhantes és expressdes
que se encontram no formuldrio dos

rofissionais de traducdo do aleméo
ilosofico. Tais dificuldades de lin-
duadem tém a vantadem, ou o incon-
veniente, de evidenciar certos para-
logismos da argumentacdo (serd titil
consultar, em Deucalion, n.° I, o
estudo de Jean Wahl acérca de «o
nadade um problema» e o nosso exame
da teoria sartriana da liberdade).

Todavia, as andlises de psicologia

concreta por Sartre dedicadas, na
mesma obra, as relagdes com 0 «ou-
tro» estdo na melhor tradicdo dos
«moralistas» franceses e merecem a
médxima admiracgdo. A melhor iniciagéo
a parte filosofica da obra de Sartre
continua a ser a leitura dos seus ro-
mances, novelas e pec¢as de teatro.
Estas iltimas néo sdo, em rigor, pecas
de «tese», mas nelas é que as teses
se revelam no que tém de vilido,
o que excelentemente demonstra
Gabriel Marcel na conferéncia que
proferiu acérca «do homem sedundo
Sartre», publicada na colectdnea Les
grands appels de 'homme contem-
porain (Editions Temps Présent,
1946). Poderd ser, com proveito,
compulsado o notdvel livro de Roder
Campbell: Une littérature philoso-
phique: fean-Paul Sartre (Editions
Pierre Ardent). Esta obra tem, nas
suas consideragdes propriamente filo-
séficas, o defeito de confundir por
vezes as teses de Heidedder e de
Sartre.

Hesitamos em arrumar, entre os
«existencialistas» de facto, Maurice
Merleau-Ponty. Embora ele confesse
a sua concordancia com vdrias das
teses de Heidegder e ‘de Sartre, a
inspiracéo deste jovem fil6sofo fran-
cés, muito apoiada nos trabalhos cien-
tificos alemdes de psicologia e neu-
rologia, € tdo pouco «subjectiva»
quanto possivel. M. Merleau-Ponty
tentou, a luz de trabalhos alemies
modernos, em La Structure du com-
portement (Presses Universitaires,
1942), uma refutacdo da psicologia

-americana do comportamento (beha-

viorismo), mas reconhece lealmente,
na introducdo, conhecer apenas in-
completamente as obras dos seus

(1) Sobre a teoria da angistia em Kierke-
gaard, Heidegger e Sartre, pode ser lido com
Froveito o referente capitulo da tese de Ju-
iette Boutonier, consagrada ao estudo psicana-
litico da angistia — L'angoisse (Presses Uni-
versitaires de France). (N. A.).

(2) Saiu, deste ensaio, na revista Rumo
uma tradugio de A. V. Branddo: A esséncia
da verdade,
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adversdrios (ndo fora ainda publicada
a importante tese de Tilquin sobre o
«behaviorismo»). Em Phénomenolo-
gie de la perception (Gallimard,
1945), Merleau-Ponty parece procu-
rar uma conciliagcido entre os traba-
lhos cientificos da psicologia alema
da «forma» (Gestaltpsychologie) e
as andlises reflexivas da fenomenolo-
dia, quer heidedderiana, quer hus-
serliana.

A fidelidade ao pensamento exis-
tencial no seu sentido oridindrio pa-
rece manter-se em Jean Wahl, o
autor dos ja citados Etfudes Kier-
kegaardiennes. Jean Wahl, que é
um dos melhores historiadores criti-
cos da filosofia que a Franca tem
tido, evita toda e qualquer sistemati-
zacdo do seu pensamento, e, princi-
palmente, fode ao dogmatismo. Pes-
soalmente, tem horror pela afirmacéo,
e s6 concebe um enunciado, quando
surja, em compensacdo, uma nedgacao
neutralizadora do efeito. A sua dia-
lética ndo consiste em, & maneira he-
deliana, superar o contrdrio, mas em
deixd-lo coexistir no espirito. Wahl
substitui a «divida metodica» carte-
siana pela ambivaléncia afectiva e até
por uma espécie de cultura da an-
giistia numa investidacdo que delibe-
radamente ndo quer concluir. E assim
se mostra fiel ndo s6 ao espirito,
como ao temperamento de Kierke-
gaard, Contudo, ndo ha nele a expan-
sividade do pensador dinamarqués,
mas preferéncia pelo claro-escuro
das meias tintas, O pensamento de
Jean Wahl costuma exprimir-se no
comentario ao pensamento alheio,
mas Wahl ja quis explicar-se mais
directamente : Existence humaine et
transcendance (La Baconniére, Neu-
chatel, 1944). E nos seus poemas
Poémes, (Editions de I’Arbre, Mon-
tréal) que se encontrard a melhor
expressdo do seu pensamento: um
irracionalismo que acolhe igualmente
o supra racional da «transcendéncia»
e o infra-racional da «transcen-
déncia», Convém notar que Jean
Wahl persiste em tratar Berdson com
muito mais considerag¢do que a maio-
ria_dos jovens fil6sofos.

mardem do existencialismo ateu
de J. P. Sartre, do existencialismo de
Jean Wahl, que ndo consente em
deixar-se prender a qualquer férmula
religiosa ou anti-re]\i}giosa (conforme
com o seu metodo, Wahl «ignora» se
€ ateu ou ndo), floresce a corrente
do existencialismo cristdo. O seu
principal representante em Franca é
Gabriel Marcel, que em Journal
Métaphysique (Gallimard, 1933)
narrou as curiosas vicissitudes de
uma conversdo que se efectivou por
via de uma revelagdo de «vidéncia».

TODAS A5 REVISTAS OU LIVROS
FRANCESES MENCIONADOS OU NAO
gM MUNDO LITERARIO, PODEM SER
REQUISITADOS A PUBLICAGCOES EURO-
PA-AMERICA, RUA DAS GAVEAS, 6—
LISBOA (A0 CAMOES) QUE OS ENVIA-
RA PELO CORREIO CONTRA REEMBOL-
SO FRANCO DE PORTES E EMBALAGEM

A iiltima obra de Marcel, ffomo via-
tor (Aubier), é, de certo modo, uma
metafisica da esperanca, Ja dissemos
que Gabriel Marcel foi quem introdu-
ziu em Franca o filésofo alemdo
Jaspers. Quase seriamos tentados a
afirmar que Jaspers é para Gabriel
Marcel o que Heidedder é para
Sartre, se se tratasse duma influéncia
tdo directa como neste, A semelhanca
de Sartre, romancista e autor teatral,
de Jean Wahl, poeta, Gabriel Marcel
é dramaturdo. Uma das caracteristicas
dos pensadores existencialistas fran-
ceses € a de terem actividades lite-
rarias extrafilosoficas, que, todavia,
ndo sao alheias aos seus pensamentos
filosoficos propriamente ditos. Os
«existencialismos» franceses, o ateu,
o cristdo e o0 agndstico, ora se
apoiam, ora se combatem. Troisfon-
taines exprimiu-se, do ponto de vista
catdlico, acéreca da «opgdo de Jean-
-Paul Sartre» (Ed. Aubier). E num
importantissimo artido da colectinea
L'Existence (Gallimard), Etienne
Gilson mostrou, por via indirecta, a
compatibilidade entre o tomismo e
certas teses fundamentais do existen-
cialismo. Esse artido € intitulado:
Limites existentielles de la philo-
sophie.

Actualmente, Jean-Paul Sar.re pa-
rece ocupar-se em seduzir os seus
adversdrios marxistas (um bastante
ridiculo artido de Garaudy, em Let-
tres frangaises, denunciava-o, ha
pouco, como «um filésofo reacciond-
rio») ou, pelo menos, com refutar-lhes
as objeccoes. Parece ser esse o fito da
conferéncia de Sartre, L'E xistencia-
lisme est un humanisme (Ed.Nagel)
—observar, no fim, a interessante
controversia com o marxista Pierre
Naville — e dos artidos Matérialisme
et révolution em Temps modernes.
Jean Beaufret em Confluences, e
Merleau-Ponty, na Revue internatio-
nale, também se mostraram preocu-
pados com a conciliagdo do marxismo
e do existencialismo. Seria, porém,
necessdrio que os doutrindrios mar-
xistas, aos quais se fazem concessdes
no plano politico, acedessem a renun-
ciar ao materialismo no plano filosé-
fico. Esta esperanc¢a é um tanto ilu-
séria. A «breve histéria do existen-
cialismo», texto péstumo do jévem
filosoto Henri Moudin, que a revista
La Pensée comecgou a publicar, prova
que a maioria dos marxistas ndo esta
disposta a ir na cantiga. Tais contro-
versias tem o sumo interesse de con-
duzir a investigagdo do verdadeiro
significado do «materialismo» mar-
xista, que por certo se ndo confunde
com a filosofia de M, Homais (embora
certos apostolos desastrados no-lo
queiram fazer crer...), também pa-
rece igualmente irredutivel aos pos-
tulados espiritualistas das vdrias dou-
trinas existencialistas, inclusivé o
«existencialismo» ateu.

A. PATRI

AO FAZER ENCOMENDAS
AOS NOSSOS ANUNCIANTES
MENCIONE O
« MUNDO LITERARIO»
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GILBERTO FREYRE — Problemas
brasileiros de antropologia.

Neste livro, Gilberto Freyre fixa, ao
lado das tendéncias recentes nos es-
tudos antropologdicos, aspectos de
viva actualidade dos problemas de
antropologia que o Brasil estd pro-
curando resolver ou tem ainda por
resolver, Os problemas da mesti¢a-
dem e da aculturagdo, o da caracteri-
zagdo da moderna cultura brasileira,
seu lastro hispanico, sua marca lusi-
tana, seus tracos africanos e ameri-
canos, seus contactos com os colonos
alemdes, italianos e japoneses no sul
do pais, suas relagdes com as demais
culturas americanas. Da antropolodia
passa G. Freyre para a filosofia social
e vai até a sudestdes de interesse
politico.

LANCELOT HOGBEN—Maravilhas
da Matemdtica.

Influéncia e funcdo da Matematica
nos conhecimentos humanos,

Notdvel volume em que Hogben
nos mostra como as descobertas da
matemadtica foram resultado de neces-
sidades sociais, e nos apresenta a
explica¢dio simples de muitos factos
cujas razdes ignoramos,

Mostra-nos como a matemdtica tem
uma importincia vital para o futuro
de cada um de nos e para o progresso
de todos, e o uso que se pode fazer
da matematica para resolver as gran-
des questdes sociais dos nossos dias.
Através deste livro, o que até aqui so
era compreendido por endenheiros e
cientistas, torna-se algd humano, es-
timulante e poderosamente util para
todos. Sobre este livro escreveu
Bertrand Russel: «é um livro que tira
a matemdtica das remotas regioes de
uma aparente inutilidade... dracas a
sua admirdvel clareza e a sua justa
maneira de simplificar, torna com-

reensivel certas coisas que é costume
azerem o desespero de quem procura
entendé-las»,

PEDRO CALMON—O Estado e o
Direito nos Lusiadas

O autor, da Academia Brasileira de
Letras, pretende com esta obra con-
tribuir para a histéria do Direito, dar
um «subsidio para mais amplas indada-
coes», interpretando o que nos «Lu-
siadas hd sobre os elementos do es-
tado, a nacéio, a origem divina do
ﬁoverno, a fonte popular da autori-

ade, as classes sociais, a divisdo de
poderes, os direitos do homem, a apa-
rente utopia, factos econémicos, im-
pério, direito das gentes, politica ex-
terna, duerra justa, etc.

TODAS A4S EDICOES BRASILEIRAS
CITADAS OU NAO EM «MUNDO LITE-
RARIO» PODEM SER PEDIDAS PARA
LIVROS DO BRASIL, RUA VITOR COR-
DON, 29 LISBOA, QUE AS ENVIARA
RAPIDAMENTE PELO SEU SERVICO
REEMBOLSO DE POSTAL.



