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o paroxismo em que se debate esta generosa
nacionalidade. ¢ facil formular recrimina-
coes de um estéril pessimismo. encobrindo

com a virilidade do protesto a apatia de um espi-

rito subalterno. [...] No desalento pl’lll]i:'n eneon-

tramos apoio moral no trabalho : serve-nos de divisa
o belo pensamento de Clotilde de Vaux: «Il est
indigne des grands cceurs de répandre le trouble
qu’ils ressentent.» | ... | Neste templo do sentimento
da Pitria portuguesa. vé-se claro que os vendilhoes
levam o descaro até se apoderarem do azorrague
com que deveriam ser expulsos. O tempo nao esta
para despender energias em resultados negativos.
Quem tiver consciéncia do dever. oriente os seus

esforcos pvln sentimento de p;ilriu.

TEOFILO BRAGA
«A Patria Portuguesa»
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DESENHO DE DORDIO GOMES



IMPROMPTU DO ESTORIL

Ao hall do hotel se arrisca
A mocinha estrangezra
Como gagela arisca

A espreitar na clarerra.

Ao fundo é o bar da moda.
Fumam as elegantes

A beber whisky and soda

E cock-tails excitantes.

Nos olhos da gazela
Hd um momento indeciso :
Todos olham para ela

Com um ligeiro sorriso.

Assenta mal a saia
E nao lhe vai a blusa.
No Palace da praia

Esse estilo nao se usa.

A gazela assustada

E Miss Lee, enfermeira.
Parte esta madmgada
Pelo aviao da carreira.
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SAO DOMINGOS DE RANA

Quando eu 1a pelos montes
Anoiteceu de repente :

Noite de vento e de crime.
Jd nao havia horizontes.
Ninguém passava e perdi-me.

Era triste— a notte e o vento.
As aldeias se escondiam.

Nos vales negros, nem luzes
Pelas casas se acendiam.
Andavam lobos no vento?

Alas de pedra arrancada

Ao chao das lavras erguiam
Bracos ao longo da estrada.
Cada mao me parecia

Ter uma lanca apontada.

E sem saber aonde ia

Nas sombras da noite iriste,
O meu peito procurava
Qual dessas lancas em riste
Melhor feria e matava.
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RIA DE

Na ria de Ayveiro
Quero um pequenino
Barco moliceiro.

Também sou menino.

Na ria de Aveiro
Poders yir comigo,
Barco moliceiro

Nunca tem pcrigu.

Nunca se naz.y'mga
Na ria inocente :
Da crista da yaga

Vém bracos a gente.

AVEIRO

Quer vao ao moligo,
Quer soltem as rédes,
O mar é submisso

Aos barcos que vedes.

Brancas, amarelas,
Na ria de Aveiro
Se e..vpa!/:am as velas :

Bringuedo ligeiro.

Também sou menino,
O mocas de Aveiro!
Dai-me um pequenino

Barco molicetro.

RIBEIRO COUTO
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DEPINTOR DORDIO GOMEDS

por
DIOGO DE MACEDO

A0 sel em que ano nasceu Dordio Gomes, nem quantas medalhas
conquistou para se impor, resplandecentemente, aos olhos do publico

. e... da critica. Sei que nasceu em Atrraiolos, porque nunca o encon-
erei sum Arraiolos no coragao e nos olhos; e set que foi, em Lisboa, disci-
pulo de Salgado ¢ de Freire, como em Paris, de Cormon, porque na sua pin-

tura nem uns nem outro mestres figuram, por causa daqucla endiabrada e
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Dordio Gomes: «O Menino no S. Jodgo»
(Costume tradicional de Arraiolos)






admiravel personalidade que o atormenta e dignifica, nao consentindo que
vejamos a transparéncia sinais passados, licoes ou influéncias de quem the
guiou as primeiras divisoes da paleta ou direcgoes de ideal. Mas ha quem,
para reconhecer categorias nos attistas, entenda dever investigar-se daquelas
coisas na obra que as esqueceu, para alimento da parte anedética e casual da
vida dos mesmos artistas. Ora, quanto a Dordio Gomes, bastara saber-se que
adorou Columbano e até o estudou, quando era um pouco menos novo do
que € hoje, e que € agora professor numa escola de Belas Artes igual aquela
onde foi aluno, e que foi eleito académico de uma Academia muito mais
importante do que aquela Julian de tio europeias famas.

Dordio Gomes ¢ da geragao de Francisco Franco e de Augusto de
Santa Rita, com quem foi para Paris, quando ainda nio havia Repiiblica
em Portugal. Quando esta aconteceu, por tricas e nicas de espirito politico,
os rapazes perderam a pensio ¢ vieram parar a terra. (Os politicos nunca
compreenderam os artistas; salvo se estes também so politicos). A guerra
de 14, depois, foi longa. Entretanto, Dordio Gomes aproveitou o melhor
do seu tempo e do seu Alentejo, -pintando grandes telas com ceifas, com
queimadas, com charnecas e sobreirais, com panoramas de longes nostal-
gicos, fialhices ardentes e restos de moirama nas atmosferas de auseéncia,
que a Florbela e o Beirdo defintam em poesia. Déste modo exercitou as
suas possibilidades emotivas e técnicas, encantou os patricios amadores de
pintura e féz-se um nome respeitivel, com elogios nas gazetas, prémios nas
exposigoes e presenga nas galerias de arte. Se quisesse ¢ se se contentasse,
Ja que era menino bonito, depressa ingressaria no rol dos consagrados, como
outros fizeram com menores direitos. «A ceifan, «O rancho da azeitonay,
«Garotos alentejanos», «O Natal» e mats uns tantos quadros, eram ates-
tados de bom comportamento, caidos no goto dos maioras.
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Dordio Gomes, porém, nao ¢ dos que se satisfazem a primeira tenta-
tiva. Aquela, portanto, for a sua uprimcim fase, com caracter regional,

algumas cores sujas e muita ansiedade de expressao.

La em Arraiolos ficara a matutar nos éxitos, a desconfiar da coisa

e a confiar mais em si.. Queria ir além, dominar jeitos, encontrar maior
personalidade. Queria falar virilmente, sem habilidades escolares; ver, sen-
tir, interpretar, mesmo com in-dcpcndéncin das imposigécs herdadas, com
o perigo de negar o latim da critica simpatica. E com tanto querer, teimoso,
obstinado, confiado, partiu de novo para Franga, depois das festas do Armis-
ticto. O Arco do Triunfo atrafa-o com a sua chama do Desconhecido.
Comegou a pintar novo, com agressividade, em tons térreos e de
verdes gangrenosos. Tinha arestas o seu desenho; a luz da cor era 1n-
coerente : rosea ou queimada, com brancos pa'stoso.; ou azues de alvorada;
com sangue de boi, verdes de pasto, negros de fumo; paleta imperfeita,
contraditoria, mas com arrumagao original. O Cézanne, o Cubismo, o
Alix, o «Crapuillot», o Favory, todo o génio ¢ a tenda da rua de la Boétie,
a fugir de Vlaminck e a encontrd-lo na esquina, a sondar Picasso e a nao
concordar, a virar as costas a Dérain e a topar com a sucia toda de
Montp;lrnasse, com a Arte Viva, com a razao moderna. Exasperou-se,
lutou, a-tmpalhou—sc — «As Casas de Malakoff» — voltou atras, procurou
reconstruir, ordenou as coisas e investiu novamente com a sua personali-
dade — os «Auto-retratosy, o «Atelier do Franco», as manchas do Sena,
o «Martirio de S. Sebastiao» e os escorgos em desenho, que deram o «Toca-
dor de harménio» e as gravuras em madeira.
O pensionista estava perdido, mas o artista estava ganho. As labaredas

daquela ¢poca, em Paris, defumavam-lhe as telas, mas tluminavam-lhe o
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Dordio Gomes: «Ceifeiros» (Oleo)






cs-pftito. Correu ao Louvre a copiar os Mestres: O Ticiano, o Veronezo,
o Tintoreto, Paulo Uccelo, Courbet... Aproveitou segredos ¢ for para a
Italia; 'mas ja levava consigo os sépias, os azues, os almagres ¢ os verdes
de Dordio.

Paris, todavia, ficava-lhe na alma, como Arraiolos. E davam-se bem,
como o proprio casal que cle organizou. A visao, assim, fora-lhe tempe-
rada, civilizada, com dinamismo calmo. De uma mescla apuram-se, muitas
vezes, sementes novas. Em Roma, Dordio Gomes, 50, viu, pensou, escolheu
e resolveu do seu futuro. O exemplo ¢ a experieéncia sao bons conselhetros.
Correu museus. Foi ver os frescos a Napoles, os primitivos de Siena, o
Pierro della Francesca a Arezzo, os florentinos, os padlmn-os, 0s venezianos
e... voltou para Paris, pela Holanda e pela Bélgica. Se pintor for, mais
pintor voltou. Pintor e mais nada, que ¢ o bastante e o melhor dos artistas.
A natureza para éle era 56 cor, jogo de volumes, resolugao de contrastes
em efeitos construtivos. ;O desenho, as idéias?... pretextos para expri-

* A
mir cor.

Esta foi a vida, a convulsio, a resolucao para o definitivo, do estu-
dante Dordio Gomes.

Naqueles «ateliersy da Avenida de Chatillon, nos cafés do Zeyer,
da Rotonde, do Oriental; nas galerias ¢ nos «salons», no convivio com
estrangeiros ¢ com o Franco, o Manta, o Mantuel Jardim, o Bonvalot, o
Cristino, o Cramez, o Campas, o Joao da Silva, a Sarah Affonso, o Ernesto
do Canto e comigo, naquela saiidosa ¢ leal comunidade de disputas sobre

arte, arrelias e contentamentos, almocaradas e passageiros amores, a sua arte
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evoluiu e se firmou com audaciosa independencia, conquistando um indi-
vidualismo tao notavel e forte, que amedronta ¢ desgosta os meninos bem
educados e os criticos de incompreendido mister e convencional sentimen-
talidade. A sombra de Dordio de outrora quedou uma amavel lembranga;
a luz do Dordio de hoje é um terrivel mistério, uma diabdlica chicotada,
uma atrapalhativa afirmagdo. Incoeréncias do dianho das artes, que sio
caprichosas, ¢ da nao menos imprevista sensagao dos artistas, que € egoista
quando verdadeira ¢ desdenha, inocentemente, os tao varios gostos alhetos

ou exigencias dos meios. O principal ¢ falar certo, sem papas na lingua e

com lealdade.

Na realidade, na natureza nio ha linhas, nem perspectivas, nem
anatomias, nem ciéncias. ludo isso sao modos, métodos e medidas con-
vencionais, que o homem inventou, descobrindo-os por efeitos de dptica,
para definir e ordenar as imagens e aspectos de cor, de volume, de dis-
tancia ¢ de luz que compoem o panorama vivo ao alcance da sua visao ¢
entendimento. Columbano resolvia o problema por manchas; Dordio re-
solve-o por combinagio de massas. A cbr em si é o resultado de contrastes;
a atmosfera alcanga-se por diferenciagio das cores ou na alternativa da
gama dos tons; as perspectivas situam-se consoante cOnvém as eXpressoes
que busca; e as anatomias, com seus escorgos, MOVIMENtos, Proporgoes, etc.,
resolve-as por reflexao de impressoes, a ponto de o desenho linear ser excluido

da sua obra, como motivo fundamental da construgio. Isso seria tirania
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académica ou formulirio clissico. O que o pintor pretende € outra harmo-
nia: a da cor, a do sentimento, a da expressio total, sem preocupagoes com
0 pormenor nem com o pitoresco.

A técnica, que Dordio nunca descura, tem néle um sentido de grande
auxiliar dessa harmonia. Plasticamente, é um intelectual. Fora désse fim,
¢ adverso ao intelectualismo em arte. Sensagdo, unicamente sensacio e,
acima de tudo, projecgao humana, de ternura ou revolta, em favor da beleza,
da seiva, das angstias ou dos esplendores da terra, assim como da vida dos
séres que animam a paisagem, pelo trabalho, pelo recorte da acglo, pela
importancia de situagoes que a sua imaginacao lhes destina. Essa forte dose
de humanidade, de amor simples, de comunhio e comunicagio entre o
artista e a obra, entre a alma e a natureza, é todo o prestigio de Dordio
Gomes. O resto pode ser irritante, incompleto, agressivo; mas, com 1sso,
o artista Nao se importa, porque cada quadro que realiza ¢ parte de um todo,
que s0 em conjunto deve ser analisado, para ser plenamente compreendido.

A sua obra total é harmdnica, de sentidos generosos, luminosa de
concepgoes e, sobretudo, possue uma expressao de personalidade inconfun-

divel, mervosa, desejosa de inter-penetragio nos segredos da Vida.

Quem se recordar daquela estupenda exposigao em que ele trouxe
a Lisboa as decoragdes do Municipio de Arraiolos, toda a historia viva do
seu Alentejo, em arrojadas e, a0 mesmo tempo, ingénuas composigoes (ha

quem o considere incapaz desta soberba profissional), com pastores e sobrei-
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ros de unissona expressao, majestosa e sonhadora e sombria; com tecedeiras
de tapétes para noivados e novigas; com carrinhos e fidalgos em ginetes;
com as lendas da passagem do menino sob o arco de S. Joao; com fieiras de
ilhas e varas no montado, o Alentejo que vivifica em soturnidade as clarei-
ras mouriscas da Evora de além — a Evora de maravilha que éle mandou
a2 Exposigio de Paris —, quem tiver ficado com essa obra na meméria,
como eu fiqnuci com ela no coragao, por certo confessard, se nao for bicho
faccioso, que valeu a pena o pintor ter reagido contra o agrado dos me-
diocres e ter ido sofrer novas dores e fadigas para reconstituir ¢ valorizar
a sua personalidade.

Mas quem esqueceu as dezenas ¢ dezenas de tabuinhas dessa exibi-
a0, com estudos de troncos contorcidos de atitude e apégo a vida, nesgas
de luz a furar as terras ardidas na sombra, longes nost:ﬂgicos e CSparmlha-
mentos de sol sobre as searas, sobreiros gigantes, dolorosos como se fossem
de carne e tivessem coragao, poldros em grupo com combinagoes de tons
e linhas estatuais, farrapos de terra, emogao e plasticidade, pintura-por-pin-
tura e s6 espirito de pintura a traduzir os volumes, o himus, a tonalidade
e as distancias em contraste daqueles sitios de silencio — esqueceu uma das
melhores partes da obra de Dordio Gomes.

Depois voltou com painéis simbolicos ¢ decorativos para a Exposi-
¢io de Vincennes: a Lisboa das naus, o Mar Tenebroso, a Africa negra,
o Oriente sensual, o Al-bu-qucrquc terrivel. A seguir evocou a cidade de
Sertorio, com pitoresco e liberdade. Logo apés, -pi-ntou o Porto em pano-
rama, com o seu casario alcandorado sobre a rocha, que foi parar a0 Museu
de Lisboa para desgostar a obra que jd 14 tinha — a dos seus tempos de

mimalho; pinta as pontes do Douro, de esguelha, furando as pedreiras de
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granim; pint;l o rio na névoa que ¢ luz doce de verdes e azues prateados
a susterem a diafaneidade assombrosa das cidades imidas: pinta as barcagas,
as pcrspccti\-.w. os areinhos, as imagens em socalco dnquclc burgo, mas

em toda essa realidade evoca a alma da sua provincia, em inconsciente

Sﬂiidﬂdc.
E p()l' estas € outras — (}U{;‘ tantas ¢ [6(1115 ”“.' ((]Hht‘g(} t{{_’ ]]i{ uim
quarto de s¢culo para ca — que eu digo nunca o ter encontrado sem Atrrato-

los no coragao e nos olhos. Se quisesse ser inconfidente, acrescentaria que,
além de Arraiolos, traz também Paris, ésse nosso Parts que quiseram
matar. Aquéle conjunto de retratos — a sua Familia — ¢ a figuragao de
um sentimento provinciano e de uma ansiedade p;trisicnsc, que despertam
em lugar estrangeiro, mas generoso para confissio destas intimidades. E os
painéis que acaba de pintar a fresco, com sentidos deslocalizados, nao sao
outta coisa senao evocagoes dos desejos, dos tormentos, dos triunfos, que
fazem de Dordio Gomes um dos maiores da meia dizia de pintores mo-
dernos que tem Portugal.

A quem me ler, pego que nao confunda moderno com modernista.
Ha uma diferenga grande entre cspfrito e escola. No tempo cabe muita

coisa, gracas a Deus! Mas o tempo escolhe e resolve...

GRAVURAS EM MADEIRA DE DORDIO GOMES



SOCRATES, SOFISTA

POf
SANT'ANNA DIONISIO

palavra «sofista, para os Gregos antertores ao século 1v, ou seja,

os pré-socraticos, continha uma significagao nada pejorativa ¢ muito

distinta da que mais tarde tomou, de raciocinador mal intencio-
nado e falacioso. Sofista queria dizer, entdo, sibio ou homem que sabe
acérca de coisas sabias e proferia-se, parece, indistintamente, para designar
os antigos rapsodos (como Homero e Hesfodo), legisladores e musicos (como
Solon e Orfeu), matematicos ou médicos de renome (como Pitigoras e
Hipécrates de Lés). O préprio Prometeu foi assim chamado por Esquilo
— o que bem demonstra que a semantica da palavra era isenta de qualquer
laivo depreciativo. A seriedade da tragédia, com efeito, nao o consentiria.
Queremos dizer: a atribuicio das virtudes ou dons de sofistas ao hero
mitolégico que tentara arrebatar aos deuses, por amor dos homens, o exclu-
sivo olimpico do fogo, nio permite a hipdtese de que no espirito do grego
pré-socrtico houvesse a menor ironia ou desvalorizagio deontoldgica rela-
tiva dquéles a quem fosse dado tal epiteto.

A transformagao que a palavra veio a sofrer, parece ter-se operado
na Grécia transitiva do século v e particularmente no ambiente mercantil
e dialéctico de Atenas, apds as vitdrias sobre os persas. Como sempre sucede,
apos uma guerra triunfante, deu-se no povo ateniense, vitorioso, uma mo-
dificagdo bastante acentuada nio s6 naquilo que nds, os modernos, costu-
mamos chamar o nivel de vida, como naquele aspecto mais intimo que um
ateniense désse tempo facilmente definiria por fonos ou pathos espiritual
¢ convivente. A cidade agita-se e enriquece. Como conseqiiéncia, alastra
na camada «politicay o apetite de fruicao e, na classe magistral, o espirito
de suficiéncia. Surge, enfim, no proprio escol uma espécie de contentamento
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intelectual, espectacular, que exemplarmente se traduz em uma espécie de
pedagogia nova, orientada nio ja, como «antigamente», No sentido da
curitmia do corpo e do csp{bito, mas, muito sim-plcsmentc (na acepgao
grosseira da locugao) do sucesso.

A intensidade da luta dos negdcios e das competigoes forenses deter-
mina — segundo se depreende dos dialogos de Platao — o aparecimento de
um tipo de intelectual de compromisso inteiramente novo, misto de filo-
sofos, gramaticos, preceptores e advogados que, com talento superior, fazem
vida larga e cosmopolita, colhendo opimos honordrios pelos servigos que
prestam em suas multiplices fungoes — ensinando aqui um negociante a
defender os seus interésses postos em risco em algum litigio, industriando
além um rico filho-familia, candidato a vida politica, na técnica de obter a
desejada reputagio ou os ambicionados sufrdgios, instruindo mais alem
alguns adolescentes — de boa capacidade retribuinte e, acaso, desejosos de
possuir a cultura propria para brithar no convivio — no uso de bons golpes
de dialéctica que lhes permitirao desconsertar os seus possivels opositores;
ensinando, enfim, por toda a parte o modo de converter a tese em antitese,
o justo em injusto, a verdade no €rro, o impio no sagrado. Essas persona-
gens, assim definidas e expostas com vivacidade dramatica por Platao, sao
os sofistas que podemos chamar da segunda geragio helénica: —¢ o elo-
qiiente Protagoras, ¢ o riquissimo Gorgias, ¢ o habilidoso Hipias de Els,
¢ Prédicos de Céos — para citar somente os de mator nomeada.

Em rigor, ninguém sabe o que foram e ensinaram ¢sses homens.
Das suas obras escritas — e hd testemunhos de que eram numerosas e de
valor, principalmente as de Protigoras — nada mais resta do que a tradigao
dos seus titulos e uma ou outra proposi¢io desamparada e tao insuficiente
para o espirito de quem quer que a interrogue, como a esquirola 6ssea de
um grande animal marinho encontrada em uma praia. «O homem ¢ a
medida de todas as coisas, do ser daquelas que sao, do nao-ser daquelas
que nao saon — tal é, por exemplo, a unica frase que nos resta do livro
de Protigoras, intitulado Discursos demolidores, no capitulo Da Verdade.
E sobre essa férmula vaga que se funda o melhor das conjecturas acérca do
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sentido relativista (e, por assim dizer, negador de toda a veleidade de
apreensao ontologica) da teoria protagorica do conhecimento.

Outra sentenga desgarrada e sobrevivente do mesmo pensador, seria
esta: «Quanto aos deuses, nao ¢ possivel saber, nem se existem, nem se
nao e€xistemn.

Claro esta que com elementos tao escassos de apreciagao e interpreta-
gao directa, nunca se poderd firmar um juizo suficientemente fundado
aceérca do que terd sido, de facto, a Sofistica ateniense do século v, contra a
qual, segundo Platao, Socrates teria lutado, por justos motivos e sem eré-
guas, durante mais de meio século. Analogamente ao que sucedeu com
tantos outros grandes pensadores gregos antigos (aquéles a quem Nietzsche
gostava de chamar fildsofos tragicos: Empédocles, Pitagoras, Leucipo, De-
mocrito, Xenophon de Colophon, Parménides), a obra literdria dos pensa-
dores livres mais eloqientes e representativos da Grécia do século v sumiu-se,
nao se sabe como: se ipor inciria, azares de fortuna ou de fogo, antipatias
pessoais, intolerancias de escola ou de religiao (). O pouco que delas se
sabe, provém-nos, Princi-palmcntc. de Platao e Aristoteles. Os dialogos do
primeiro, sobretudo, sao extremamente ricos de tragos anedoticos que aju-
dam a conceber as pessoas vivas dos grandes Sofistas. Simplesmentc, 1m-
portaré nao esquecer — se se quere especular sobre o que terao sido, real-
mente, os Sofistas contemporaneos de Socrates através do que nos dizem
ou sugerem o0s Dia'logos platonicos — que entre Platdo (principalmente
enquanto novo) e os dialectas da linha rprotagérica, houve, seguramente
(talvez mais do que entre o proprio Socrates e os mesmos dialectas), uma das

(') Para se compreender a md fortuna de tantas e importantes obras, deve ter sido, de
tacto, necessdrio um concérto de tantas circunstincias aziagas, que alguns historiégrafos da
filosofia nio tém hesitado em admitir que houve, possivelmente, um verdadeiro propésito de
destruigio. Nietzsche, por exemplo, com a acuidade dos seus dons de perscrutador de ressenti-
mentos — que ndo raras vezes o levou a sustentar teses nitidamente mérbidas — assim o pensou.
Em seu entender, as obras dos pensadores livres pré-socriticos teriam levado sumico por
malquerenga qudsi demoniaca e precisamente dos discipulos mais ou menos préximos de S6-
CLRtes., .
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animadversoes mais profundas que a historia «intima» das correntes de
pensamento europeu nos podera revelar.

Pelo menos, nos anos mais préximos do julgamento e morte do Mes-
tre, ou seja, na quadra em que escreveu os primeiros dialogos, Platao, dura-
mente tocado pelo golpe sofrido e guardando com certeza no fntimo senti-
mentos muito amargos relativamente a todos os que, directa ou indirecta-
mente, terlam concorrido para a monstruosa condenagio, retrata com tal
impiedade os Sofistas, que nio ¢ possivel evitar a suposigao de que a ima-
gem ¢ caracteres que deles nos dd, possam ser exclusivamente expllcados
como simples expressao de discordancia filoséfica. A admiragao que o génio
de Platao desperta e indefinidamente renova em quem o 1¢ e relé, nio deve
impedir que se admita a possibilidade de que na sua obra ha, além de
uma transformagio afectiva, digamos sublimante, do Sécrates real, uma
deformagao também afectiva, mas de sinal negativo, das mais importantes
figuras do pensamento grego contemporaneas do seu Mestre: isto é, dos
Sofistas. Na realidade, quem escreve um dialogo, tem sempre na mao,
como ¢ vulgar dizer-se, a faca e o queijo. Nao hd género literdrio que
melhor se preste a condenagio irrespondivel e inverificivel do que ou de
quem se pretende condenar.

Nos dois Hipias, por exemplo, tanto no menor como no maior, o
proposito de caricatura ¢ mais que evidente. Como de costume, Platao
serve-se do seu desaparecido Mestre para zombar de uma personagem repre-
sentativa dos Sofistas e langar sobre a sua pretensa ciéncia, cheia de jactan-
cia, o pé-de-vento das suas interrogagbes aparentemente simplérias, mas
de passo para passo mais -répid'as, mais Inquietantes e, por fim, inexoraveis
no levantamento das conseqiiéncias logicas mais imprevistas e paradoxais.
Se bem que mundanamente introduzido no didlogo (referimo-nos ao me-
nor) como homem experimentado ¢ dotado de multimodas habilidades e,
~entre elas, a de se medir em freqiientes disputas forenses com os opositores
mais sagazes, o referido Sofista comporta-se perante Sécrates, no decorrer da
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discussao, com uma ingenuidade e complacéncia verdadeiramente dignas
de um beocio (*).

Em dado momento prias tenta reagir, € certo, contra o artificio
do jégo de preguntas e respostas, e evadir-se as especiosas conseqiiencias
dialécticas que Socrates lhe prepara com a sua habitual e simulada wgno-
ranciay, quando, com bastante fundamento, dirige contra o método socra-
tico de discussao éste golpe:

«Eis aguwi um dos raciocinios bem caracteristicos da twa pessoa, Socra-
tes, um dague!es que a tua inteligéncia se compraz em tecer! Destacas um
fmgmenro de argumentagio, o mais abstruso, e ndo o largas mais. Pren-
des-te, em suma, a pormenores, em lugar de te dedicares ao conjunto do
AsSUNLO em cansa.»

Mas o grande conversador ateniense esquiva-se prudentemente ao
embargo, ¢ o pobre do antagonista depressa se submete a convengio das
preguntas ¢ respostas breves em que nao tardara a enredar-se nas inevitaveis
contradigoes e perplexidades, que sdo o classico desfecho dos dialogos pla-

3
tONICos.

Se se passa para o segundo Hipias (o maior), nao sera menos facl
verificar o arbitrio do motejo ¢ do processo.

A prova de que a caricatura existe, esta em que os didlogos da matu-
ridade de Platao acabaram por melhorar consideravelmente a fisionomia
nao s6 intelectual como moral dos Sofistas. O filésofo humaniza-os, fa-los
incomparavelmente mais inteligentes e, até, mais proximos (como {pot-
ventura foram, na historica realidade) de Sécrates. Diminue, a olhos-vistos,

(2) Que o mesmo Hipias nio era um bedcio, nem o parece ter sido sempre para o pré-
prio Platio, vé-se pela inteligente interferéncia que lhe é atribuida no didlogo Protdgoras,
quando intervém para convencer Sécrates, € o convence de facto, a nio abandonar a interes-
sante discussdo iniciada. (Cf. Protdgoras, trad. A. Croiset, Coll. des Univ. de France, Tomo 1,

pig. 337)-
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a distinota que, em alguns dialogos que se presumem da primeira fase,
demasiadamente se acentuara entre o método do discurso segwdo e do
mito, atribuido aos prtmmros, ¢ 0 processo interrogativo da maiéntica ¢ da
ironia considerada como invengio do génio filoséfico de Sécrates (*). E a
luz de um désses dialogos da maturidade, o do encontro de Socrates com
Protigoras, em casa de Calias, que se poderd vislumbrar quanta injustiga
porventura nio pesard na reputagdo odiosa désses homens. Num passo do
Menon, Platao leva a sua reparagé'o ao ponto de consentir que o Mestre
diga (e seguramente nao por cumprimento ou simulagao) que se reputa
«aluno» da Sofistica.

Bem entendido, pela idiossincrasia, digamos, ética, a personalidade
de Sécrates parece recusar qualquer nexo ou afinidade com a dos Sofistas.
(Restando sempre saber, no entanto, se estes, de facto, terdo sido, ou nao,
tdo impudentes e dissolventes, como geralmente se concebem). Mas rela-
tivamente ao processo disputador, Sera bem dificil negar que o pensador
ateniense ficou a dever aos Sofistas a essencial aprendizagem da sua dia-
léctica. A forma de colocagio e desenvolvimento dos problemas que lhe ¢
peculiar (pesquisa de definicdes, gdsto da anilise filologica, dlstmgao
dos sentidos essenciais, adequados e inadequados, de cada nogao, ctc)
constitue um trago de irrecusivel ligagio do seu «método» com o «ensino»
dos seus pretensos e itredutiveis adversirios. No fundo, a filosofia e a peda-
gogia de Sécrates é uma Sofistica depurada. Depurada, entenda-se, no ponto
de vista ético ¢ ndo, de modo algum — ao contririo do que geralmente se
pensa — no ponto de vista légico ou noético. Quem estudar com impar-
cialidade os didlogos platénicos, a custo podera desconhecer que Sécrates,
perante os Sofistas, usa, ainda mais do que éles, do luxo da argticia e da
anilise, com real prejuizo (como, com razio, objectava Hipias), do «con-
junto dos assuntos ou problemas debatidos.

(3) Alids, sem legitimidade, pois essa técnica de discussio fora criada pelos filésofos da
Eleia, ¢ particularmente por Zendo, o das aporias anti-dinimicas.
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sE E-CTT A S K G U NDsEY

O Espirito que da desordem a vossa presenga faz ordem,
ndo me deixeis ir de maos atadas
a gritar pelas ruas a minba revolta.
Noite! O noite!
Noite esta ¢que deus novo me trazeis nos sentidos?
Olhos que me rogam apenas on me abragam,
¢porque me olbam tio estranhos, se me querem?
¢Quem se espanta de eu estar s entre os que me odeiam,
eu que nio os odeio?
jéPara qué fantasmas de Razoes contra homens?!
Verdes pastagens que fizemos,
sementes que cridmos,
herangas que houvemos dos que nao falaram
— ¢ falamos hoje! ... —
Para qué?

Fora das gentes busco ainda

o que podera fazer

com que um homem creia noutro homem.
—Fora de vos e de mim.
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Men altimo amparo, porque me deixastes?

— ¢Porque hei-de entio chamar-vos?

jQue mundos fugidos me mostrastes!

De gue Universos me fizestes criador

para os deixardes congelados

na mudez escultural das coisas sem presente...
Eles me invocam, como deus;

o sen apélo corta-me o ritmo do pulsar no peito
de um coragio por quem viveram...

Mas fujo.

Dem.’—jc‘porque me doi tanto nao ser todo vosso,
dono e pai, filbo e indistinto,
unido a substancia do que fui en mesmo?!

Eu me volto de réjo na mesquinba obra
que refiz sobre uma vida mais vivida.
Como um barbaro a edificar aos deuses da vinganga,
enterrei nos caboucos do meu templo
os hercis vencidos de ountro povo men
e suas virgens que foram men amor perdido.
¢Porque dura tanto o alicerce sob a carga?
jQuanto tarda o dia do terramoto!
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¢(Nio sera melbor nio comegar
do que ter de fugir pelo meio-da-noite

Pd?‘d

o alcatrao molbado da cidade?

¢Ou nao resistirei ja a chuva do Inverno
— 50 agtcar a derreter na dgua das valetas —

terei tao imperfeito de morrer)?

*

Vinganga de mim mesmo—tio cruell —
orgulha-se ferozmente em busca

da desprezada minba inteligéncia;

meu poder de amar cristalizado;

minha ciéncia mal nascida...

¢Que me ficam désses mortos, senao TU?
(OTOKAR BREZINA):

Nao ha dores matores que suas perdidas VItOrias. ..

E o

*

M ais.

A heranga dos que me precedemm

— invasao dos tempos em mim mesmo —

condensagio da sua forga

—a flor da aventura... —

¢ o esforgo que me persiste invariante ao tempo
¢ pede

vinganga de mim.

terror do momento esmagador que vivo

— o0 espago vazio estd cheio de formas...
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¢Nio sio ¢cles que se limpam da poeira do tempo,
nio sao éles que tilintam esporas la fora?

O tempo parou ¢ as sombras fogem.

Tenho mais medo do vazio que me deixaram.
(FREI ANTONIO DE PORTALEGRE, 1574):

Tempo ¢ de pagar o mal da vida passada.

O homens, olhai 0 homem,  véde vossa carne propria,

havei compaixao do homem,  da natureza humana,

pois sois homens como éle,  todos de uma natureza; |
haver d6 do triste homem,  que ¢ homem e nao bésta.

E pois que também sois homem,  haver ja musericordia

de um homem que tao sem culpa,  lhe fizestes dar tal pena.

Fraco, meus olbos com pouco se enchem;

apagai as aparéncias que os ferem,
jMostrai-Vos, Senbor, como o mais simples Ser
nessa gmndeza enorme de que tudo vive,

mas

. . rd ’ .
mais ainda, se é posswel, por amor dos justos,
na facilidade de nao teres principiol

JOSE BLANC DE PORTUGAL
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PARA A COMPREENSAO
DO NEO-CLASSICISMO PORTUGUES

UMA FORMA POETICA DE APARENCIA
POPULAR E DE ORIGEM CULTA

por
JOAO DE CASTRO OSORIO

0 contririo do «critério romantico» que, sem conhecimento do

particular, imagina as mais contraditérias, simplistas e absurdas

generalizagoes, o verdadeiro critério critico, mesmo quando se en-
contre perante uma .1parcncn de unidade e identidade de origem, nao as
afirmara como plmmpio Fara, por honesta cautela e respeito peias obras
individuats, todas as mvestigagoes necessarias para chegar a uma conclusao
que corresponda a verdade.

Por ter verificado que ¢ um fenémeno constante da criagao lirica
popular o emprégo do «estribilho», nao dird, ao encontrar éste nos poetas
cultos, que houve néles influéncia da poesia do povo. Nem a negqra tam-
bém, por prmc:pxo que seria 1gualmentc errado. Concluira, em primeiro
lugar, que ¢ tao natural o emprégo do «estribilho» no verso popular, como
nas poesias dos mais cultos poetas, porque ¢ uma forma natural da criagao
poitica como o «ritorneloy o ¢ da musica. Concluira, depois, que, sendo o
meio popular muito mais receptivo do que criador, ¢é ¢ sempre possivel encon-
trar, para o que perdura na tradigdio do povo, uma origem, recente ou
[ongmqua, nas obras individuais e cultas. Sabendo que ésse poder de re-
ceptividade, como o da criagao prépria’ do povo, é continuo e ainda hoje
tao forte como no passado (sem diferenga entre qualquer época), procurard
ainda distinguir entre as origens possiveis do que se fixou na tradigao
popular, e conhecer quais as obras dos poetas cultos que ela absorveu e a
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época a que pertencem. Tera, sobretudo, bem presente que a tradigao culta
— porque fixada na escrita e defendida pelo livro — ¢, além de infinita-
mente mats rica, mais facilmente mantida do que a tradigao popular, quast
somente baseada na tradigao oral.

Qualquer que seja a rlqucza como poder de sugestao (por vezes
1menso) da tradicao popul'u- houve é épocas, ¢ mais verdadeiramente autores,
que nao puderam sentir, como outras ¢pocas (no s6 o Romantlsmo) e
outros autores nela procuraram afincadamente sugestoes, as mais varias,
para as suas criagoes. Sem se embaragar com falsas teorias do “«regresso a
espontaneidade» e a «fonte da poesia naturaly, a verdadeira critica observa
que sio as épocas mais cultas, at¢ mesmo as de um «cultsmo» transfor-
mado em ideal, as que se 1pr0ve1tam das sugcstoes da tradigao popular,
imitam as suas formas «naturaisy, o seu gosto, formas «simples», tom
«mgcnuo e cspontaneo».

E, quanto se pode afirmar pelo pouco que conhecemos da cultura
dessa ¢poca, o que sucede na elaboragao artistica das formas populares pelos
trovadores  galaico-portugueses. E também (e isto ja demonstravel) o que
sucede nos séculos Xv a xvi, e particularmente neste, o século do «con-
ceptismo» e do «culteranismon, das «agudezas de ingenho» e das formas
que a «generalizagao romantica», sem cultura verdadeira, diz repelirem a
admiragao pela simplicidade popular.

Nao entrarel noutras demonstragoes quanto a origem dos «romances»
adoptados pelo povo, quanto ao espirito e forma lirica (a do século xv) que
perdura, predominantemente, nas quadras populares. Basta-me citar o facto
de ser o grande e fundamente artista, o culto poeta Luiz de Gongora quem
renovou as poesias de «mitagion do popular, nas «Letrilhas» e nos «Ro-
mancesy.

[sto, certamente, espantard aqueles historiadores literarios que falam
do «gongorismo» sem terem feito o que era elementarmente honesto: ler
a obra do grande, complexo e variado poeta que ¢ Dom Luiz de Gongora
e Argote, um dos maiores da lingua espanhola. Poderiam (eu julgo que
mal) condenar a parte da sua poesia que, redobrando de subtileza, elegincia
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e seleccio de forma artistica, estabeleceu, sobre as naturais tendéncias do
Renascentismo ('), o «estilo cultoy caracteristico, como o «conceptismon,
do periodo Barroco.

Mas nao comprcenderé esta época do Barroco, de tao grandes e belas
obras, quanto mjustamcnte denegrida, quem nao considerar, ao lado dessas
tendéncias, uma outra, nio menos forte e bela, de «naturalismo» e ideali-
zagao das formas populares.

Como a arte barroca, a par da fantasia decorativa de formas as mats
ricas, procura dar figuracGes directas da Natureza (muito mais do que a
época anterior), assim também a literatura barroca reproduz «artisticamente»
o natural e «ingénuo» do povo, a par das formas cultas. Continua, alias,
assim, aspiragoes ja vivas no Renascentismo. Mas reforgando-as, a uma e
outra, quasi sempre as separa ¢ a ambas leva ao excesso.

Se nos melhores poetas Este excesso nio foi um vicio literdrio, porque
com ambas as tendéncias criaram beleza auténtica, mesmo ¢éles, no entanto,
s6 raramente conseguiram a beleza perfeita da sua harmonizagio. Déste
defeito inicial de se separarem as duas aspiragoes ¢ da falta de harmonizagao
entre elas resultariam alguns dos vicios da sua influéncia, sobretudo para os
que dela tomaram separadamente as sugestoes. Na seqiiéncia literdria for
ainda mais desharménica e, até, aparentemente oposta, a dupla idcalizagio
POCE!C:] do Barroco — a «cultista» e a «Popular» Desconhecer esta na época
do barroqmsmo € Nos seus maiores e Primeiros criadores, ¢ errado. Veé-las
em vposigao necessaria, vincando a desharmonia que poucos génios, e nao
em todas as obras, venceram, é um érro maior ainda. Ambas as tendéncias,
sem oposi¢ao, embora sem a harmonia perfeita (que era possivel e, entre
nds, foi conseguida, nas suas melhores obras, por Francisco Rodrigues Lobo
¢ Dom Francisco Manuel de Melo) se encontram em Gongora.

Néle vemos, na elaboragio-artistica do estilo «populary, e com alta

(1) «Ndo hd em Gongora nada que nio esteja nos poetas anterioresy. Damaso Alonso:
«Las Soledades de Gongora», Revista do Ocidente, 1927. A conclusio peca pelo exagéro, porque
é evidentemente novo o que, reforgando tendéncias anteriores, as eleva i categoria principal.
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beleza, intensificar-se o emprégo do «estribilhon. Déle, pois, de Gongora,
o supremo criador do estilo culto, vem uma tradigao literdria que procura
a beleza na elaboragio artistica do «popular» € o uso da forma poética
natural (e nunca esquecida anteriormente) do «estribilhon. Em muitos dos
seus «Romances» e em tddas as «Letrilhasy usa, pela forma mais variada,
o belo recurso poético que ¢ o «estribilhoy.

Na influéncia do grande poeta culto, como na dos outros que manti-
veram, igualmente, esta tendéncia, se encontra a origem natural dos que,
nos séculos Xvir e xvii, mantiveram essa forma poética, dita popular, que,
com tanta beleza, ja fora usada nos séculos xv e xvI.

Nao ha necessidade alguma de procurar a persisténcia do medieval
na tradi¢ao do povo, para explicar o reaparecimento, no fim do século xvui,
das formas ritmicas com base no «estribilho». E é impossfve‘l concluir (como
o féz a «critica romantica) pelo seu cardcter oposto a grande tradlgao lite-
rria dos séculos que, no seu conjunto, se costumam designar, nio com
felicidade — e mesmo com érro — por classicos.

Daret um exemplo que nio se presta a subterfugios. Sim, porque num
poeta espanhol do fim do século xvinr ndo serd possivel, embora tudo ouse
a fantasia, encontrar influéncias das formas liricas galezianas «conservadas
na tradigdo popular portuguesa dos colonos do Brasil». Esse bom poeta,
embora pouco conhecido dos seus proprios compatriotas (o que nao admira,
pois a literatura espanhola é quasi tao desconhecida e mal julgada como a
nossa), €sse poeta que, segundo o contemporaneo prefaciador das suas obras,
teve pouco ou nenhum conhecimento da literatura que nao fosse a espa-
nhola; &sse auténtico poeta que exprimiu com arte e sem convencionalismos
falsos o pastoril, foi José Iglesias de la Casa (*). Do seu livro fazem parte
as «Letrilhas de estribilho», dez composigoes em que, purifxcado o gosto
pelo neo-classicismo, €le segue, no entanto, a mesma aspiragao que vimos

: (2) «Poesias Péstumas de D. Joseph Igiesias de la Casa, presbitero», em Salamanca, por

D. Francisco de Toxar — 1793, 1. ed. (e talvez tinica completa), 2 vol. Na carta-preficio diz-se
que «Iglezias no leia ningun libro extrangero y que apenas sabia las lenguas Italiana y
Francesay.
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em Gongora na expressao simples ¢ popular (por artificio poético belo) e,
SO por menos cxagerada de menos cunho u:po[)u!ar» na expressao.

Porque nao ¢ meu fito mostrar como esta aspiragao foi realizada, mas
como o artistico pastoril, «simples» e o emprégo néle do «estribitho» vem
de uma tradigao literdria, transcrevo nao as de melhor imitagao, mas a
mais bela, auténticamente bela, das suas «Letrilhas de estribilhon (%), a

Letrilha IV.*:

«En vano a la puerta llama,
Quien no llama al corazon.

Zagal, tus cantares dexa;

No el dulce silencio alteres,

Ni te quejes a mugeres,

Que no ban de escuchar tu queja:
Cesa de observar la rexa,

Que rondas sin ocasion:

Que en vano a la puerta llama,
Quien no llama al corazon.

De tu voz la melodia

Por mas que agrade al oido,
Si en el alma no ba podido
Hacer igual barmonia;
Tenla por vana, y vacia,

Y amor por disonante son;

(3) Obra e edigio citadas, tomo 1., pag. 39.
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Que en vano a la puerta llama,
Quien no llama al corazon.

Los oidos que estan llenos
De los ecos de otro amante,
Por gracias que tu voz cante,
Ni las aman ni echan menos;
Al fim son ecos agenos

Del carifio vy aficion;

2 ! I
Que en vano a la puerta llama,
Quien no llama al corazon.»

Esta admiravel «cantigan continua a tradigao literaria, nao criada
mas reforcada por D. Luiz de Gongora, especialmente naquela das suas
«Letrilhasy, tao linda em sua subtileza, que comega:

«Aprended, flores, de mi

Lo que va de ayer a boy,

Que ayer maravilla fui

Y hoy sombra mia no soy.» (")

E o que La Casa manteve no lirismo, da mesma forma o féz na poesia
satirica, reapareccndo o velo ristico-humorfstico de Gongora nas suas «Le-
trilhas satmcasn (*). De Gongora ou de Quevedo, que nas suas «Letrilhasy
satiricas cmprcgou 1gualmente o «estribilho». Déste ou doutros, ¢ no lirismo
como na poesia jocosa ¢ satirica, pois o seu uso ¢ comum na literatura es-
panhola. Entre os poetas espanhois do século xvir conhego o seu emprego,

(*) Letrilhas — 1.* — Em qualquer edigdo das «Poesias» de Luiz de Gongora.
(5) «Poesias Péstumas de D. Joseph Iglesias de la Casa, presbitero. Tomo 2.%, que con-
tiene las poesias jocosas», edigdo citada.
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certamente com omissoes, mesmo de entre os grandes, em Juan Melendez
Valdez e José¢ Cadalso, além de José Iglesias de la Casa.

Ja se pode agora concluir, sem fantasia, que no era precisa a persis-
teéncia directa da poesia galeziana na tradigao popular, mas o que dela e do
século Xv se continuou na tradigao literdria, e no século XvI € XVII se inten-
sificou, para que no século Xvilr encontremos as formas estroficas com em-
prego do «estribilhon e até de estilo ao gosto popular, artificio belo que
nem o neo-classicismo com o seu ideal predominante, mas nao unico, de
renovagao das formas classicas greco—la-tinas, quis nunca destruir.

Dei o exemplo cspanhol porque a sua evolugao literaria nao poderao
os fantasistas que continuam a critica de «critério romantico» atribuir a
influénecia das «modinhas brasileirasy.

*

Para impedir outra generalizagao simplista, direr, o que nao seria
necessario se a nossa literatura fosse conhecida, mesmo pelos seus historia-
dores, que nao por influéncia espanhola (embora Gongora ¢ Quevedo, pelo
menos, a tenham exercido), que existe igual tradigdo na nossa literatura.

Para o demonstrar, citarei trés poetas, separados entre si pelo periodo
de duas geragocs (aproximadamente sessenta anos), Partmdo daquelc
supremo, que ¢ na Poesia Portuguesa a influéncia sempre viva, nunca mter-
rompida e, as vezes, unica: Luiz de Camoes. Em Camoes (n. cerca de 1525)
vemos o emprego do «estribilho» nas «Redondilhas», em quasi todas as que
sao designadas por «voltasy, sobre um mote, alheio, ou de alguma «cantiga
velhay, € que nem sempre rigorosamente é um mote nem déle «as voltasy
sio uma «glosan. Entre as suas «Voltas» ha as de pessoal, profundo e
subtil lirismo, e também as feitas ao «gosto populary, e as de uma delicada
ironia, meio risonha melo dolorida, que nao desce a ser satira. Nao ha
invengio formal de Camoes, mas o seguimento (elevado pelo seu alto génio
lirico) da tradigio que vinha do século xv, e quisi todos os poetas portu-
gueses do século xvI, e n3o so ¢le, mantiveram.
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O poeta Tomdas Antonio Gonzaga,

numa gravura da época
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Porque Luiz de Camées foi um dos poetas mais admirados, e mesmo
seguido com directa receptividade de influéncias, por Luiz de Gongora,
seriamos tentados a ver entre ambos uma maior aproximagao do que real-
mente existe pelo emprégo semelhante, mas nio igual, do «estribilho»
que em Camoes (mais de acordo com a tradigao anterior) se limita, q—u:isi
sempre, a UM Verso apenas.

As «voltasy sdo diferentes das letrilhasy e, apesar do natural conheci-
mento que éle tera tido de Gongora, é ainda o espirito das «voltasy, nio o
das «letrilhas», o que vemos em Francisco Rodrigues Lobo. Neste genial
pocta (n. cerca de 1580) vemos, duas geragoes depois de Camoes, de quem
recebeu a principal influéneia, cantigas, vilancetes e endechas com emprégo
de «estribilhon (°). Duas geragbes mais, ja no fim do periodo do Barroco,
mas ainda em seu pleno esplendor e total dominio, vamos encontrar o
mesmo emprego de «estribilhon, por mais variada forma, num grande
poeta, que foi uma mulher e freira, Soror Maria do Céu (n. em 1658).

Sao muitas as suas poesias () com «estribilho». Entre elas citaret,
como exemplo da forma tradicional, a que comega:

«Ai minba Pastora,
Divina Clemeéncia;
Quem me dera ver-vos
Guardando as ovelbas;
Buscando a perdida
por montes e selvas,

E em cada passada
Florescendo as brenbas.

() Podem ver-se, por facilidade, no volume de «Poesias» de Francisco Rodrigues Lobo,
seleccionadas por Afonso Lopes Vieira das «Novelas Pastoris» — Colecgao de Cldssicos Sd da
Costa. Lisboa, 1940. e

(7) Podem ver-se, também por facilidade, no xvi volume dos «Subsidios para o estudo
da Histéria da Literatura Portuguesa» «Escritoras de outros tempos», pequena mas boa anto-
logia feita pelo Prof. Mendes dos Remédios das obras de «Violante do Céu, Maria do Céu e
Madalena da Gléria». Coimbra, 1914.
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Ai minba Pastora,
Divina Clemeéncia.»

E essa outra cujo estribilho é:

«Ai guio pouco dura
Entre todas a flor da ventura.»

Mas entendo dever transcrever, por menos conhecida a sua obra (o
que nao quere dizer o seja, quanto merece, a de Rodrigues Lobo) e pelo
progresso de arte que ha no emprégo do «estribilhoy, esta, muito bela:

«Montanhesa que foste a fonte,
Como suspeito

Que trouxeste agna nos olbos,
Fogo no peito.

Quem te trocow no caminbo,

Serrana dos olbos negros?

Pois te conbego 5o hoje

Pelo que te desconbego?
Coma suspeito

Que encontraste os teus cuidados

A roubar-te os 4ss0ssegos?

Se das pedras te fiaste

Ounvi-lo delas espero

Porque em segredos de amor

Nem as pedras tem segrédo.
Como suspeito
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Que o que fiaste das pedras

Hio-de romper os penedos.

Se emmudeces suspirando

Sabidos sao teus excessos,

Que pedir segréedo ao ar

E querer prender o vento.
Como suspeito

Que has-de dizer a suspiros

O gue guardaste a siléncio.

Se das teu mal a tem pranto

Olba, que em tantos desuvelos,

O fiar-te do cristal

E fazer claro o mistério.
Como suspeito

Que pelo cristal do pranto

Te hio-de ver os pensamentos.

Se o coragao tens ferido

Declara sens sentimentos,

Pois nao bha peito cerrado

Onde bha coragao aberto.
Como suspeito,

Que doente o coragio
Grite o mal pelo remedio.

Montanhesa que foste a fonte,
Como suspeito
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Que trouxeste dgua nos olhos,

Fogo no peito.» i)

Diante desta poesia, quem conhega o lirismo do periodo Barroco
notar-lhe-a todas as suas caracteristicas, nao as mas, dos inferiores, mas
as fortes e belas, dos seus melhores ¢ verdadeiramente grandes poetas.
Quem, a0 contrario, se feche a compreensao déste periodo inteiro de uma
literatura, pelos prejuizos que impedem o seu bom conhecimento, querera
ve-la oposta «ao gosto da época», e como persistencia do periodo «quinhen-
tistan, que erradamente consideram o Gnico forte ¢ belo, integrando néle
(contra o que permitem os factos e datas) obras ou anteriores ou bem
posteriores. O Prof. Mendes dos Remédios, julgando-a «linda» (e com
razao), dava-a, como exemplo, na poesia de Soror Maria do Céu, de «uma
suavidade ¢ um perfume auténticamente quinhentista» (!). Outros, com
mais sem-razao ainda, olhando a publicagio tardia das obras da grande
poetisa Soror Maria do Céu, mas em periodo em que ainda as mais queridas
e triunfantes eram as obras de estilo barroco e de poetas nascidos no periodo
setscentista, quererdo aproxima-la da pretensa «evivescéncia galeziana do
século xvimy !

A fantasia tudo pode, menos esconder a realidade a quem a quiser
procurar e compreender. E a realidade ¢, como mostrei por alguns exemplos,
a existéncia de uma tradigao culta, na nossa literatura, do emprégo do «estri-
bilho», acompanhando ou nao uma aspiragio artistica, também continua-
mente manifestada, que procura dar a «singelezan de estilo «populary e
nada, afinal, tem deéle, nem na influéncia da arte do povo teve origem.

Esta tradicao literdria — culta, portanto — ainda se mantém, duas
geragoes depois de Soror Maria do Céu, em outro grande poeta, da pri-

(8) «A Preciosa», etc. Sua autora a Madre Mariana Cleméncia (seu pseudénimo lite-
rario), Vol. 1.9, Ano 1731. O Prof. Mendes dos Remédios, que ndo a incluiu no corpo da sua
selecgdo das obras de Soror Maria do Céu, transcreveu-a no preficio (pdg. xx1 ¢ xxu da edigio
citada).
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" meira geragao triunfante do Neo-Classicismo: em Cldudio Manuel da Costa
' ('n em 1729). E a &ste, precisamente, devemos considerar, até pela declara-
gao que féz nos seus versos, como o «mestrey de Gonzaga, ou seja, do
maior poeta do Neo-Classicismo Portugués.
Nio se nota nos versos de Cliudio nenhuma directa influéncia da
Poesm .popular nem a ela foi beber nenhuma sugestao. Mesmo o estilo
«pastorily, nao falso, como se diz, mas artistico, recebe-o de uma longa
tradigao literaria, e nao o procura moldar (como outros, e particularmente
- no século xvi1, o fizeram) ao falar do povo.
Os influxos que recebeu a sua poesia (que nem por 1550 ¢ menos
. original e pessoal) sdo muitos, mas todos da mais alta cultura: dos cldssicos
- gregos ¢ latinos e mais propriamente déstes e de Hordcio, em particular;
e dos grandes poetas portugueses dos petiodos anteriores. Como influéncia,
. entre todas dominante, a de Camaes, e também a de Rodrigues Lobo, mas
. nao o das <<Eglogasn, o das Novelas Pastoris, injustamente denegridas,
mesmo por aquéles que querem dar-se por admiradores déste genial poeta.
Nao ja influéncia de mestres, mas paralelismo se podc notar entre éle
¢ 0s outros poetas a cuja época pertence. Hd mesmo mutua influéncia de
contacto entre ¢les, no pcrlodo dos seus estudos em Coimbra. Esquece-se,
habitualmente, que Cliudio ¢, tal como Gargio e Diniz da Cruz (a cuja
geragao pertence), um dos criadores do Neo-Classicismo na sua primeira
. época, ja de triunfo. Nio ¢ déles, por forma nenhuma, um discipulo, mas
" um colaborador num grande e necessirio movimento literario (°).
Se em vez das reivindicagoes de «nativismo», que nao-passam da
. redugdo da poesia a um pitoresco «localy, se tivesse ja querido ver a con-
- tribuigdo original do Brasil para a comum cultura lusfada, o nome de

(?) Alberto Torres, no seu trabalho (alids valioso, mas ndao como critica) «Histéria da
Literatura Brasileira— Epoca de Transformacoes — século Xvin, fala da influéncia de Gargio
sobre Cléudio. Com o sentido que éle dd a esta indicagdo, ndo estd certo. Mas (o que pode a
fantasial) também Alberto Torres dd Cliudio como tendo recebido o influxo de Bocage, que
. nasceu qudsi quarenta anos apds, € que apenas atingia a maioridade dois ou trés anos antes da
. morte de Cldudio Manuel da Costa...
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Cliudio Manuel da Costa subiria a um primeiro lugar. Porque ¢cle fo,
a par dos outros grandes poetas do primeiro periodo do Neo-Classicismo,
um criador. Dentro dele, pela diferenga dos mestres em que se apoia, como
pelo seu génio -propno estabeleceu uma tendéncia que viria a predominar
no Pcnodo seguinte (o de Gonzaga, Silva Alvarenga, José Anasticio da
Cunha) sobre a tendéncia nascida de Gargao, também mantida.

Sao essas «nfluéncias» procuradas por Claudio, por natural simpatia
de gosto, as dos Italianos. Nao a de Petrarca (os seus Sonetos sio camonia-
nos e nao petrarquianos), mas a dos Arcades, que em Itdlia vinham, desde
o século xvi1, reagindo, alias sem grande novidade, contra a poesia do Barro-
quismo. O recebimento destas influéncias nao ¢ exclusivo de Cldudio nem
comega com éle. Anteriores, mantém-se noutros neo-cldssicos portugueses.
Mas sao nele, o que nao sucede com qualquer outro da sua geragio, forte-
mente predominantes.

Revela-o, mais ainda que a parte da sua poesia em italiano, o que
na lingua nacional conseguiu transmitir (aumentando-lhe a beleza) da aspi-
ragao dominante da poesia italiana naquela época, a da musicalidade. Esta
tendéncia da poesia italiana para o musical e «cantavely vem crescendo até
a poesia de Metastasio, e nela se dissolvera no érro literario de uma finali-
dade apenas musical. Obras de teatro, como poesias liricas, nelas incluidas
ou independentes, terao intuito musical. Nao o da misica das palavras em
~ si (mais variada e bela), mas a que ja é concebida para ser cantada.

Como a poesia lirica popular, que ¢ sempre cantada, fara o emprego
do «estribilhoy e preferira os versos de pequena medida. Mas ha uma dife-
renga essencial, favordvel a maior beleza da poesia do povo: nesta, o canto
da origem a criagao propriamente poética, livre; naquela, ha (como nas
falsas quadras populares), uma voluntaria submissao as facilidades que exi-
gem os que hao-de musica-la. O momento de concepgao ¢ sobrecarregado
com uma finalidade nao poética. Na forma deixa de se procurar o que ¢
essencial — a sua correspondéncia com o pensamento ¢ o sentimento que
deve exprimir — para se submeter a exigencias alheias. A musica propria
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da poesia, o ritmo superior, ¢ mais complexo e variado, da palavra, subor-
dina-se, com prejuizo da expressao, ao «canto.

Nao for este o tnico periodo das literaturas em que a poesia se
submeteu a um fim alheio a directa expressao musical da palavras, servindo
a musica. No século xv, e em Portugal, a facto semelhante se pode atri-
buir o predominio, qudsi absoluto, do emprégo do verso de scte silabas.
Mas nunca como na literatura italiana e num Iongo periodo que ja vem
do fim do século xvi e abrange quast por inteiro, os séculos Xxvir e xvii,
esta submissao da poesia a musica foi mais completa. Em parte, mesmo,
nefasta. Toma a nossa literatura a sua influéncia quando e com quem esta
«-p'oesia musicaly» ati'nge o apogeu, sendo, conjuntamente, uma inferioriza-
¢ao da poesia e o fim e decadéncia de um longo movimento literario.

Mas o que numa literatura ¢ um fim, e nao tem nela ja possivel
evolugao fecunda, carecendo de uma reac¢ao (e na Iealia se deu a reacgao
contra a upoes:m musical»), pode ser elemento fecundante de outra litera-
tura. E é-0 sempre que, conjugado com outros ideais, apenas lhes acres-
centa uma nova asplragao

Foi isto, precisamente, o que se deu com a influéncia da «poesia mu-
sical» da Italia, mesmo na sua forma menos nobre das «Operasy, mas,
com mais elevagao, no conhecimento directo do seu maior realizador, Pietro
Metastasio, ¢ talvez, também, de Carlo Inocenzo Frugom. Nao fago,
porém, aqui a historia literdria de todo o nosso Neo-Classicismo, e nao
tenho que dizer como éle recebeu os influxos nao s6, como se tem dito,
do «classicismo francésy, mas deste, da Itilia, da Espanha, ¢ também ja da
Inglaterra, combinando-se ¢ absorvendo-os por forma variavel, conforme os
autores, submetendo-os a nossa -proprn tradigao e ao génio nacional, sem
qualquer subserviéncia ou baixa imitagio, nos superiores. E os outros ndo
contam, em literatura.

*

Cldudio Manuel da Costa, poeta neo-classico ¢ um dos quatro ou
cinco maiores da sua época, foi quem melhor nacionalizou a aspiragao da
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«poesia musicaly, e por ésse meio influfu, directa e poderosamente, sobre
Tomaz Anténio Gonzaga e, através déle, em toda a nossa literatura
posterior.

A sua admiragao pela poesia italiana dessa tendéncia revela-se pelos
seuis versos em italiano e as suas tradugoes de Metastasio. Mas elas pode-
riam significar apenas um gosto exterior a sua propria Criagao poética, o
reflexo de uma simples moda, alheia a sua poesia pessoal. O que interessa,
por isso, nao ¢ dar provas (tdo abundantes e faceis) da sua cultura italiana,
mas por em evidéncia as poesias em que mostra como absorveu a sua
influéncia e como, recriada, a transmitiu a nossa literatura.

Advirta-se, porém, desde ja, que essa influéncia nao foi inica, nem
o desviou da tradigio nacional, sobretudo a camoniana, dominante, que
melhor se v& nos seus Sonetos. Darel apenas dois exemplos. E que outras
criagoes déste teor nio tivesse, seriam suficientes para se ver como a
tradigao nacional, por elas nio contrariada, se enriqueceu na directa absor-
¢ao, por Claudio Manuel da Costa, da influéncia de Metastasto.

Todos os que medianamente conhecem a Poesia portuguesa se recot-
dam, por certo, da tao bela ¢ musical (no sentido estrictamente poético da

palavra) «Despedida de Fileno a Nize», que comega:

«Adeus, i1dolo amado,
Adens, que o meu destino
Me leva peregrino
A ndo te ver jamais.
Sei que ¢ tormento ingrato
Deixar ten fino trato: -
Mas quando é que tu viste
Um triste
Respirar!
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A casa onde nasceu, no Porto, Tomds Anténio Gonzaga



MR AT I M
3 S T i
L N Y

2 i B

bt

i 1
L

)

—t

y ‘-I"r i i
Jalifut
Sl E e
<.:'_f -lll":_." '-‘l'c""_‘:*__.ﬂl e Ly i -f . 2 A e
.IA_-J .I ;.:EI};"T&:, N = 4 ‘1 ‘ G ;ﬁ. . *‘,"H E

4

A A

:.Lr;..-#'; g




. L LB et R

Tu ficas; en me ansento:
E nesta despedida,
Se nao se acaba a vida
E 56 por mais penar.
De tanto mal e tanto,
Alivio é so o pranto:
Mas quando ¢ que tu viste
Um triste
Respirar!y

A sugestao directa da sua criagio (sem o mais leve pligio nem subset-
viencia de imitador) estd numa das «Canzonette» de Metastasio, «La Pat-
tenza», que ¢ também uma despedida de «Filenoy dirigida a sua amada

«Nice» (*).

Transcrevo as duas primcu‘as estrofes e a ultima:

«Ecco quel fiero instante!
Nice, mia Nice, addio.
Como vivro, ben mio,
Cosi lontan da te?
lo vivro sempre in pene,
lo non avro pin bene;
E tu, chi sa se mai
Ti soverrai di me!

(19) «Opere scelte di Pietro Metastasio, publicate da A. Buturan. Tomo 2.%, Paris,
1830 (Didot).
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Soffri che in traccia almeno
Di mia perduta pace
Venga il pensier seguace
Su lorme del tuo pre.
Sempre nel tuo camino,
Sempre m’avrai vicino;

E tu, chi sa se mai

Ti soverrai di me!

...................................

Pensa qua[ dolce strale,
Cara, mi lasci in seno:
Pense che amé Fileno
Sensa sperar merce:
Pensa, mia vita, a questo
Barbaro addio funesto;
Pensa... Ab chi sa se mai
Ti soverrai di me!

Marco o corte da rima interior do tltimo verso do «estribilho», pot-
que sei a natural desatengao dos leitores de poesia, desde que se tornou
moda negar o valor de uma «rte poétican. O motivo da inspiragao € o
mesmo, € até sugestionado o de Cliudio pelo de Metastasio. A mesma € a
construgao dos estrofes e o emprégo do «estribilhon (*'), apenas com uma
alteragdo, para melhor, no seu ritmo final.

Pois apesar dessa verdadeira filiagao, a poesia de Claudio € nao s6
diferente, pelo que tem de pessoal € muito alto, mas bem mais bela. Ver-
dade seja que Cléudio tinha, a seu favor, na lingua portuguesa um instru-

(1) Somente uma alteragio: o dltimo verso de Metastasio completa o ritmo de 6 silabas
com dois versos de rimas agudas de 4 e 2 silabas. Cldudio separa-o num primeiro verso de
2 silabas e rima grave ¢ um segundo de 3 silabas e rima aguda. O ritmo de 6 silabas ainda, mas
mais belo.
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mento poctico superior ao da lingua itahana. A natural e muito maior €
mais complexa beleza da lingua portuguesa impede-a (o que nas operas sera
grave defeito) de se dissolver, sem traigao, num canto, e faz que repila toda
a musica que ndo a sirva como principal elemento da beleza procurada.
Mas, além disto, era preciso que, embora sugestionada pela «poesia musi-
caly, fito do autor italiano, houvesse um outro, mais alto ¢ mais proprio
fim poético. Assim o compreendeu Claudio Manuel da Costa e, por 1ss0,
nao houve subserviéncia, antes elevagao, do poder criador. Melhor o mos-
trard, ainda, o outro exemplo déste influxo sdbre que se féz a sua criagao
bem pessoal.

Todos se lembrardo de outra poesia de Claudio, e uma das mais belas,
im:it:ulada ((L'i'mn: '

«Que busco, infausta lira,
Que busco no teu canto,
Se ao mal, que cresce tanto,
Alivio me nao das?

A alma, que suspira,

Ja foge de escutar-te;

Que tu tambem és parte
Do meu sasidoso mal.

Tu foste, en nao o nego,
Tu foste, em outra idade,
Aquela snavidade

Que amor soube adorar;
Do men perdido emprégo
Tu féste o engano amado;
Deixou-me o meu cuidado
Também te bei-de deixar.»

Nao ¢ dificil encontrar a sugestao ritmica desta poesia em outras de
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Metastasto, por excmplo nas Canzonette «La Liberta» e «Palinodia». Trans-
creveret, apenas, o inicio da prxmcu'a

«Grazie agl'ingani tuoi

Al fim respiro, o Nice;
Al fim d’um infelice
Ebber gli Dei pieta.
Sento da lacci sumoi,

Sente che lalma e sciolta;
Non sogno questa volta,
Non sogno liberta.»

De todas estas canconetas de Metastasio como das «Cangoes» de
Frugoni, que do mesmo género sdo, para as poesias, auténticas e belas poe-
stas, de Cliudio, vai uma diferenga enorme: a da sugcstﬁo da «Pocsia
musicaly, para a realizagao, sobre ela, de uma verdadeira «misica poétican.

Ja sabemos, agora, de que origem culta, de que tradicionais influén-
cias literdrias, absorvxdas e recriadas por um grande poeta, prove:o o directo
influxo que permitiria a mais original e mais alta criagao ritmica do Neo-
-Classicismo Portugués — a de Tomaz Antonio Gonzaga.

Entre as influéncias literrias por &ste recebidas, a que lhe vem do
seu amigo ¢ mestre Cliudio Manuel da Costa ¢ a mais directa, reforgada
ainda pelo convivio, os conselhos pesso:us, as emendas sugestionadas de
alguns versos. E, porém, o valor intrinseco dessa influéncia o que mais
impotta.

Nascido e criado em Portugal, Gonzaga recebera a influencia de
alguns, pelo menos, dos grandes criadores do primeiro perlodo do Neo-
Classicismo; influéncia j& complexa, em verdade, pelos muitos influxos
que nas suas obras convergiam.

Foi no entanto s6 em Vila-Rica — no Brasil — que, por virtude de
um grande amor feliz, desabrochou o génio lirico que a desgraga tornaria
um dos maiores da Literatura. Aos dois choques psiquicos do amor e da
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desgraca temos de acrescentar (para nio cairmos no simplismo generalizador
da «critica romantican) quanto da cultura fundamente absorvida e das
influéncias literarias pode ser sugestao para o seu génio.

Precisamente na época da vida de Gonzaga em que um gra-ndc amor
exaltava o seu natural poder criador, Claudio Manuel da Costa for para
ele a maior influéncia literarsa.

Para usar do «estribilho» como processo artistico (pe 2 maneira mais
pessoal, mais variada e bela), Gonzaga nio necessitaria em absoluto da
influéncia de Claudio. Bastava-lhe, quando outros poetas portugueses nao
conhecesse inteiramente, a sua constante e confessada leitura de Camoes.
Poderia também advir-lhe, a primeira sugestio dessa forma, da leitura dos
italianos (s6 fala, porém, de Torquato Tasso) ou dos espanhdis (hd refe-
réncias suas apenas a Cervantes, e sabemos da leitura e medxtagao de Gra-
clan), ou mesmo franceses. Mas a sugestdo directa ¢ mais natural, quaSI
certo, lhe tenha vindo das obras de Claudio Manuel da Costa e do convivio
com ¢le. ;S6 a sugestdo (quasi desnecessaria) do emprego do «estribilho» ?
Seria, nesse caso, bem pouco e toda esta demonstragao s6 teria tido a vir-
tude de anular o érro da «critica romantica» de filiar a nova forma lirica de
Gonzaga na persisténcia das formas pocticas «medievaisy e «galezianas»
entre os colonos _portugueses do Brasil.

E bem maior a influéncia de Cldudio sobre Gonzaga, representando,
alias, o fim de uma longa asPuagao llterarxa, por Claudio sentida e recriada
com alto poder. Foi a recriagio da «poesia musical», feita, sobre a directa
influéncia italiana (de Metastasio em partlcular) por Claudio Manuel da
Costa, a base sobre que se ergueu a nova e maior realizagio de Gonzaga:
— um lirismo que, nao sé Pelas palavras e o que dizem, mas também
pelo ritmo, exprime 0 sentimentos.

Da «poesia musicaly que submetia os versos a um. canto extetior
déles indcpcndente, ou mesmo (quantas vezes) a €les contrdrio, através da
sua recriagao, por Cldudio, 1a nascer uma poesia em que nao so a forma
e a medida do verso, mas o seu canto intimo ¢ proprio, exprlmem lirica-
mente, toda a vida sentimental, alta e nobre, de um poeta de génio.
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Menos pela combinada harmonia das palavras (o que seria a grande
realizagio de Bocage) do que pela adopgio de um ritmo geral, de uma
melodia propria para cada poema, de acordo com o sentimento néle domi-
nante e que por ela se torna mats expressivo.

Em Tomaz Antonio Gonzaga a melodia de cada uma das suas Liras
(marcada ou nao pelo reférgo musical do «estribilho») esta sempre em acordo
intimo ¢ perfeito com o sentimento que em cada uma delas se exprime.
A harmonia de cada verso ou de cada estrofe pode nao ser perfeita (e por
vezes nao o ¢), mas uma subjacente melodia faz, de facto, dos seus peque-
nos poemas as «lirasn com que ele quis eXprimir o seu amor, a sua cora-
gem, a sua desgraga. A musicalidade expressiva da p‘oesia foi ¢le um dos
primeiros, senao o primeiro, a realiza-la picnamente, quere dizer, com o tom
préprio a cada poesia, € nao apenas com o tom préprio de cada metro ou
com a harmonia especial que cada poeta lhe 1mpoe.

Conquista admiravel da poesia do Neo-Classicismo Portugues, ela
atingc a .plcnitudc com Gonzaga. Por isto se expl.ic:l que, sendo ¢le clara
e nitidamente um poeta neo-classico, tenha tido tao larga e funda influen-
cia, mesmo formal, sobre a poesia do Romantismo, ¢ mais ainda da sua
segunda fase, através de Joao de Deus.

Para bem se compreen-cler o nosso Neo-Classicismo, era, por tudo
isto, necessario estudar através de que longa evolugao literaria e por virtude
de que admirdvel rectiagio da «poesia musicaly, feita por Claudio, se
tornou possivel a criagao ritmica, tao bela, de Tomaz Anténio Gonzaga.

Claudio Manuel da Costa tem a excepcional e comovente gloria de,
sendo um grande poeta, ter sugestionado uma poesia nova (e, pelo espirito,
bem diferente da sua) num discipulo que foi ainda maior do que ele, mas
sempre como mestre o estimotut.

Gonzaga, ésse, além do valor da sua elaboragao de uma musicalidade
poética mais complexa e perfeita, deu-lhe o poder e originalidade do seu
génio e criou um lirismo que ¢ dos mais belos de todas as literaturas, na
expressao do amor real e vivido — na felicidade, como na desgraga.
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CEMITERIO

Dizem que ha, por trds dos muros,
Lirios, perolas, abelbas!

Dizem gue ha bocas vermelbas

E seios, intactos, duros! ¢
Que ha quem se vista de séda
Para entao se desnudar. ..

E gue as sombras na alameda
So bolem quando ha luar...
Falam de beijos rt_mbzzdos;

De ventres benditos cheios!

E de limpidos pecados

E duros, intactos seios!
Poréem, a noite comiprz'dd
Cobre esqueletos medonbos...
— Primeira noite, dormida
Sem a musica dos sonbos!
Nos corvos brilbam veludos,

. 7.
Nos vermes brincam anéis.

—Noz'te em que os 1907?26‘715 540 deOS

E em que os bichos sao os reis.
Dizem que ao longe ainda ha rios
E qgue bha barcos sobre o mar...
— Ail portées, portoes sombrios,
Fechai-vos mais devagar!
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PR AT 0TS O MR A DO

Ergue-se em marmore a lareira acesa.

Sébre as arcas ha jarras de cristal

Com rosas negras, de irreal

Beleza.

Nem légrimds nem risos. Nenbum grito.
E o retrato da dona do castelo

Tem nos olhos dois blocos de granito.

¢Como pode ser duro

O que ¢é tao belo?

As horas vao pdsmndo... Cresce o muro.
Nos espelbos sem fim, a mesma valsa

Deu movimento aos corpos — nao deu vida.

Um dia ha-de quebrar-se a pedra falsa!

— Mas esta longe a sombra prometz'dd...

PEDRO HOMEM DE MELO
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PORQUE MUSEUS?
por
ADRIANO DE GUSMAO

ORQUE museus?

Esta pregunta jd se tem formulado na bibliografia estrangeira,
qual nio podia deixar de ter sido dada uma resposta tranqiiiliza-
“dora e satisfatéria. Contudo, nao é moportuno repeti-la aqui em Portugal
sabido, como é, ser o Museu uma 111st1tu1§ao cultural que entra pouquissimo
ou quasi nada na vida do cidaddo portugués, quer como jovem estudante
ainda, quer como adulto curioso e sensivel.

No nosso pafs visita-se, geralmente, um museu com o fim de dis-
tracgdo. Assim mesmo. O Museu nio passa, para a grande maioria dos
portugueses alfabetos, de um lugar que deve divertir as gentes. Se o museu
nao oferece coisas espectaculosas, ja se sabe que fica condenado a uma vida
tumular.

Ora, como muito bem diz Ananda K. Coomaraswamy, com a sua
reconhecida autoridade em matéria de arte: — «Mas a fungio de um
museu ou de qualquer educador nio € a de lisonjear e divertir o publicoy.

E claro que resulta disto mesmo qual o verdadeiro fim do Museu:
o de educagio. Na verdade, essa opinido ¢ confirmada nas seguintes pala-
vras: — «Se a exibigdo de obras de arte, como a leitura de livros, ¢ para
ter um valor cultural, 1sto €, se ¢ para alimentar e aperfeigoar o nosso
desenvolvimento, como as plantas s3o alimentadas e crescem em terrenos
proprios, ¢ para a compreensao e nao para a pura sensibilidade que o apélo
deve ser feiton.

Bem entendido que uma colecgao, por muito grande valor que tenha
sob o ponto de vista cultural, nao deve deixar de ter uma apresentagio
agraddvel ao visitante. E hoje norma seguida pela museologia cuidar da
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distribuigio das pegas nas galerias de exposigao, reservando somente para
os estudiosos, os especialistas, os fundos em que as pegas se acumulam sem
obediéncia a qualquer razao de ordem estética. E compreende-se que
assim seja. O cspecialism tem o -cspirito ja disciplinado pclo estudo e, além
disso, procura nas colecgoes dos museus os documentos de que as suas
investigagoes carecem. O estudioso ndo vai a procura nem da beleza
— mesmo quando de obras de arte se trata — nem de distracgao para os
sentidos. O estudioso vai com um fim determinado, que resiste a fadigas
¢ ao ambiente meramente pratico dos armazéns de reservas.

Ja o visitante comum de exposi¢oes ¢ museus ¢ uma individualidade
delicada, arisca, exigente, quasi -sempre mal educada nestes assuntos cultu-
rais. Dal ser necessirio roded-lo de especiais cuidados, evitando-se-lhe a
fﬂdigal ¢ o aborrecimento. E muitos dos museus estrangeiros procuram
atrai-lo por, virios meios, quer pelo conforto das suas instalagoes, quer peh
maneira instnuante como se oferece e revela a licio contida na matéria
exXposta.

E certo que, no rcspeit:mtc a l’ortuga[, 0s Mmuseus, na qu;isi totali-
dade, ainda nao deram o grande passo em frente para junto do publico.
Pode-se, no entanto, ja referir a boa apresentagao interna das suas coleccoes
por parte do Museu Soares dos Reis, do Porto, ¢ bem assim todo um
plano moderno de actividade cultural que o Museu das Janelas Verdes,
em Lisboa, tem em vista executar, a par das profundas transformagoes por
que passardo as suas salas, algumas jd definitiva e admiravelmente dis-
postas, como as de ceramica. Aguardamos, por outro lado, com o mais vivo
interésse, as remodelagdes anunciadas pelo Museu de Arte Contemporanea.
O Museu dos Coches melhorou 1menso as suas instalagoes.

Estamos, por consequiencia, em vésperas de assistir a um rejuvenes-
cimento dos nossos Museus. Essa modernizagao, ainda que provenha so
de dois ou trés museus de arte, pode vir a frutificar em estabelecimentos
congéneres nacionais, como o museu de cardcter cientifico, pelo seu des-
: 5 ¥ ke i
tino, nao pela sua organizagao, porque, neste campo, o panorama portugues
¢ desolador.
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Os museus arqueoldgicos, por exemplo, quando os comparamos com

os similares de Espanha, para nio irmos mais longe, ficamos abismados

ela distincia que os separa. O Museu Arqueologico e Etnologico de

Belém, museu da capital, nem para museu provincial servia no pais vizinho.

E ;quem fala do nosso Museu de Ciéncias Naturais, um caso que, verda-
deiramente, brada aos céus?

A proposito de museus arqueologicos, o que vimos em Espanha ¢
consolador. Os das duas capitais, Madrid e Barcelona, sao modelares no
capitulo de apresentagio didactica, sobretudo o de Madrid. E o de Bar-
celona ¢, hoje, um elegante Museu, que apetece visitar repetidas vezes.

Deéstes exemplos se infere que um museu tido, pela sua especial
natureza, como rebarbativo e sonolento, pode muito bem transformar-se
num centro vivo e atraente de cultura, ensinando o visitante de maneira
insinuante, exercendo, por conseqiiéncia, uma atracgdo constante, que ¢
verificada no préprio niimero de pessoas que ld vao. Quando o Museu
Arqueologico de Madrid era o que sao tradicionalmente os museus arqueo-
logicos, o total de visitantes nao'1a além de 10.000 por ano. Assim que
ha pouco tempo — em 1941 — foram modificadas as salas, tanto sob o
ponto de vista material, como em orientagio — ainda que a titulo de
ensaio — o publico ascendeu logo aos 30.000; isto sem outra propaganda
do que a nascida da prépria natureza da transformagio, pelo agrado que
ela causou ao publico. '

Pela existéncia apagada e estagnada da maioria dos nossos museus
ndo se deve supor que éles sao inttets. Pelo contrario, ¢ preciso reavivar o
espirito que levou a funda-los, confiando na grande missao que lhes in-
cumbe. E, até, necessario aumentar o numero déles. Nao faltam matérias
que exigem a criagio de um museu, como seria o Maritimo. Madrid,
cidade sem nenhumas tradi¢bes nduticas, possue um valiosissimo Museu
Maritimo, ¢ o de Barcelona ¢, certamente, o mais sugestivo do Mundo,
pois as suas instalagoes sdo as dos quinhentistas estaleiros navais da capi-
tal catala. '

Ainda ha pouco, nesta revista, Luis Reis Santos pugnava pela criagao
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de um Museu de Artes Graficas. Muito bem. Da sua existéncia s6 advi-
riam beneficios educativos, nao apenas para o grande publico, mas, decerto,
para os profissionais das indastrias g-réficas. O ideal maximo de um Museu,
como se concebe la fora, é o de fazé-lo intervir na vida diaria, melhorando
esta, ja quando as suas colecgoes podem vir a influenciar a qualidade dos
produtos devidos ao «artesanato» ou a industria, ja também pelo papel
educativo que elas devem desempenhar na divulgacio de documentos histo-
ricos, cientificos e artisticos.

O Museu, segundo o nosso conceito, deve ser como que um alto
instituto de cultura, a par da Universidade. Na América — e nio s0 na
do Norte — éle ¢ o complemento natural desta. Um exemplo,.como prova
insuspeita e insofismdvel: — Em 1940 foi oficialmente determinado na
Argentina que os cursos de historia e geografia fossem também feitos nos
Museus Historicos, como o de Buenos Aires, através de visitas explicadas,
a fim de facilitar a sistematizagio no desenvolvimento désses estudos e, ao
mesmo tempo, encorajar os estudantes a visitarem os museus ().

O Museu sera como que uma Faculdade, livre, viva, mais préxima,
mais barata ¢ até mais proveitosa, em certos casos, do que a regular das
universidades. A Universidade ¢ cara, muitas vezes enfadonha e mais morta
do que um museu, pois que neste, ao menos, hd obras reais, hi documentos
auténticos de estudo, que sO precisam de ser explicados para serem inteira-
mente compreendidos. Na Universidade cultiva-se, fundamentalmente, a
memoéria; no Museu educa-se a observagio, através da qual se efectua o
nosso verdadeiro e supremo desenvolvimento espiritual.

O Museu, servindo o estudante — e nao serve mais nem melhor
no nosso Pais pela indesculpavel deficiéncia do Ensino —, deverd ser,
por exceléncia, o Instituto Popular de Cultura. Assim como a crianga pre-
cisa, para estudar com gosto, que se lhe desperte um «centro de interésse»,
igualmente o povo, que vive, infelizmente, na infincia da cultura, neces-
sita, para apreender todo éste maravilhoso patriménio da civilizagio — que

(') V. Mouseion — Margo de 1940, pag. 15.
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envolve todas as conquistas das ciencias ¢ das artes, através da Historia —
que haja um «centro de interesse» a acordar a sua curiosidade € a sua ansia
de saber. Em nenhum sitio melhor do que no Museu éle se pode encontrar,
pois que &ste, com as suas sugestivas colecgdes, proporcionard a ligio sem
o enfado das coisas escolares, acompanhando-a de um desvélo que s6 muito
raramente aparccera numa aula.

O equilibrio cultural da sociedade s6 poderd efectivar-se através da
wilogia: Escola, Biblioteca e Museu. E, note-se, a tendéncia moderna ¢
para qudsi fundir neste tiltimo as fungdes das outras duas instituigoes.

Portanto, assentemos na utilidade do Museu e na grandc missao que
lhe cumpre desempenhar. Estas nossas reflexoes, aparentemente excessivas,
mais nao sio do que o desenvolvimento do espirito fundacional dos museus
publicos, quando ¢les surgiram no século xvir. Tornamos, pois, explicito
o que €les ja continham antes mesmo da Revolugio Francesa, ao apro-
xima-los das necessidades do mundo moderno, tendo no pensamento todas
as iniciativas jd postas actualmente em pritica pelos mais progressivos
museus europeus € americanos.

Ficaria incompleto éste como que programa Museistico, se Nao nos
referissemos também A necessidade de o piblico aprender por si a visitar
um museu. Sio dois movimentos que devem ser simultancos e solidarios.
O do Museu, indo ao encontro do visitante, chamando-o e pondo ao seu
servigo as suas colecgoes; o do visitante, praticando como que uma ética
especial quando se disponha a ver um Museu.

A primeira recomendagio a fazer ¢ a de que o visitante venga em si
a tentagao de ver todo o museu de uma sé vez. Caso contrdrio, numa grande
coleccio ou numa variedade de colecgoes, s6 advird o cansago. Atribue-se
depois a0 museu — nao nos referimos, bem entendido, aos cadticos museus
de tipo antigo — um mal de que éle nao ¢ responsavel. O visitante ¢ que
deve disciplinar-se, adoptando de preferéncia uma atitude de seleccao
perante a heterogeneidade das colecgoes, quando elas sao variadas. Ver antes
em profundidade do que em quantidade, eis a regra.

Depois, o museu nao ¢ um lugar para se visitar uma vez s0; € érro
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pensar que se fica a conhece-lo ao primeiro contacto, mesmo tratando-se de
um musen pequeno. Para uma impressao geral, de viajante apressado, basta
essa visita superficial. Mas para fruir todas as riquezas (ndo ha nenhum
museu que Nao tenha as suas preciosidades), sao necessarias repetidas visitas,
quanto mais ndo scja para gozar as obras de arte, se ¢ por elas formada a
colecgio do museu. Sempre a boa pega musical ganha em ser ouvida mais
de uma vez; também a obra de arte plastica so revela todos os seus segredos
a quem convive amitidadas vezes com ela.

Outra recomendagio a fazer a qualquer pessoa que va visitar um
museu, ¢ acérca da hora escolhida para ésse efeito. Aqui em Portugal, €
costume empregar as horas da tarde para essas visitas ¢ demais distracgoes.
Ora, muitas vezes, ésse bocado da tarde coincide com o pcrfodo da digestao
do almogo. Dai, r:ipi-da fadiga e, até, dores de cabega, mal que dcpois se
¢mputra para cima do museu... Em Espanha todos os museus estao fecha-
dos da parte da rtarde, salvo o Museu do Prado; mas, mesmo éste, esta
encerrado durante as horas destinadas ao almégo. Este habito traz inconve-
nientes ao forasteiro que nao dispoe de muitas manhas para visitar todos
os museus que lhe interessam, mas tem a virtude de obrigar o visitante a

Ereqiientar estes estabelecimentos culturais a hora optima do seu espirito.

«O prazer de visitar os museus — escreveu, elegante € acertadamente,
Henri Verne (*) — participa do desporto, do turismo, do pitoresco, mas, para
ser muito vivo, éste gosto exige uma certa preparagio. Ora esta iniciagao
nao ¢ facilmente acessivel a todos. Cada um de nés ¢ absorvido pelas suas
ocupagoes, pelo cuidado de se instruir e de se cultivar na sua especialidade,
e isto ¢ bem legitimo. E raramente facil e é sempre Custoso obter os livros
de arte e, se ha guias, bem r-ecligidcrs e ricamente ilustrados, ¢ preciso re-
conhecer que a leitura de um guia, no museu, diante da obra que se quere
admirar e compreender, ¢ muito fatngante e aborrecida. Enquanto se lé,
nao se olha; mas ¢é preciso ter lido para saber ver, e uma vez que se
leu nao fica tempo para olhar bastante, porque se estd apressado para

(2) V. Mouseion — 1931,.pags. 139-41.
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passar a outra coisa, no descjo de tudo ver e do facto de um companheiro,
que VOs escutou com proveito ¢ sem esforco, vos arrastar ja para mais longe.»

«Os conservadores de museus t¢m-se preocupado, desde ha muito, em
desenvolver nos seus visitantes alguns elementos de erudigao, indispensa-
veis, como a arte de ver; éles procuram exercitar, a0 mesmo tempo, o espi-
rito e os olhos do visitante. Com esta intengdo, tém organizado ja confe-
rénclas que sao feitas por funcionarios qualific;tdos, diante das pl‘épriﬂs
obras. E o caso, por exemplo, dos musens belgas, ingleses, franceses, ale-
maes, etc.»

Fiquemos por aqui na transcrigao, pois que da ja motivo de sobejo
para meditar, confirmando, implicitamente, a pertinéncia deste arrazoado.

PONTA-SECA DE DIOGO DE MACEDO



fx

A CONTO DE
©  BRANQUINHO DA FONSECA

Ao entrar a porta da rua,
olhou para cima e viu que es-
tavam trés pessoas na escada,
a conversar em voz baixa.
Eram sombras: tinha come-
cado a anoitecer. Mas no pata-
mar havia uma claridade vaga
que vinha dali, de uma das
portas do primeiro andar. E,
de repente, pareceu-lhe que
devia ter acontecido qualquer
cotsa. Subius

— Boa notte.

Afastaram-se para ela pas-

- e sar.
— Boa notte.
Foi a voz da senhora Clara que respondeu ¢, ao mesmo tempo, com
a mao papuda segurou-a pelo brago ¢ segredoudhe a0 ouvido:
— Morreu o senhor Pedro.
Virginia disse, com indiferenca :

— Coitado. De repente?
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E, com um vago cansago, ficou a olhar para a porta donde vinha
aquela luz amarelada. A senhora Clara disse-lhe que podia entrar.

= Burl ..

— Sim.

— Para quer

Reparou entio nas outras duas pessoas: um homem novo, bem ves-
‘ cdo, e a costureira que unorava no tés-dochao, a D. Augusta, que lhe
- sorriu com o seu arzinho hipocrita, esclarecendo, amavelmente:
' —_— Qualquer pessoa pode entrar.
— Mas nao me interessa. Nem o conhecia.

— Ah!... nio conhecia?
A senhora Clara avangou, afirmativa:
— Nio conhecta? Ora essa!... Entdo nio conhecia! ¢ Esta aqui ha

CINco anos. ..

— De vista, sim. E do batle de carnaval, tem razao, mas nunca lhe
tinha falado.

— Ah! isso ¢ outra cotsa... Era um bonito homem. E assim de re-
pente! ... Isto matou-se, eu digo que se matou; bebeu alguma droga e
estoirou. jNio viu os olhos déle? Saidos, brancos, como um 6vo. Aquilo
foi de 4nsia, do arrebentamento. Isto digo eu, mas eu nao sei nada...

— Pode ser... — comentaram do lado.

— L4 natural niao foi. Mas, schiu!... Nada de sarilhos. ..

Virginia preguntou:

— Porque ¢ que julgam isso?

Cochicharam aos ouvidos umas das outras, para que nem as -parecl‘n:s
ouvissem, embora andassem a procurar toda a gente para espalhar a noticia
aos sete ventos. Mas sibilavam em segrédo, tinha mais sabor:

— Entdo... ora diga-me, um homem na flor da vida e rico, a quem
nao faltava nada... que as mulheres eram a bicha, cada princesa que me-
tia médo por esta escada acima! As cabras! ... Entio um homem déstes. ..

— 86 se fosse por isso... — interrompeu o individuo que ak estava
a fazer roda.
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— O quer

— Para se ver livre dessas princesas. Ou entao estafaram-lhe o capital.

— E 14 désses! Por isso ja se sabe que nio foi. Esteve ca um amigo
dele, que saiu mao ha dez minutos, e disse que nao. Mas éle desconfia
dalguma coisa! Ola!... Entao entre.

E empurrou Vlrcrmm Ela segurou-se a ombrmra da porta e teimou:

— Nao, agora nio.

Mas ja estava la dentro. Os outros vinham também, como um cilindro
que levasse tudo na frente. Era um vestibulo, com um cabide, cadeiras e
uma arca antiga, em pau préto, com pregos amarelos. Nio estava ninguém.
Pela porta em frente via-se uma sala grande com «maples» e sofas. A es-
querda estava escancarada uma outra jporta: era o quarto com o Mmorto
deitado sobre a cama e velas em volta. A criada surgiu do corredor, para
ver quem ¢ que vinha a entrar. Como eram pessoas conhecidas, voltou
para trds, sem dizer nada, e desapareceu. O defunto tinha as solas dos
sapatos novas, por estrear, a casaca de bom talhe, o peitilho e a gravata
branca impecaveis. Aos pés, um ramo de rosas vermelhas. A D. Augusta,
que jd tinha visto, ficou na sala de entrada, aproveitando para falar em
patticular com o tal homem que a acompanhava. Entretanto, Virginia e a
senhora Clara tinham-se aproximado do leito. Virginia parecia agora um
pouco impressionada ; empalidecera levemente ¢ olhava o defunto e as coisas
que o rodeavam com um olhar inquieto. Ao contrario da senhora Clara,
que passeava por cima de tudo, mais uma vez, um mirar triste ¢ deleitoso.
Ja ali fora, desde manha, dezenas de vezes. Era um dever cristio. Com
voz plangente, choramingou:

— Cottadinho, esta tao bonito! ...

Virginia safu. A senhora Clara veio atrds dela preguntar :

— Fezlhe impressao?

— Nao.

— Pois... Um morto é um morto...

— Bem, boa noite.

-
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— Até ja. Venha-me fazer um bocadinho de companhia para eu
nao estar aqui toda a noite sozinha.

— Tenho as meias molhadas e estou constipada, com arrepios.

— Mas mude, e venha.

— Vou ver. Nao prometo. Boa norte.

— Até ja.

D. Augusta repetiu «boa noite» ¢ o homem que estava a conversar
com cla, num exagero de solenidade, féz uma pequena vénia silenciosa.
Virginia safu para o patamar e subiu a escada. Ao chegar ao quarto atirou
o chapéu para cima da cama. Depois foi diante do espelho e passou as
maos pela cara. Pos pé de arroz e sorriu para a imagem reflectida, como
quem se alegra de ver uma cotsa agradavel, depots de uma cotsa triste.
Tinha pena, sim, coitado. Reparou agora que comegava a sentir uma certa
curiosidade por aquéle «caso. Porque teria sido? Elas sabiam qualquer
coisa... Deitou-se sobre a cama e desembrulhou um rebugado. Comegou a
chupar ¢ a revolver o caso na imaginagio. Matou-se. E parecia feliz...
Deixou-se levar por aquela vaga curiostdade de ouvir a senhora Clara. Saltou
da cama e foi espreitar a porta. Ouviu a voz da velhota ao fundo da escada.
Desceu ao encontro dela. Estava mais gente; o tal amigo tinha voltado;
mas ainda ninguém da familia. Era do Algarve, de Vila Real de Santo
Antonio. Era o amigo do defunto quem dava as ordens. Disse a criada:

— Feche a porta. Talvez essa senhora la de cima possa vir para
aqui um bocado.

Estavam na escada a ouvir. A senhora Clara pos o dedo no nariz,
para escutar at¢ ao fim. Nao disse mais nada e a criada respondeu que ja
lhe ia pedir. Ele safu para a escada. J4 elas tinham fugido um pouco mais
para baixo. Virginia nao estava a compreender bem aquela manobra, mas
14 devia ter qualquer razao. Deixou-se levar, Ele disse mais qualquer coisa
a criada:

— ... jantar. Devo voltar s6 de manha. Vou ver. Nao deixe entrar
mais ninguém. Boa note.

— Boa noite, senhor doutor.



Vitou a gola do sobretudo e desceu. A criada ja tinha visto a senhora
Clara 4 em baixo e ficou a espera que o doutor saisse para a chamar.

— Senhora Clara... Suba, subam ambas.

Quando elas entraram para a saleta, fechou a porta apressadamente
e apertou as maos sobre o peito, exclamando melodramaticamente, com os
olhos em alvo:

— Fot estrangulado! ...

— O qué? O meu Santssimo' Nome de Jesus!... Que esta voce
a dizer? !

— Que foi estrangulado! Disse-mo ¢éle agora. Ja ndo ¢é segrédo. Veja
l4, veja li! quem havia de dizer!...

A senhora Clara dominou logo o primeiro espanto ¢ voltando-se de
repente para Virginia, que tinha ficado estacada atras dela, exclamou, quast
triunfante :

— Eu nao dizia!? Aqui havia cotsa! ... (Voltando-se outra vez para
a criada): Era de ver! E desconfiam de alguém?

— Hao-de desconfiar... Eu é que nao sei... Mal paro aqui. Que
ontem esteve ca uma mulher, isso ja eu vi, mas saiu cedo; o l\f[a,rclues
viu-os na escada. Mas nao sabe quem era.

— Logo o Marques, o bostelo...

— Mas a policia dd com ela, old! Nao escapa. Aqui a0 pé de tanta
gente ¢ ninguém sentir! ... Até me tremem as pernas...

— Vocé ci dentro e nao ouviu... que fara!...

— O mulher, eu durmo aqui?! Sé venho ca fazer o servigo. Foi
quando entrei de manha que det com esta desgraga. Estava tudo num
terramoto. A policia é que ja deu ordem para arrumar as coisas. Tiraram
fotografias. Umas das cadeiras... Venham ca...

E encaminharam-se para o quarto do morto. A criada descreveu com
Muitos gestos :

— Uma cadeira ali, de pernas pré ar. A garrafa da dgua partida; a
roupa da cama aqui no chio, toda déste lado. Vé-se que bulharam musto.
Vé a gaveta arrombada? Era onde estava o dinheiro. Nao que eu soubesse,
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apesar de que ¢le dizia: — ponho-te oiro em pé na mao. — Coitadinho!
Um santo...

E enxugou uma ligrima hipotética. Ficaram um bocado caladas, a
olhar para o morto que, na sua casaca elegante, estava sociavel. Até, se
reparassem bem, reconheciam que, se estavam a falar em voz baixa, era
porque nos subconscientes havia dévida se ¢le nio estaria a ouvir e nao
poderia levantar-se. A criada, depois de um pequeno solugo, chamou a
atengao das outras para as maos do patrio.

— Tinha umas lindas maos.

Aproximando-se do leito, disse:

— Cheguem aqui.

pegou numa das maos do morto, para a levantar. Mal a mexeu.
Sentiu um calafrio e afastou-se da cama, a olhar a cara do defunto. Tinha-lhe
parecido que éle fizera forga. Mas a senhora Clara comentou com natu-
ralidade :

— Estd rjo.

— Pois esta, é i1sso...

Houve um certo alivio nesta frase da velha criada. E com vergonha
da sensagio sentida, desmentiu para si propria:

— Mas nio faz impressao nenhuma. E como se fosse um boneco.

Viu que pela primeira vez tinha chamado boneco ao patrao, ¢ gostou
desta liberdade.

— Experimentem, experimentem... Voce, nao tenha meédo.

— Médo? Um morto é um morto... Mas nunca lhe toquei em vivo,
também ndo vale a pena tocar-lhe agora.

— E certo, coitado... Sentem-se. Olhem, eu vou comer qualquer
coisita, que mal almoce. Venham também. O doutor trouxe uns paizinhos
com fiambre, para eu nao ter de sair daqui. Mas ¢ mais de uma dizia.
Venham ca...

— Obrigada, disse a Virginia, que nao queria.

Mas a senhora Clara deu um balango na cadeira — «Poits eu aceiton —
e levantou-se. Safram ambas. Virginia ficou sentada onde estava. Arre-
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pendeu-se logo de nao ter tdo também, mas nao qum dar a impressao de
que tinha mulo de ficar sozinha. Porque na verdade nao tinha. E para se
convencer bem disto, olhou a cara do morto pm1mnouzad:unentc, com
a-vontade um pouco forgado. Depois voltou-lhe as costas e viu-se ao espelho.
Pensou: «Vou até mexer nestas escovas e abrir aquclu caixa». E pegou nas
escovas. Ja tenho visto muitos mortos, dizta mentalmente: — O avo, o -pai,
o tio Francisco, a Emilia, o Bernardo, o senhor Santos... E fo1 recordando.
Sabia bem que um morto era uma pedra que ali estava. Lembrou-se, até, da
historia que o irmio lhe contara: — Estava a velar o cadaver de um amigo
e deu-lhe sono. Ficara sozinho. Os outros dois companheiros tinham 1do
dormir para a sala do lado, nas duas tnicas cadeiras que ali havia. Nao
tinha outro sitio para se deitar; empurrou o morto para ld e deitou-se ao
lado déle.

Olhou aqu?_’le que ali estava, com pena. O senhor Pedro... E uma
pedra... Era simpdtico, alegre. Mas agora jd nido ¢ nada. Pensou: «Tam-
bém sou capaz de lhe tocar nas maosy. Aproximou-se mais da cama e
olhou-o perto da cara. Teve um calafrio. Afastou-se e deu volta a cama.
«Nem de fantasmas, nem de mortos, nao tenho médo». E, do outro lado,
ficou parada a olhar para as maos déle, brancas, finas, de dedos longos.
«Também sou capazy. Pegou no ramo de rosas, virou-o de um lado e do
outro, mecanicamente, sem dar atengao ao que fazia, e tornou a pﬁ-lo no
mesmo sitio. Estava a pensar nas maos do morto. Olhou-as outra vez.
Pareciam de cera. Estendeu o brago, como uma sonambula, quasi sem
querer, ¢ poisou a ponta dos dedos sobre uma das maos do defunto. Sentiu
aquela frieza de gélo e um arrepio percorreu-lhe o corpo todo. Recuou
instintivamente e sentou-se, atdnita, na mesma cadeira onde ha pouco tinha
estado. Olhou a ponta dos dedos onde a sensagio de frio tinha ficado pegada,
e passou a mao sobre a saia, como quem a limpa dalguma coisa. Comegava
a sentir-se recuperar a serenidade. Tinha sido uma brincadeira de mau gosto.
E resolveu ir ld acima, ao quarto dela, lavar as mios. Passou pela saleta de
entrada, ouviu vozes na cozinha, onde as outras estavam a comer — e, com
cuidado, abriu a porta que da para a escada. Vinha vento frio da rua.
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Deixou a porta s6 encostada e subiu a escada a correr. Encheu a bacia de
agua, ensaboou bem os dedos, depois mudou a agua duas vezes e ficou
satisfeita. Salu do quarto e desceu de novo a escada, devagar. Estava a
porta tal qual a tinha deixado: nao deviam ter dado pela saida dela. Era
melhor, para nao estar com explicagoes. Fechou a porta ¢ dirigiu-se 2
cozinha. Conversavam animadamente. Interromperam, quando ela entrou.

— Até me tinha esquecido que estava la dentro...

— Também eu.

E retomaram o fio da conversa imediatamente. Virginia teve a im-
pressao de que estavam j& embriagadas. Cheiravam a vinho ¢ a aguardente.

— E da Marcelona... — disse a criada para Virginia.

— O quer

— Estamos a falar da Marcelona, esta créia aqui da frente...

— Ah! nao conhego.

— A do canario.

— Sabe, como nao estou ca de dia...

— E iss0, é 1ss0... Pois é dela. Faz-se 14 idéia! ... Tem barbas e basta.

A senhora Clara acrescentou:

— Dizse até... (e cochichou-lhe o resto ao ouvido, em segrédo).
A outra velha, do lado, enquanto a companheira se babava pendurada ao
ouvido de Virginia a mascar uma histéria obscena, foi comentando, a falar
sozinha :

— Diz-se?! Olha pra esta... Diz-se!... Dizse e él... Dizse o
que?... Dizse e ¢l... Olha la pra estal ...

E deu uma palmada na mao aberta, como se tivesse ali a prova.

As duas velhas deixaram ambas cair a cara sobre a mesa e riram,
ricam em grandes gargalhadas que enchiam a casa. Estavam completa-
mente bébedas. Sufocadas pelo riso, comegaram a pronunciar umas palavras
de que s6 salam as primeiras silabas, logo abafadas. E guinchavam umas
vozes aflautadas que Virginia ndo distinguia bem de qual eram. Olhava
para elas j4 com nojo e com médo. A baba escorria-lhes pelos queixos.
De repente, uma passou-the a mio suja pela cara:
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— O filha! ...

E a outra repetiu com esforco:

— O filhinha! ...

Virginia ainda se esforgava por sorrir. A Hipolita puxou-a e pregun-
tou-lhe a0 ouvido, em voz alta, rebentando logo a rir:

— Quem ¢ o teu, agora?...
— Naio tenho...

— Era a vergonha dos homens, se estivesses ainda desconsoladinha...
Mas do lado a senhora Clara interrompeu:

— Entao, e 1sso da Marcelona? !

— Ah, da Marcelona... A Marcelona... Estava a contar... Quando
ela... naquela noite, quando ela me mandou chamar. Mandou-me chamar;
se eu conhecia um tal Janudrio dos eléctricos... Conhego 1d essa gente!
Que p'r’aqui, que p'r'acold... c'um latim de bispo! ... E eu farta de saber. ..
Até que me mete vinte mil réis nas unhas... Eu ca, por dinheiro, vendo
Cristo! ... Vou agarrar o homem 2 taberna do «Engelha» ¢ 4 vem éle ao
engano, um enjinho... daqueles de comer com ossos e tudo...

Virginia fingia ouvir, mas estava nervosa com aquela impressao que
lhe ficara nos dedos. Parecia-lhe que tinha as duas maos geladas, que o frio
subia das pontas dos dedos pelo brago acima e lhe invadia o corpo todo.
Cravava as mios uma na outra e estremecia, com uma espécie de arrepio
nervoso que nao sabia bem se era de repulsa por aquelas duas bébedas
repugnantes, se era da impressao que lhe tinha ficado. De repente notava
que ndo estava a ouvir nada do que elas diziam. Era como se estivesse
com os ouvidos tapados e, de subito, lhos destapassem.

— ... e vai, zas! na bochecha com o c’rapugo do sacristao. ..
Acordava de um sonho, € ouvia e via de repente aquelas mulheres
disformes, ali ao pé dela. Nao podia suporta-las mais. Levantou-se e elas
calaram-se; olharam-na com surprésa, mas logo compreenderam :
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— Estas mparigas de agora, ralos me partam, tudo as enjoa...

— Nao, nao ¢ #sso. Até acho graga...

— Achas graga mas ¢ a uma coisa que eu ci sel...

— Desculpem, estou doente. Tenho de me ir deitar.

— Vai, vai... Co’a Marcelona... Olha! olha! ...

E atiroulhe um gesto obsceno. Virginia safa ja a porta da cozinha.
A Hipélita tentou por-se em pé, mas desequilibrou-se e caiu contra a
mesa, tombando uma garrafa, que se estilhagou nos azulejos do chao. Vit-
ginia for atravessando a casa e ouviu atrds os insultos que ela langava numa
voz rouca ¢ empadada, estendida no pavimento, sem poder levantar-se para
ir agarrd-la. Ao atravessar a saleta, a claridade que vinha do quarto do
morto obrigou-a a olhar: 1a estava, deitado, elegante, com a sua expressao
calma, as maos sobre o peito, as velas altas & cabeceira. Num gesto brusco
abriu a porta que dd para o patamar e desapareceu no escuro da escada.
Veio-lhe de repente vontade de chorar, sem saber porquée. Uma ansia,
como uma falta de ar, de gritar, de solugar, de descarregar os nervos de
qualquer maneira. E nao era por nada daquilo que se passara ali. Nao tinha
dado importancia a nenhuma daquelas coisas. Antes disso ja trazia os nervos
carregados, que nao podia mais. Era a sua vida abafada, subterrada, debaixo
de tanta mesquinhez, déste apérto das necessidades do dia-a-dia, do em-
prégo onde nao ganha que chegue, do vestido cogado, das outras que vivem,
que respiram ao sol, que tem sol! E ¢la a ver a vida passar. Viver, tinha
de ser hoje. E hoje nao a deixam. Atirou-se sdbre a cama, a solugar bai-
xinho. Aquéle morreu, mas viveu... E sentiu outra vez, mais nitida, na
ponta dos dedos, a sensagio do frio. Era como se estivesse agora, de novo,
a tocar-lhe. Porém, esta lembranca chamou-a a serenidade, a certa sereni-
dade aparente. Sentou-se na borda da cama, a limpar os olhos com um
pequeno lengo. Pareceu-lhe que tinham batido ali a porta do quarto. Nao
era. Reparou se estava fechada: tinha a lingiieta da fechadura corrida. As

bébedas... Mas bateram, na verdade, a porta.
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— Quem ¢?

— Eu. (Era o Henrique, o seu noivo. Costumava vir).
— Que queres?
— Naio sais?
— Nao, hoje nao. (A voz saiu-lhe longinqua, como alheia a tudo,
e dolorida).

— Abre. (Ordenou éle. E entao Virginia acordou do seu aniquila-
mento).

— Desculpa. Estou ja a deitar-me.

— Mas abre, preciso de te falar.

Foi abrir e ficou entre a porta, com a cara na sombra, para que ¢le
nao lhe visse as lagrimas. Ele fitou-a com um espanto interrogativo e
pegou-lhe numa das maos. Sem poder evitar a comparagao, ela pensou:
estas estdo quentes.

— Estas doente?

— Nio... Ou talvez... Se queres que te diga, nem sei bem: mas
creio que nao... S6 dos nervos. ..

— De quer

— De nada.

— De nada’

Féz-se um siléncio dificil. Parecta que se tinha erguido nao sabia
que irremedidvel barreira entre ambos. Ele pressentiu alguma coisa, que
queria explicado; ela compreendeu que tinha de dar uma razao, pois a con-
versa tomava aspecto de mal-entendido. Mas estava sem forga para lutar,
para explicar. Fez um esforgo:

— Nunca estiveste triste, aborrecido, sem saber porqué?

— Nio.

Ele quis marcar a sua posi¢ao de seguranga e auto-dominio, inacessivel
a sensibilidades doentias. Ela respondeu-lhe com calma, quasi com des-
prezo :
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— Es feliz: satiddvel, do corpo e da alma...

— Tudo tem explicagao, desde que satbamos e queiramos da-la. E tu
sabes bem porque estds nesse estado de nervos. Nao julgues que te conhego
s0 desde ontem. Ou ¢ algum segrédo? ...

Olhou-o com surprésa e ainda com maior desalento :

— Algum segrédo?...

— Entao?!

— Volta amanha. Hoje nao, nao posso. Nao posso estar agora a expli-
car-me... Nio me preguntes agora mais nada. Amanha te conto tudo.
Tudo que é nada. Mas agora nao posso, nao posso mais! Desculpa... Vai...

E féz um gesto para fechar a porta. Ele segurou-a. Virginia tinha os
olhos outra vez cheios de ligrimas. Estava na sombra e éle nao via. Ela
¢ que estava a ver os déle: ansiosos, desorientados, violentos, cheios de
amor ¢ de ciime. Mas ;que lhe havia de dizer? Se, afinal, era sO a me-
lancolia da sua vida, a sua ansia de libertagio que tinha vindo, de subito,
toda a tona d’dgua, uma 4dnsia que éle ndo podia remediar e talvez nem
soubesse compreender. ;Para que fazélo sofrer inutilmente, ou desorienta-lo,
também inutilmente? Antes nao lhe dissesse nada, Amarfanharia dentro
de si aquelas grandes asas da sua alma. E amava-o muito, apesar daquela
tncompreensao, apesar de embater contra ¢le como uma onda contra um
rochedo. Afinal, era tudo tdo simples, tao ficil de lhe explicar! Mas hoje
nio. Hoje era impossivel. Bastava estar doente, ou outra razio também
simples. la comegar a solugar, ou a falar, e tapou a cara com as maos:

— Morreu o senhor Pedro...

Mas nio soube como tinha pronunciado estas palavras, porque nao
era nisto que estava a pensar. E nao pode prosseguir. Ele ficou impassivel,
a espera. Como demorava, interrogou, calmo e empalidecendo:

— Que Pedro?

— O que morava aqui por baixo... E eu fui ld ¢ féz-me impressio.
A criada estava bebeda, insultou-me... Mas amanha te conto, amanha! ...
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— Amanha, para qué? A tua cara explica tudo, as tuas ligrimas...
Sao tao sencidas, que qualquer te perdoa.

. Tirou as maos da cara, como se ainda duvidasse daquela insinuagao;
" mas de repente teve a certeza do que éle queria dizer, e foi como se as
ldgrimas tivessem secado subitamente. Ficou a olhd-lo com um grande
~espanto. Mas ¢le virou-The as costas e desceu a escada, rapidamente. Vir-
‘:ginia ficou atonita, boquiaberta, a olhar para o buraco escuro da porta,
para aquéle pogo da escada por onde se afundava e desaparecia o homem
- que ela amava. Dobraram-se-lhe as pernas e sentou-se na beira da cama.
* Ficou imével, sem conseguir pensar, sentindo um turbilhio na cabega vazia.
,-_O vento vinha da escada, frio, e a porta 1a em baixo ficou a bater. Do vao
" negro safu uma mulher — a senhora Clara — que veio até ao pe dela e
 lhe pds a mio na testa. Mas tudo longinquo e nebuloso. Nitidamente, s6
" ouvia que, no andar de baixo, a outra velha, bébeda, andava a cantar ao

pé do morto.
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PASCOAES, CAVALEIRO DO GRAAL

por
JACINTO DO PRADO COELHO

T

A0 ha outro exemplo, na literatura portuguesa, de um apego tao

constante ao inefavel. A imagcm do poeta confunde-se, no meu
) espirito, com a imagem da montanha a que se afeigoou, onde atinge
a plenitude pela contemplagao. Desde muito novo, Pascoaes foi um retraido,
um isolado: na sua mascara de homem ausente, inepto para as coisas déste
mundo, Jaime Cortesio notava, em 1911, a dureza dos tragos, reflexo da
tenacidade com que se agarra ao sonho, ¢ os «estranhos olhos de pupilas
desfocadas». Até hoje manteve, em relagao a quimera, a fidelidade do
apaixonado. As aventuras e descobertas no reino da pureza infantl come-
te-as no sonho, como Mallarmé, «para nao ncomodar ninguémy». Tem-se
na conta de um emigrado; e ¢ tio grande a sua fome de absoluto, que
chega a envergonhar-se de viver num corpo, sujeito a todas as conting‘éncias.
«Ser visto ¢ quasi morren».

Compreende-se, por 1550, que nao cante esta ou aquela mulher, éste
ou aquele episodio, mas o eterno, sempre o eterno. Se o acusarem de mono-
tonia, responderd: — «A monotonia ¢ a repetigdo do mesmo milagrey.
Pela memoria, conseguiu, como Proust, libertar-se da morte de todos os
dias, entrever o tempo no estado puro, reencontrar-se no essencial. Dai o
afirmar que a presenga real ¢ ausente e satidosa. Pela contemplagao, transpos
as formas, os sentidos tornaram-se-lhe «lugar de aparigoes», confund-se

com o mundo, penetrou na regiio onde tudo ¢ indeciso e virgem. Falou
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entdo em «sensagoes etéreasy, «distancias de névoa», «sombras de vozy e
«murmirios de luz». «Ougo e vejo fora dos sentidos. Meu sonho ¢ a alma

do Universon.

As palavras ritmadas, que lhe vem aos labios em caudal, sugerem,
muito imperfeitamente, a vida plena que o poeta goza nos momentos de
extase. Pascoaes tem a nostalgia do pensamento poético puro, indepen-
dente das imagens vocabulares que nos condicionam o pensar. «Exprimi-
mos o que imaginamos pensar, isto €, o que Pensamos falando, nao o
que pensamos em silencio. Mas nao exprimimos o nosso pensamento ver-
dadeiro, €sse que nos foge das palavras e se perde no infinito da nossa
intimidade». Esta atitude mistica perante a linguagem, que ¢ a mais fre-
qiente em Pascoaes, ajusta-se bem a ansia de absoluto que o disungue.

O certo ¢ que perpassa nos seus versos o frémito de uma Presenga
metafisica. A Eleonor de Maranus, «a propria alma incriada da Belezay,
¢ um simbolo da Presenga. Mas Pascoaes nao hesita no emprego da palavra
mais significativa: Deus. E o proprio Deus que o visita. A poesia serd
entao para ¢le, como para Jean Royere, um absoluto, um meio autonomo
de conhecimento. As vezes, tem consciéncia nitida da qualidade religiosa
da poesia. «Entre a Poesia e a Religiao (escreveu na Arte de Ser Portugués)
ha estreitos lagos de parentesco. O verdadeiro sentimento poctico ¢ sempre
religioso...» Esta afirmagao de caracter geral corresponde a ligao da sua

prépria experiéncia :

«Sou poeta quando entendo as vozes do Universo
E em sonbos me disperso...
E fujo déste mundo para os céus,

E ante mim se revela a aparigio de Dens!»
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Deus ¢ aqui, ndo uma pessoa, mas o que transcende o efémero, o
que estd para além das formas, o que di alma e sentido as coisas. E ésse
Deus que aparece a Pascoaes no momento em que se gera a poesia,
momento em que se fecha tdda a comunicagao com as realidades tangiveis.

Sem essa luz que vem do intimo, Pascoaes nao poderia adivinhar as
almas das cotsas; nio cantaria, como Wordsworth, os motivos simples e
eternos, a 1nocéncia das criangas, o mistério dos animais e das pedras;
ndo seria capaz da «comunhao no simples ¢ no fiel», de que falava Rilke,
abrangendo num respeito religioso tudo o que vive.

Mas o culto do eterno tem as suas exigéncias. Os poetas seguem, as
vezes, por um caminho de purificagio que lembra a via mistica da «des-
nudez». Nao querem participar desta vida transitéria em que tudo ¢ defi-
nido; assalta-os a tentagao do angelismo. Sofrem do paradoxo da poesia,
compromisso entre a palavra e o siléncio.

Pascoaes chega a desejar o aniquilamento, quere dizer, a libertagao.
Goza a voltipia de anteviver a morte: — «Quantas vezes me sonho desma-
terializado, remoto, em corpo de lembranga...» (confessa, no Verbo Escuro).
Sabe que o vegetar a que se chama vulgarmente vida «¢ a morte deslo-
cando-se no tempo», ¢ que os mortos ¢ que sao incorruptiveis, porque
vivem a vida pura da lembranga. Se leu Morgan, féz provavelmente seus

os versos de Sparkenbroke, em que os mortos se dirigem aos vivos :

«Weep thine owne exile: not my life.
With Earth for mother, Sleep for wife,
Here in the womb is winter spring.

Who stays? A Fool. Who knocks? A K:’ng.»

Isto porque s0 a morte o livrara de todo o compromisso com o corpo,
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dando-lhe capacidade completa de se fundir no Universo, ou de regressar
a esfera das esséncias, o paraiso perdido de que nos ficou vaga recordagao.
«A existéncia (escreveu Pascoaes no Livro de Memdorias) diminue as criatu-
ras, redu-las a linhas materiais, a uma presenga bruta ¢ caida sob o domi-
nio dos sentidos. S6 a morte lhes restitue a transcendéncia divina que per-
deram ao nascery.

S6 a morte: enquanto vivo, o poeta nio conseguira efectivar o sonho
de uma «perfeita e mistica alegria». Nunca podera desprender-se inteira-
mente das raizes da sua humanidade. Tem de resignar-se a entrever, durante
escassos momentos, a claridade divina, e a deixar soltar-se, em harmonias

r . F -
tlm-ldas, a voz dll anima COITlLlﬂg&I'l{'C no UﬂlVCI‘SOZ

«Ab, decerto, existe em nos
Avezinba matutina

Que solta, cantando, a voz
Ao ver alem

Despontar a luz divina

Que os nossos olbos nio véem...»

Nos minutos de arroubo mistico, no sentido mais extenso da palavra.

o poeta cre-se puro espl'rito:

«Vago perfil de lagrima e luar!

O penumbra de luz ¢ comogao!

O voz duns libios desprendida! Olbar
Sem olhos que o limitem e anoitegam!
O ouvir sem onvidos! Noite acesa!

Forma livre de corpo transitorio...»
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A poesia de Pascoaes nasce destas viagens pelo mundo quimérico
das sombras impalpaveis. A vida da imaginagao é, para éle, a tnica verda-
deira ¢ digna de ser vivida. Quando nos transmite, pelo verbo ¢ pela misica,
as suas aventuras poéticas, sé nos fala dos fantasmas que viu, de intimas
caricias, alturas indiziveis, labios etéreos, segredos, luar, qucixumcs vagos,
azul do céu e flores religiosas.

Passado o éxtase, reconhece «a miséria de que ¢ feiton, refugia-se na
lembranga imperfeita da visio perdida. Chegou a hora do siléncio divino.
A Natureza oferece agora a face muda, concreta e impassivel. O poeta reza
baixinho um canto de humildade. 4 Prece, A Queda, Piedade, a Cangio
Molbada ¢ a Cangio dos Tristes sio exemplos de canto descendente. Tudo
o que se dobra e fenece, tudo o que sofre e pede amor, ¢ objecto desta
poesia crePuscul:lr, sussurrada, mats humana, préxima de nos.

Mas a tristeza de Pascoaes ¢ conformada, qudsi alegre, de uma ale-
gria Profunda e grave. Aceitando a le1 com serenidade religiosa, comun-
gando na vida tal qual ¢, feita de vida ¢ morte, de alegria e dor, o poeta

Sil‘bC qllC a Vi(l dO sofrimento o] lC\"ﬂ[’é de novo ao gE)ZO ClO iﬂGfZ;VCl.

«A dor que me consome

Di-me um sentido misterioso e oculto...»

Se «a lagrima alumiay, se «sofrer ¢ conhecer», jcomo nao aceltaria o
poeta ésse meio de conhecimento? O alcance de tal experiéncia traduz-se
nao apenas na :progrcssﬁ-o da tristeza para a ;1lcgria, mas ainda na progrcssio
da Noite para o Dia, termos stmbélicos na linguagem de Pascoaes. Aqut
parece-me fecundo estabelecer o paralelo entre a sua demanda poctica e
a demanda mistica de S. Joao da Cruz.
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Ni‘nguém, ¢ claro, pensaria em colocar no mesmo plano a nitidez
austera do poeta teologo, cuja experiéncia fot, segundo Baruzi, «toda orien-
tada para a descoberta de uma regray, € 0 vago canto balbuciado, que
nenhuma doutrina alimenta e dirige, do lirico portugués. E contudo signifi-
cativo que ambos adoptem, ou, melhor, que ambos aceitem por imposigao
intima o simbolismo nocturno. Quer num quer noutro, sombra nao é sino-
nimo de treva, mas sim caminho conducente ao divino (o conceito de divino
é que de um para outro varia) pelo despojar de todo o limite de existencia.
Pascoaes fala de «sombra luminosa», como S. Joao da Cruz falava de «luz
obscuran. Luz e sombra sio as duas faces do enigma, ¢ uma nao vai sem a
outra. Um duelo de correspondéncias poderia também firmar-se entre Tudo
e Nada, Vida e Morte, Alegria e Dor. A sombra é o nada humano, a
morte das imagens, sensagoes, desejos, pensamentos, a desnudez indispen-
sdvel para atingir a Vida. Pascoaes acorre a juntar-se ao Todo universal,
depois de se purificar na agnosia. Se, como queria Goethe, « religiao ¢
a nostalgia em virtude da qual o Mdluplo tende a reabsorver-se no Uno,
Pascoaes levou a cabo o acto religioso por excelencia: o regresso ao selo
da Unidade primordial, onde se apagam as fronteiras entre sujeito € objecto,
vida e morte: — «Nascem de mim 4rvores, flores; e os mortos irrompem,

vivos, do meu ser. Desaparego numa turba de fantasmas. Ja nao sou eu,

sou os outros...»

«Ja de tanto sentir a Natureza,
De tanto a amar, com ela me confundo!
E agora, quem sou en? Nesta incerteza,

Chamo por mim. Quem me responde? O mundo.»
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Mas o paralelo vai ainda mais longe. No poeta de Amarante, como
no mistico de Fontiveros, ¢ evidente uma intuigao inicial. Quere dizer:
foi no seio da natureza que Pascoaes sentin, originariamente, a presenga
distante através da auséncia palpavel. Pascoaes declara muitas vezes que pre-
fere escrever de noite, «ao luar das horas mortasy.

E possivel imagind-lo, a janela da sua casa fronteira a0 Mario, a mer-
gulhar na sombra olhos demorados; de tantas horas, de tantas noites passadas
em contemplagio, nasce e aprofunda-se a intuigao do infinito. O poeta nao
esquecerd «aquela negra imensidade além da qual existe Deusy. Outras
vezes, o lusco-fusco do sol-por trouxe-lhe idéntica mensagem, uma «voz
de mistica alegria» que nio se sabe donde vem. Déste modo, ¢ por meio
de imagens sensiveis que se chega a vivencia do simbolo. Pascoaes transpoe
a experiéncia natural, até ja nao precisar de qualquer dado externo e se
refugiar na «luz secreta», bem diferente da luz da manha ou da tarde.

Independentemente de quaisquer prejuizos filosoficos, a ligao da sua
poesia permanece intacta. As luzes intimas, os siléncios, as transfiguragoes
que nela adivinhamos dizem muito mais que certas formulas e filosofias.
Algo existe nela que ultrapassa o «panteismo naturalista, vago e informe,
mais instintivo que reflexivon, pelo qual Unamuno definiu a metafisica de
As sombras. Se por vezes o poeta sente Deus nas coisas, «recordagoes miste-
riosas da passagem de Deus por éste mundo», outras vezes encontra-o além

das coisas, num

«Sorriso etéreo caindo

Dessa altura,

Onde ergue a fonte nublosa
De.encontro a luz incriada
A noite escura.»
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Guardemos éste testemunho: — «[Nasci para viver além da vidar.

Cavaleiro em demanda do Absoluto, educado no casto fervor da espe-
ranga, afeicoado 3 morte, Pascoaes atribue-se com justiga a missao moral,
a mensagem de pureza religiosa: — «O poeta fala, entre os homens, a
linguagem de Deus, para que éles se reconhegam na sua propria matureza
etérea e progridam moralmente... O homem religioso viverd com alegria,
porque viverd integralmente com a morte. A alegria de viver ¢ viver a

vida em absolutoy.

lv‘!u [ 13
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A RODA DE DOIS DESENHOS INEDITOS
DE DOMINGOS SEQUEIRA

por
RUY DE ARAGAO

A artistas que, encontrando ¢ adoptando um processo, buscam den-

tro déle uma afirmacao de individualidade, e com tal intransigen-

cia a desenvolvem e solidificam, que resulta maciga e as vezes
monétona a sua obra, com uma eXpressao Plistica muito untforme, tal e
qual no fim como no comégo. A confusio de teimosias no caracter provoca
essas e outras marcas de inflexibilidade, muito apreciadas pelos criticos de
uma s0 lente na visao e no entendimento, no geral insensivels a quantas
inquietagoes de progresso ¢ de renovagao os artistas consubstanciam no pro-

s ok

prio génio.

Estes, apés complexas buscas ¢ rebuscas nos periodos de estudo e des-
contentamento, acabam por topar e escolher a definitiva forma que convém
a expressao do seu ideal, repetindo-a em obras de maturidade, que muitas
vezes denunciam fadiga ou desencorajamento. O artista, por matores que
sejam os seus dotes e sabedorias, ¢ um permanente estudioso, um estranho
e até incoerente ¢ insaciavel sonhador de descobertas. Ai udaquele que,
preocupando-se com a originalidade ¢ com a linguagem artificiosa, abdica
de ambigbes mais nobres da sua cruzada! Mas jquem ousard censurar os
novos que nao querem, assim, envelhecer cedo?

Domingos Sequeira, que no seu tempo for em Portugal o artista de
mais indiscutivel personalidade, inconfundivel e¢ muito cedo esclarecido,
nao deixou, contudo, de, por universalismo de concepgoes, ser um constante
rebuscador de panoramas expressionats. Sequelm for um mundo de ansieda-
des. Nunca vulgar, mesmo quando cometia actos de fraqueza politica ou
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de conquistas materials, a sua visao era elevada, correndo Seca ¢ Meca para
atingir alttudes de paralelos. A obra dos maiores mestres que admirou
reflecte-se com lampejos de génio na sua prépria. A sua forga natural de
independéncia transfigura em resultados distintos essas influéncias supe-
riores. O excepcional desenhista colocazse a par dos maiores de seu tempo.
A fantasia das suas composigoes, apoteoses e alegorias, ¢ a verdade dos seus
retratos — se Nos, 0s portugueses, nao tivéssemos o vicio de fechar a sete
chaves dentro de portas o que convinha estar a luz pelo mundo além —,
coloca-lo-tam na primeira fila de arte universal, como éle esteve nas acade-
mias de Roma e no Salon de Paris.

Sequeira foi mais pintor desenhando, do que pintando. Os seus dese-
nhos esbogados por manchas, luz e sombra, escarvoados ou a morrio, e outras
vezes nuangados a esfuminho, que o estilete de um lapis realgava dcpoxs
com tragos incisivos ¢ clardes de giz; os seus mil apontamentos a tinta
sépta, exuberantes de imaginagao e firmes no tragado de perspectivas e mo-
delagoes por volumes,, langados nas margens doutros desenhos ou em boca-
dos de papel inttil, num desbarato de latente produgio; os seus retratos
ténues ou VIgOrosos, figuras definidas, delicadas, admiraveis, que a cor da
plombagina esfregada ou das aguadas sobrepostas intensificava de expres-
sa0, sao obras de um portentoso colorista, que, com o menor numero de
melos ¢ cfeitos, conseguia riquezas superiores as que alcangava com as tintas
da paleta. Com o desenho apenas, Sequeira aproximava-se do génio de
Rembrandt, gravador a dgua-forte; das luxirias e aveludados de um
Corrégio; das elegincias subtis dos ingleses ou dos franceses; da virilidade
dos espanhéis; e sobrepunha-se a quantas gragas convencionais dos seus

S
patricios.

A obra dinamica de Sequeira, que Xavier da Costa tanto estudou, ¢
um mundo ainda ignorado. Seleccionada essa colecgio de desenhos, que se
espalha por museus e casas particulares, pode afoitamente expor-se ao lado
de Ingres, que, como pintor e desenhador, ¢ um caso semelhante ao seu.

A este proposito, recordando aquela «impressionante  sugestao
goyescan que Figueiredo ¢ Reinaldo ‘dos Santos descobriram nalgumas
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obras de Sequeira, publicamos dois desenhos déste, em que tanto Goya
como Ingres — tao diferentes um do outro — se juntam no filtro do nosso
pintor. Afinidades de génios contemporaneos, podem mesmo as impressio-

nantes sugestoes nao passar de casual parentesco no tempo, sobretudo num
artista, como Sequeira, que nunca descansou de guerer, € que nas suas
viagens e ansiedades de cultura foi de um eclectismo singular, sem, todavia,
se diminuir na personalidade.

Por alturas de 1824 os trés grandes artistas podiam ter-se encontrado
em Paris, um vindo de Bordeus, outro de Lisboa e o tetceiro de Florenga.
Naio consta, porém, que se houvessem conhecido pessoalmente, embora os
saloes mundanos e de arte, de entdo, fossem concorridos por quantos estran-
geiros ¢ nacionais insignes ali se juntaram para o especticulo do grande
Salon. Mas a obra e a fama dos artistas suprem, nestas relages, os contactos \
pessoais. Goya, o mais velho de todos, tinha ja realizado a sua maior e
revoluciondria obra. O outro peninsular, por certo, estava a par dessas cria-
goes. Sequeira e Ingres, sob influxo de mestres irmaos — fossem ¢les Rafael
ou Dominique — haviam iniciado o seu extraordindrio labor na mesma
cidade de Roma; cada um por seu turno ¢ com parentesco de sensibilidades,
o francés mais tirano e o portugués mais livre nas concepgoes, realizaram
uma obra de retratistas e compositores, com o tal parentesco casual no tempo
e no estilo, sem sugestoes directas, mas tao somente por afinidades de tem-
peramento artistico. Ingres, o mais novo dos trés, quando Sequeira morreu,
ainda teve trinta anos de labor e de triunfos. Sequeira quedou escondido,
na incompleta gloria do seu Pais.
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besmho de Saavedra Machado

Carias inédidas de Alexamn-
dre Hercuiane e de Joaguim
Helieodoro da Cunha Rivara.

Apresentadas por

Luis SILVEIRA

Joaquim Heliodoro da Cunba Rivara foi
investigador activo e seguro, e bomem
publico de exemplar patriotismo. Publiguei,
hd quatro anos, a correspondéncia déle com
Castilbo. As cartas inéditas de Hercunlano e
Rivara  trago-as

LITORAL.

A primeira carta de Rivara « Herculano

agora, gosto:amm te, ao

&l

DOCUMENTOS ¥* CRONICAS
CRITICAS » COMENTARIOS

toca em ponto importante da nossa bisto-
ria literiria: a composigao do Cancioneiro da
Ajuda. Como é sabido, parte do Cancioneiro
estava na Biblioteca de Evora e, dai, foi para
« Ajuda, por ordem superior. Seria, porven-
tura, frutuoso verificar-se até que ponto a
parte vinda de Evora se confunde com a
parte primitivamente encontrada em Lisboa.

Quando Rivara escreven esta carta — em
1843 — os estudos filoldgicos em Portugal
ainda ndo tinham passado da fase empirica.
As deficiéncias da transcrigio de Rivara nao
sao de estranbar. Estranhe-se, antes, o rela-
tivamente bom entendimento do
Comegon Rivara assim:

texto.

[ll."° Amg.° e Snr.

Por ordem do Governo se me pedem as
folhas do Cancioneiro: desejo saber se serd
em virtude de requisicio de V. S.* come
fallimos, ou empenho de algum menino bo-
nito, protegido do Governo.

Estou tirando uma copia dellas, e come
as tenho 4 vista, nio posso resistir 4 tenta-
¢ao de enviar j4 a V. 8.* a seg.* Cangdo de
uma singelleza, no meu entender, verdader-
ramen.'® homérica.

Ay Deus como ando coitado damor
e se o for dizer a mia sennor

logo dira quelle digo pesar

E quero miante mia coit’andurar
calle dizer quado a uir pesar.



Pero meu moiro q rendolle ben
selle disser a coitan que me ten
logo dira calle drgo pesar

E quero miante mia coit'andurar
Calle dizer quando a uir pesar.

Ben moira se al dizer quiser
Mais selle vem de mia coita disser
logo dira calle cllgo pesar

E quero miante mia coit'andurar
calle dizer quando a uir pesar.

Ainda vai outra, p* sobre ella preguntar,
se a V. S* parece que o Trovador declara
ahi a verdad® Dama dos seus cuidados.

Coidand en uos a morrer assi
e coidand en uos sennor guaregi:
Pregoutou iohan gargia

Da morte de que morrea

e dixellen toda via

A morte desto se mata
guiomar afongo gata

esta dona que me mata.

Pois que mouue preguntado
de que cra tan coitado
dixelleu este recado

a morte desta xemata

e dixelleu ia nos dlgo

a colta que ei comxgo

per boa fe meu amigo

a morte desto se mata.

Pois eu ora morto for

sel ben ca dira mia sennor
Eu sio guiomar afongo.

Pois sober mui bem ca morri
por el sei ca dira assi

Eu so0 guiomar afongo
Pois que eu fillara
enton oso queyxe dira
Eu s60 guiomar afongo.

Desejo que os preciosos trabalhos de
V. S§.* vio continuando, ¢ que a Chronica
de Fr. Luiz de Sousa venha qt.° antes a
lume. Eu vou resolvendo os meus manus-
criptos, ¢ espero por este verao ter em bons
termos o Catalogo da parte historica.

Sou
De V., S»
Coll* e am.” obgm.°

J.H. pa C. R.

Evora 27 de Maio
de 1843

P.* Alexandre Herculano de Carvalho

Bibliottecario da Ajuda, em Lis*

A resposta de Alexandre Herculano nao

(JJC'J'..\'(? d(‘ merecer tﬂf}ifd"r).'

1™ Am .

¢ Snr.

Nao respondi logo a carta de V. S* por
demasiadas ocupagoes, ¢ depois por uma
cattarrocana que me obrigou por alguns dias
4 cama. Agora o faco pedindo desculpa da
demora.

As folhas do Cancioneiro creio que serao
para se entregarem nesta Bibliotheca, ten-
do-as cu pedido logo depois que fallamos
sobre 1sto. Veremos. A que outra pessoa
poderiam ellas servir?




J. de S. Pinto de Magalhaes, ¢ o Mar-
uez do Faial andam com a furia de fazer
uma edicio do Cancioneiro. Nio s6 por se
haverem de acrescentar essas folhas, mas por-
que a edigio do Stuart ¢ porqmssuna, seria
conveniente que se fizesse. O caso ¢é que
haja tacto no negocio : — mas duvido.

V. §.* manda-me um cantar para que the
diga se me parcce que o trovador declara
ahi a dama de seus cuidados? —O que a
mim me parece ¢ que clle tinha umas pou-

que os versos ou cantares do Cancio-
neiro pertenceriam a diversas epochas da vida
do poeta, para quem ]1 era corrente o pro-
loquio — Omnis  variatio dclectat, e que
quem procurar ahi um amor a Petrarcha
quebrard de balde a cabeca como o Dr. Kel-
lermann.

No que eu (entre parenthesis) estou ¢ em
que este Cancioneiro ¢ o do infante conde
D. Pedro. Dizem-me que o exemplar dei-
xado por elle em seu testamento a elrei de
Castella apparecera agora em Hespanha.

Hei-de ver o que hd de verdade nesta
noticia: se assim for espero que na compa-
ragio das duas se verifiquem as minhas sus-
peitas.

Dé-me V. S.* as suas ordens ¢ creia que

Sou
De: NG S
Collega e amg. obrig.”
Lisboa 3 de Junho

1843

A. Hercurano

Dois anos depois andam ambos ainda no
ingrato e drduo labor de seus estudos de in-
vestigagio ¢ trabalbos de Bibliotecarios.

E Herculano quem rompe o siléncio, para
saber informes e opinioes sobre a historia de
Geraldo, o Sem Pavor:

3

3

M. Collega ¢ Snr.
R—4-7"-1845

Vou incommoda-lo pedindo-lhe um favor
litterario, qualidade que de certo suavisara
o incommodo.

Eu tenho grandes duvidas sobre a reali-
dade da histéria de Giraldo Sempavor. Pa-
rece-me que nao passa de uma lenda como
tantas outras feitas para encher as vastas
lacunas da nossa antiga historia. E todavia
possivel que nessa cidade haja alguma cousa
que illustre a epocha da tomada d’Evora,
porque ao menos na Cathedral devem exis-
tir documentos da epocha da sua fundagao
ou proximos.

Quando chamo lenda a historia de Gi-
raldo ¢ claro que alludo as circunstancias do
sucesso. Entretanto é posswel que haja ahi
memoria que contenha mais alguma parti-
cularid.” que a Chronica dos Godos.

Se V. S.* nas suas indagagoes tiver achado
alguma cousa notavel dcerca das guerras de
Affonso I no Alemtejo, far-me-hia especial
favor communicando-ma no caso de nao a
reservar para algum trabalho cspec:al seu.

Tenho feito altas diligencias aqui e nas
provincias do norte para encontrar um di-
ploma original (ou copia authentica) de
Aff.” T expedido depois da batalha de Ouri-
que ¢ antes do recontro de Valdevez, que eu
creio ter-se verificado por margo ou abril
de 1140. Foi diligencia baldada! e todavia
clle resolveria segundo o titulo que Affonso
chrlques ahi tomasse uma 1mportantc ques-
tao historica. Nao ¢ provavel exista um tal
documento nessa provincia; mas V. S.* tem
por ld examinado tanta cousa, que nao seria
milagre haver encontrado isso que ndo se
encontra nem no norte nem por aqui. Se
assim for, estou certo da bondade de V. S.*
para ousar pedir-lhe commumcas;ao delle.

Para acabar por impertinencia, rogo a

-
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- V. S* alguma solugio a estas perguntas
com a possivel brevid.®

Creia que sou

De V. S2
Ami. ¢ Collega

A. Hercurano
Lisboa 24 d'agosto

1845

A resposta de Rivara é decisiva e instru-

tiva. Hoje, ao que parece, a questio pode

ser enriquecida de novas achegas. Mas, bi

cem anos, Rivara escrevia assim:

fl:ze Cnllcgﬂ ¢ Sor.

Tem V. §.* razao em ter grandes duvidas
sobre a authenticid.® da lendsz de Giraldo.
Ainda ndo pude até hoje descobrir onde
André de Resende a fosse buscar para dar a
lume no seu livrinho das Antignidades de
Lvora. Assim como tambem ainda nao pude
acertar com o motivo, porque o mesmo Re-
sende, langando no dito livrinho a mais pe-
quena letra, que ¢ achou em pedras Romanas,
nao diga uma sé palavra do templo Romano,
chamado aqui de Diana, nem do Arco
Triumphal da Praga, que em tempo delle
for derribado.

Mas tornando a Giraldo, repito, nada
pudc ainda descobrir de parttcula: que aclare
as circunstancias romanticas de sua facanha.
S6 sei 0o q é commum e que pot ahi sabe
toda a gente.

De D. Aff° Henriques nio hd Do-
cumentos no Cartorto da Camara. No do
Cabido ha apenas um, segundo colho de
uma copia (que possuo) do Indice do m.™
Carl:ono, feito por Manuel Severim de Fa-
ria. E é o tal documento a Doagido dos Di-
zimos dos direitos Reaes de Evora a D. Paio,
eleito Bispo della, Doagio q traz Brandio

na Mon. Lusit. P.'* 3.* L XI. Cap. 37.
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Se V. §* quiser ver a d.* copta, -que
tenho do Tndice de Severim, estd felizm.®
agora a tempo, porq a tenho em Lx.* a en-
cadernar. A carta inciusa lhe mostra aonde,
e como a poderd haver. Mas é segredo, que
ficard entre nés. Nao quero que se saiba que
tenho tal copia, porq a tirei de outra, que o
Deiao me emprestou, e tirci-a sem lhe dar
cavaco; e por essa razao ¢ que apesar de ella
ser muito cheta de erros, ndo tenho ja ido
ao Cabido a conferila e corrigila pelo origi-
nal, trabalho essencial para poder valer al-
guma cousa. Se porem V. S.* desejar que eu
veja no Cabido algum Documento, apon-
temo pelo Indice, e fa-lo-hei: pois devo aos
Snr.™ Capitulares a singularissima fineza de
me terem aberto as portas do seu secretissimo
Cartorio se bem que tenho usado mui par-
cam.' deste favor, para ndo por em alarme
suas religiosas pessoas.

Hi na Torre de Tombo um Docum.®
q V. S.* terd visto, de 7.bro Era 1172 aonde
D. Aff° Henriques se nomeia Portugalen-
sinum Rex.

Beijo as maos de V. S (velho estilo)

De Evora 4 de 7.bro de 1845.
J. H. pa C. R.

So sete anos passados se encontra nova
carta de Herculano, pedindo o favor de algu-

mas copias de certos manuscritos:

I.m° Am.° ¢ Sor.

R. 10 de Julho
1852

Pessoa a quem desejo servir me pede
para saber, se porventura serd licito obter
copias de alguns mss. da Bibliotheca indi-
cados no catalogo que V. S.* publicou, e
bem assim se haveria nessa cidade quem
mediante retribuicdo, se quizesse encarregar
do trabalho das copias. No caso de ser per-



mittido trarem-se, qual seria essa retribui-
cao por folha ou quaderno de papel. V. S.°
me obngana infinitamente respondendo a
estes quesitos, sobretudo se a resposta podesse
estar aqui antes do dia 14 do corrente.

Disponha V. §.* de quem ¢
_ Seu ami.
Lisboa 7 de Julho
de 1852
A. Hercuiano

A resposta de Rivara ¢ bem menos laco-

Hica e mais curiosa:

e Snr.

L Hlme Ami.

Evora 10 de Julho
de 1852

P.* se urar copia de algum ms. impor-
tante desta Bibliotheca convem que haja per-
missdo de auctorid.® sup.”” Eu contentar-me-
hia com a do G.* Civil, mas ¢ de crer que
este refira o negécio 4 Secret.® do R™;
portanto o mais seguro serta alcangar Port.*
desta Estagdo; o q ndo julgo negécio difficil,
nem ainda demorado. Posto q as capacid o
ndo abundem aqui, sempre serd posswcl
achar q." tire as cop!as. mas emq to 7 retri-
buigdo, bem vé V. S5.* que nio se pode ja
assignar, pois dependerd da lingua, ou lin-
guagem do ms., caracter dessa letra etc.;
desde jd porem posso prometter que serei eu
o revisor da copia ¢ farei q.' possa p.* que
seja boa, exacta, e da menos despesa possivel.

Estou resoluto a publicar um jornal, pro-
porcionado 4 localid.* Em poucos dias pode-
rei mandar a V. S o Prospecto.

Uma pergunta q de L* me fizeram, me
levou a examinar miudam.' as citagoes de
Cenaculo nos Cuid.os Literarios sdbre a
Apparigﬁo: descobri cousas curiosas, porq
achei cd os proprios textos, donde o Prelado
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extrahio as suas citagoes. Tem-me lembrado
mandar de tudo uns Apontam."* a V. 3
mas nao o tenho feito pelo nio distrahir de
mais importantes trabalhos; todavia fa-lo-hei,
se V. S.* entender que vale apena gastar
alguns minutos com semelhante questao.

Venham mais volumes da Historia.

Fico prompto a cumprir quaesquer deter-
minagoes de V. S* como

Seu Ami.’ Obgd.™®

. B €. R

P.* A. Herculano
Ajuda —L.2

Neste mesmo ano de 52 foi Rivara eleito
Deputado por Evora e em Janeiro de 53
ocupava lugar na Camara.

ida para Lisboa serdi a camsa natural
de acabar no verao de 52 a correspondéncia
entre os dois gmndes in-uest;’g:tdore.f.

Brevemente — em Setembro de 1855 —
partiria. Cunhba Rivara para Goa, onde se
conservaria largo tempo.

A nossa geragao tem sido pouco justa
para com éle. Cunba Rivara aliava a raro
sentido da fidelidade e da exactidio em ma-
téria paleogrifica e arquivistica, estilo sobrio
e elegante. A sua cultura estava bem acima
da média corrente, nesse tempo, em Portu-
gal. Tudo guanto escrevew, ficon; quere di-
zer: servird sempre de fonte de consulta, e
nenbuma geragio terd o direito de a langar
para o canto escuro da leitura morta, comaeo
acontece a tanto escrevinbador de fama ful-
gurante e passageira que so vive o tempo rd-
pido da moda e da propaganda organizada

pelas proprias maos.




NOTA DA REDACGCAO

Desde o primeiro mimero que esta revista se propos nao se limitar aos assuntos de
ordem literdria e artistica, mas abranger, na medida do possivel, todos os dominios da
cultura, no sentido de enfrentar um horzonte tio vasto como deve sugerir ao leitor a
palavra que se adoptou para titulo.

Assim, na sua afirmada atitude de isen¢io ¢ imparcialidade — aberta a tudo quanto
represente indagagio esclarecida ou remogdo de idéias por demais solidificadas — LITORAL
nio receia chocar os propagadores de certezas nem os profissionais da ironia, e acolhe, nas
suas pdginas, textos cuja indole e factura possam, de qualquer modo, causar estranheza a
alguns leitores deficientemente elucidados.

Tal procedimento, de harmonia com a liberdade da exposicao dos pontos de vista
individuais, nao significa, claro estd, que a directriz cultural da revista seja alterada pela
eventual inser¢do de afirmagbes inusitadas, ou que possa marcar-se pela insisténcia dos

temas que os seus colaboradores preferentemente abordem.
Este aviso, que a muitos parecerd desnecessdrio, €, no entanto, justificado pela leviana
facilidade com que, na nossa época, se classificam e julgam os intuitos alhcios.

Neo meio esta a virdiude

Constituido por maioria de familias

que praticam o culto catdlico, o povo
~ portugués ¢ sinceramente religioso; mas
esta sinceridade, mais sentimental do
que intelectual, nao oferece resisténcia
bastante a critica separativa que as trans-
formagoes da cultura vio progressiva-
mente acentuando. O catolico portu-
gués, sempre fiel ao culto e aos artigos
de fé que o culto explica, dificilmente
consegue pensar os problemas da cultura
e da natura dentro do dmbito grandioso
da esfera teocéntrica.

E elevado o niimero de escritores que
aceitam a disciplina moral do catoli-
cismo, mas rednzido é o escol dos que
declaradamente proclamam o Prz'mado
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da religido. A acgio catdlica nao vai
acompanbada de pensamento catdlico, a
pratica da religizo nio ¢ iluminada pela
teoria da religia”o. A apofogética, por
falta de devir actual, permanece inope-
rante e insignificante; ora se apoia na
moral antiquada e estéril, ora utiliza
exemplos franceses na refutagao discur-
siva; ndo estabelece correspondéncia com
a inquietagio presente, acaba por cair na
indiferenga e no ridiculo. Infelizmente,
porém, o castigo nao se limita a ferir a
rotineira apologética: estende-se ao pro-
prio catolicismo e, por fim, a religido,
tomando agora a palavra no significado
geral.

Diz-se e escreve-se, com excessiva fre-



quéncia, que a politica, a ciéncia, a lite-
ratwra, eic., «nada tém que ver com a
religi&o»; certo é, também, que muitos
catolicos proccdem de harmonia com esta
falsidade, semn que voz antorizada os des-
vie do érro. Esvaziando de significagio
escatoldgica a maior parte da actividade
buinana, acabam por reduzir a religido
4 meras praxes cultmais que, por sua
vez, degenemm em cerimonias munda-
nas. Um sorriso de incredulidade espreita
nos labios dos catolicos que assim tran-
sigem com a vulgarizagio cultural e gue,
fora dos tempos piblicos ¢ dos oratérios
domésticos, olvidam completamente gue
4 religiao, antes de ser uwma ficgao mo-
ralizadora, tem por objecto a verdade.

¢Como pode o catilico esquecer os
fins da vida bumana no momento em
gue discute as fungoes do Estado, e ne-
gar o gradmal liame que existe entre a
politica ¢ 4 religido?

¢Poderi o catilico ignorar a esséncia
religiosa do teatro e julgar erradamente
que nio lhe cumpre iniciativa na dra-
maturgia? ;Limitar-se-d a assistir a evo-
lugio do drama ;:rrofano nada lhe
opondo desde que o juizo moral nio
condene o especticulo?

cProvirda de wm esclarecido catélico
a afirmagio de que & critica literiria
fica vedado o significado religioso da
obra de arte?

iSera possivel gue um catdlico separ

g possivel que um caidlico separe
a ciéncia e a religiio, considerando-as di-
vergentes regives da verdade?

Longe de tmngencms, cremos que
estas preguntas so podern ter respostas
negativas. Qualguer besitagio denun-
ciard superficz'af conbecimento do quie ¢
o catolicismo, embora nada prove con-
tra a4 auntenticidade da fé.
«eultura catolica»,

4
Hi uma e estq

expressio abrange nio s0 a cultura re-

- ligiosa, mas, também, a cultura filoss-
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fica. O duplo movimento da razio que
procura a fé e da fé¢ que procura a ra-
240, ¢ caracteristico do catolicismo. A
lgreja Catilica tio carinbosamente tem
protegido os estudos de teologia, como
os estudos de filosofia.

¢Como explicar, entio, que entre os
catolicos portugneses haja manifesto de-
sinterésse, se nio confessada repulsa pela
especulagio filosofica?

Facto ¢ que raros escritores catolicos
sao especializados em questées filosdfi-
cas e muito reduzido é .o niumero de ori-
ginais portugueses que versam sobre eos
preambulos da ¢, Facto ¢ que a prepa-
ragao filosofica dos sacerdotes e dos cato-
licos mais_cultos é feita por intermédio
de livros estrangeiros, com aprecidveis
vmtagem para o pensamento francé's
Facto ¢ que, se nio existe entre nos uma
Faculdade de Teofoam—-—por motives
gue os leigos ignoram —, também nao
existe no nosso pais, cuja tradigio cul-
tural é catolica, uma Faculdade de File-
sofia.

A prudente interpretagio déstes factos
seria demorada e extensa. Mais interessa,




porém, afirmar com profunda amargura
duas certezas provisorias: a primeira é
'j.ﬁe o pensamento catolico nio atingin
em Portugal a expressio filosofica nem
" o nivel especulativo que tem mam‘fes—
~$ﬂdo noutros paises; a segunda é que a
N )‘do.fofm portuguesa, que talvez possua
| especiais condigbes, se nio mesmo es-
| truturais clementos para ser original,
L continua  passivamente subordinada a
" doutrinas estrangeiras. Entre as duas
afirmagées ba um nexo profundo — mas
L evidente para quem tiver a ousadia de
~ o pensar.

Vejamos, agora, o aspecto gue a gues-
tio reveste fora da disciplina da Igreja
Catolica; dissociemos a filosofia da teo-
logia, a razio da fé.

Os homens que nio praticam culto
religioso, que nio fazem profissio de
L fé, que nio tém conbecimento do di-
vino, procuram a unidade espiritual pelo
enltivo da filosofia, on permitem a es-
L pecializagio dispersiva dos ramos do
. saber.

Quem nio possue a esperanga reli-
giosa, vem a sofrer de pressa polstica.
Ora a acgio social exige que o pensa-
mento concilie a teoria com a pratica;
~ procura apoiar-se numa dontring que, de
. perto ou de longe, corresponde a4 siste-
matizagao filosofica. E possivel que ao
agente politico nio seja agradivel con-
fessar subordinagio ao pensamento filo-
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sofico on religioso. Mas a verdade é
dominante e contra ela por pouco tempe
valem as- frases oportunas com que o
politico defende tao va antonomia.

O politico, ao fazer questio primor-
dial da escolba do regime on do métodoe
com que pretende resolver os proble-

mas sociais, confessa désse modo fideli-

dade ao sistema filoséfico para que se
inclina on a que adere; a contraprova é
simples: se o politico abstraisse normal-
mente cada questio social, para a consi-
derar isolada e para a resolver com urgén-
cia, procederia como wuim oportunista ¢
transigiria com a situagao em que o pro-
blema é por outrem colocado. Mas ;por-
que lbe repugna a colaboragio? Porgue
nao a considera de boa fé. A solidarie-
dade dos problemas e o sistema das so-
lugdes, que o politico necessariamente
afirma — variando, embora, de lingua-
gem—depende de viva unidade pen-
sante, que so a filosofia (ou a re!:gmo)
pode, com verdade, garantir.

Uma doutrina politica negara que o
Estado tenba fins espivituais a cumprir,
exactamente porgue lbe convém excluir
o Espirito, mas logo manifestaré inte-
résse por que o Estado promova a cul-
tura, o que necessdriamente pressupoe
a especulacio fisica e metafisica. Porque
o Estado— quer inclua, quer exclua a.
definigio dos fins espirituais a que subor-
dinard a fungio da cultura, quer seja
consciente da pressio social, quer seja
dela inconsciente — adoptard um  sis-



tema [ilosofico enquanto proceder com
lacida coeréncia.

Qualquer doutrina politica ¢ suscepti-
vel de ser estudada num sentido ascen-
dente, ou de especulagio, e num sentido
descendente, on de aplicagio; mas o seu
valor especulativo ¢ condicionado pela
tradicao cultural do pais gue lhe deu
origem. Um politico que adopte uma
downtrina estrangeira, mais considerara o
aspecto praticivel do que a fundamen-
tagio tecrica, e tomard como ponto de
partida uma tese que na doutrina origi-
nal era, efectivamente, intermedidria.
Reflectindo neste caso, descobre-se uma
das caunsas, se nao a principal, da aver-
sao dos politicos portugueses pela filo-
sofia.

O facto de os politicos nao terem atri-
buido a filosofia o lugar que lhe com-
pete no ensino superior, explica que o
literatismo ¢ o cientismo prevalegam na
formacio da cultura nacional.

Por literatismo e por cientismo desi-
gna-se, como é 0bvio, a extensio da lite-
ratura e da ciéncia a dominios que nio
lbes competem — podendo também en-
tender-se que dessa extensio resulta a
adulteragio. Enquadrar os _estudos fi-
losoficos nas escolas de letras ou de cien-
cias, equivale a sufocd-los; procurar re-
solver pela literatura ou pela ciéncia os
problemas filosoficos, equivale a nega-
-los; mas também a literatura e a cién-
cia que se afastam da filosofia, deixam,
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por ésse facto, de seguir o caminbo dg
verdade.

O wvalor e o conceito da ciéncia, desl;-
gados da finalidade contemplativa, pas-
sam a sofrer as exigéncias da pratica. A
ciéncia ¢ estimada, nio porque procura
a verdade, mas porque serve a técnica.
Correlativamente, o esforco superior do
homem consistirda em transformar o
mundo, em lutar contra a natureza, em
adquirir o mais orgulboso dominiol...

Afastado da luz sofica, o homem mo-
derno chega a admitir proposigoes cujo
érro ¢ incontestavelmente diabolico.

O diabo ¢ o inimigo da natureza e
nao, como o vulgo pensa, o adversirio
de Deus. Considerar a natureza como
inimiga; perder o amor pela criagio di-
vina; proclamar a soberania da técnica
negra e urbana, equivale a estar possesso
do espirito anti-vital. A luta contra a
natureza — até a4 mdquina, até a morte
— ¢ a formula secreta da metafisica oci-
dental. E também a formula de nwma
corrente ascética que mal interpreta a
Encarnagio. Mas isera possivel lutar
contra a natureza de que participamos,
na qual bawrimos as encrgias vitais, e
que existe por graga divina?

Nao. Contra essa metafisica, como
contra essa ascética, protesta a alma por-
tugnesa, se nio por todas as expressoes
mais altas da cultura, pelo menos pela
voz dos poetas, demasiadamente acusa-
dos de panteismo e até de adoragio paga

d
1



%da imagem terrena das esferas super-
nas.

Uma luta do mundo artificial contra
o mundo natural teria por triste conse-
_ qiié’ncia a impiedade: jonde poderia o
. homem contemplar, entao, o espectécnlo
- gue lbe manifesta a esséncia divina?

A luz plena do Espirito ja os proble-
mas se transfiguram e a técnica aparece
na sta candida verdade: ¢é o esférgo di-
gnificador do homem para afastar os
obstaculos ao conbecimento e ao amor
do divino, que sio, para além de todo
o drama, os fins superiores da alma.
Combatendo a ignorancia, o médo, a
miséria ¢ a dor, nos diversos aspectos
gue dependem da estrutura da socie-
dade, a politica contribue, assim, para a
espiritnalizagio universal que na filoso-
fia realiza o sen conceito. :

Os bomens que ndo praticam culto
religioso, que nao fazem profissao de fe,
mas que tém conhecimento do divino,
desejam viver em digna paz com os pra-
ticantes dos cultos reh’giosos. Se mzlgzms
momentos dramaticos um combate se
pode travar entre dois extremismos fic-
ticios — representados pelas palavras poli-
tica ¢ religiao —agora parece oportuno
procurar o médio térmo que, anulando
0s extremismos, garanta e alicerce a cul-
tura comum: a filosofia.

O método de solugio dos problemas
portugueses nao esta no doseamento me-
diocre de wm dualismo irracional, por-
gue tal doseamento ¢ necessariamente
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preca'rz'o: estd na visdo trinitarista do

que, por manifesto, evoca a mais alta
unidade encoberta.

O desenvolvimento desta nogio, se
bem que interessante, nao pode caber
num comentdrio que chegon ja as por-
tas do mistério.

ALVARO RIBEIRO

O problema do Tealre
de §S. Carlios

Desde a sua fundagao até comegos do
século xx, o teatro de S. Carlos desempenhou
na Sociedade portuguesa um papel de espe-
cialissimo destaque, nao sé sob o ponto de
vista artistico, mas — ¢ principalmenie — no
ponto de vista social.

Explorado sob o regime de concessoes a
emprésas particulares, sem efectiva e con-
tinua direcgao técnica, artistica e¢ adminis-
trativa do Estado, o primeiro teatro lirico do
Pais ndo exerceu realmente a fungio que de-
via obedecer a determinado plano de objec-
tivos culturais, visando a metédica educagio
artistica do povo, nem sequer das classes
mais abastadas ¢ cultas que, em percenta-
gem esmagadora, assiduamente o freqiien-
taram.

Fora de uma acgao directa ¢ de zelosa
fiscalizagao do Estado, utilizado apenas como
terreno mais ou menos rendoso de prlora-
¢ao, que dava certos proveitos morais ¢ ma-
teriats, influéncias e rendimentos, o Teatro
de S. Carlos foi-se depauperando, sem ter
legado & Nagdo, depois de cento e tantos
anos de funcionamento, beneficios reais,
tanto no que se refere 2 criagio de um escol
de técnicos, de artistas ¢ trabalhadores, como
a ampliagio e a beneficiagio do apetrecha-
mento materral e artistico do nosso teatro
lirico.



E S.Carlos estava ameagado, pela incom-
pr:zténcia e pelo desleixo, de se exaurir defi-
nitivamente.

Quem conhece a sua histéria nos tiltimos
cingiienta anos, ¢ supde que ¢le atingiu o
maximo da decadéncia e da miséria af por
1937, quando estava quési abandonado, com
mnfiltracoes de agua ¢ cheiro a bafio; o mo-
bilidrio, a instalagdo eléctrica, os tecidos, for-
ros, cortinas e tapétes a apodrecerem ¢ a des-
fazerem-se; a umidade e os ratos a minarem-
-lhe a velha carcaga, ameagada pelo fogo de
um curto-circuito ¢ pela iminéncia de uma
ruina irrepardvel, talvez se engane.

Porque o Teatro Nacional de S. Catlos
nao ¢ apenas um edificio: ¢, antes de mais
nada, uma instituicio. E muito maior im-
portincia tém, na vida das instituicoes, os
fenémenos de ordem moral, do que os de
natureza material.

De facto, o corpo do venerando edificio
estava, entao, deveras combalido, e dir-se-ia
até perder-se para sempre, numa progressio
assustadora. Mas admitia-se ainda, apesar
disso, a possibilidade de o por a funcionar
— se melhorassem as suas condigGes!

Havia esperangas, elementos de acgao, in-
tengOes, recursos; surgiam iniciativas, deli-
neavam-se planos; o Estado recebia propos-
tas, freqiientemente. E nio hd ddvida de
que, em matéria de opera e de bailado, nao
se impingia entdo, como agora, tao impuden-
temente, gato por lebre!

Era tudo indtl: o Teatro nio podia fun-
clonar enquanto se nio fizessem as obras de
beneficiagao indispensdveis. E tudo levava a
crer que o objectivo dessas obras consistia
em salvar a alma gloriosa da instituicao, res-
taurando, para isso, o corpo da reliquia mo-
numental.

Gastaram-se nove mil contos nos traba-
lhos de reintegracdo, e depois de varios con-
certos interessantes, promovidos, alids, por

Desenbo de Francisco Keil do Amaral

sociedades particulares, de objectivos estra-
nhos ao género especial a que o Teatro se
destina; de actividades e especticulos isola-
dos que nio tém obedecido a um plano
superior de conjunto que se impounha; en-
fim, de vdrias tentativas fracassadas e desi-
lusbes, verifica-se, com magoa, que o nosso
teatro nacional de 6pera e de bailado nao
desempenha, afinal, condignamente, o papel
cultural que lhe compete.

Por isso, agora que o seu estado de con-
servagdo nao oferece pretexto para impedir
que néle se realizem especticulos liricos e
coregrificos, antes pelo contririo, visto que
as suas instalagbes se encontram em relativo
estado de bom funcionamento ¢ que, por
outras razoes, ¢le se conserva quast sempre
fechado, quanto a sua principal razao de ser,
talvez a wnstituicion Teatro Nacional de
S. Catlos, de honrosas tradigoes, esteja em
situagdo ainda mais precaria, sob o ponto de
vista moral.



. Comparando a soma despendida com a
‘sua beneficiagio a quantidade e, principal-
| mente, a qualidade da maioria dos especti-
. culos néle realizados, a obra notavel de res-
tauro levada a efeito pelo Estado — obra que
* tem de ser engrandecida por uma acgio inte-
ligente, de clevada expressio artistica — con-
- verteu-se, passados alguns anos de expecta-
tiva falhada, num motivo evidente de des-
crédito nacional, pelo que erradamente se
conclue acérca da capacidade do Estado na
erientagdo de um organismo de tal natureza,
¢, bem assim, dos auténticos e mais repre-
sentativos valores artisticos nacionais.

Urge preencher esta lacuna; corrigir o
que se féz e realizar a obra que se 1impoe.
Para isso é necessdrio que o Estado orga-
nize os respectivos servigos e fornega os meios
de acgio necessirios para que o Teatro Na-
cional de S. Carlos desempenhe, tio profi-
cientemente quanto O permitem Os NOSSOS
recursos, a missao que lhe estd destinada,
para que foi construido hd mais de um
século e meio, e restaurado hd qudst um
fustro.

LU{S REIS SANTOS

CRITICA

Kari Vossier: «Realismo e
Religiao na Poesia Luso-Es-
panhoia do século de oures.
Ed. da Academia das <Ciém-
eias de WLishoa (Biblioteca
de Altos Esiundos). Lishea,
1944. 3¢ pags.

A prestimosa iniciativa de conferéncias
de altos estudos na Academia das Ciéncias
estd muito amortecida. Todavia, uma colec-
¢do de dezenas de tomos constitue fecundo
rasto da passagem de muitas figuras ilustres,
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nacionais e estrangeiras, por aquela tribuna.
E possivel que um ou outro désses estudos
seja_mais mediano que alto; mas, ainda
assim, terd sido til, como difusio de gran-
des temas. H4, no mundo da cultura, pro-
blemas de transcendéncia tal, que a sua pré-
pria vulgarizagdo ja € um alto estudo.

A presente brochura é um escrito menor
de um grande nome da filologia roménica
alemi anterior ao nazismo. Vossler foi o cria-
dor da chamada escola idealista de filologia,
em oposigdo A escola positiva e por influéncia
de Benedetto Croce e do seu esteticismo in-
tuicionista, que, por sua vez, provinha jd de
Bergson e, a distincia, de Hegel. Na minha
«Luta pela Expressio» refiro-me, com alguma
detenga, a éste sdbio, de quem tive a honra
de ser companheiro na Universidade de Es-
panha — ou de Madrid — nos dltimos anos
do reinado de Afonso XIII. Em Espanha e
na América espanhola pude verificar a lar-
gueza da influéncia da «filologia idealista»,
tedricamente exposta, como método, em 1904
¢ 1905, nas obras bem conhecidas: Positi-
vismus und Idealismus in Sprachwissenschaft
e Sprache als Schopfung und Entwicklung.

Passando & aplicagio do seu método filo-
logico, fundamente repassado de preocupa-
¢oes psicologicas e estéticas, o Prof. Vossler
deu-nos estudos profundos — poderia dizer
cldssicos — sbbre a histéria das literaturas 1ta-
liana e espanhola. Dante, Lope de Vega ¢
todo o «Siglo de Oro» espanhol devem-lhe
interpretagoes penetrantes e inolviddveis.

Esta brochura— que é precedida de um
vibrante discurso do Prof. Cordeiro Ramos,
Presidente do Instituto para a Alta Cul-
tura —trata do seu conceito de «realismoy
na literatura espanhola, que o insigne ro-
manista considera pacifico aliado das aspi-
ragoes ¢ éxtases religiosos, e da mais solta
fantasia; um realismo que ¢é totalizagio da
prépria existéncia no seu contetido hetero-
géneo ou, mesmo, heterdclito, nao rectificado



ou depurado, como o faz a mente francesa
e como o queriam os canones da escola lite-
raria do «realismon strito sensu.

Querc-me parecer que hd, aqui, uma
certa intengao de réplica a Menéndez Pidal,
que incluiu o realismo e a historicidade rea-
lista entre os caracteres prlmordlan da litera-
tura espanhola — alguma cosa de seme-
Ihante ao que me féz Aubrey Bell quando,
em «Some Aspects of Portugnese Literature»,
1'espondeu as minhas velhas «Caracteristicas».
Teremos, assim, de juntar éste opusculo aos
de Farinelli, Madariaga, etc.

Receio que o leitor, ndo sendo hispanista,
se canse com esta digressao marginal. Quem
¢ grande hispanista, ¢ o Prof. Vossler e, por
o ser, nao desconhece os velhos castelhanizan-
tes portugueses, alguns dos quais traz a cola-
¢ao: — D. Francisco de Portugal, Jorge de
Montemdr, Bernarda Ferreira de Lacerda,
Gil Vicente... A presenga déstes nomes por-
tugueses ¢ que c‘(pllcara aquela designagao
do titulo: «poesia Iuso-cxpanhohn Na rea-
lidade, nao existe uma poesia luso-espanhola,
mas uma pocsia portugucsa e uma poesia
espanhola — que, as vezes, se entre-influem
¢ compenetram.

FIDELINO DE FIGUEIREDO

Luis Cabral de Woncada:
«<Pireiio positive e ciémcia
do MDireito». Sep. do «Bole-
‘tim da Faculdade de Birei-

to>. 53 paginas. Coimbra.
1944.

1. — F1LOSOFIA,
ZERES...

A ETERNA DESMANCHA-PRA-

Talvez nao seja descabido entrar logo a
atar Kant e recordar aquélc célebre passo da
Critica da Razao Pura teorética, em que éle,
com acerada ironia, deixou cair a seguinte
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frase: — «Ainda hoje andam os juristas 3
procura do conceito de Direito!» Mas, logo
a seguir, urge fazer leal exame de conscién-
cia e dar conta de que a frase manteve, até
agora, intacta—se nao refor¢ada —a sua
verdade pungente. O jurista, devido 3 sua
fé no principio da plenitude e da autonomia
l6gicas do Direito legislado, julga-se neste
momento apto a responder em todos os casos
¢ com seguranga a pregunta: cquid juris?
Em contrapartida, embarago desagradavel (0
mesmo que os gregos sentiram, pela vez pri-
meira, hd milénios) inexoravelmente lhe to-
lhe por completo o raciocinio e a lingua, se
alguém lhe dupm.l esta outra: qmd jus?
Eis porque o jurista, ao cultivar a ciéncia
juridica, ainda se encontra na situagdo falsa
¢ um pouco grotesca de ignorar aquilo mesmo
que plctcndc investigar e sdbre o qual teo-
riza ja com tanto afinco. Eis aqui, ainda,
porque ¢ licito, ]u:.trflcado e justificavel, du-
vidar se a ciéncia juridica se encontra ja
constituida.

Na verdade, pertence hoje ao dominio
publico que a aéncia ¢é sempre obicctiva
— neste p1rt1cu|ar sentido de que so pode
haver ciéncia de um objecto. Ora se o }unsta
hesita ainda no tocante ao que o Direito ¢,
icomo atribuir jd ao Direito a qualidade de
objecto de uma ciéncia? Por outro lado,
Jcomo afirmar que jd se encontra constituida
a ciéncia do Direito, se sobre o seu objecto
ainda nio se conseguin erguer o edificio firme
de uma axiomdtica preliminar, base indis-
pensivel de qualquer ciéncia? Uma vez
admitido o caracter problematico do Direito,
nio se terd imediatamente de aceitar, como
inevitavel resultado, o cardcter problematico
do saber que aspira a ser a ciéncia déle?

A série cerrada destas preguntas desper-
tard, sem divida, o sobressalto dos espiritos
mais desprevenidos e menos exigentes: —
¢Entao por ésse vasto mundo, sustentadas
pelo Estado ¢ a2 sombra da prestigiosa Uni-




versidade classica, nao professam as Faculda-
' des um saber de indole cientifica — precisa-
" mente a ciéncia do Direito? ¢Entdo os prelos
‘dos dois hemisférios nao gemem constante-
mente para imprimirem tratados, manuais,
| monografias ¢ ensaios sobre temas juridicos,
todos, sem cxcepgao, pretendendo expor,
aclarar, influir em nome da ciéncia do Di-
reito — ¢ todos, sem exclusao, alvo dos jui-
zos apreciativos, que emite uma critica se-
vera, exercida pelos representantes da mes-
ma? /Entio muitos pleitos nao tém sido
ganhos s6 porque no momento oportuno
(erccto o tronco, chamejantes os olhos, sole-
nes ¢ cadenciados os gestos) o douto patrono
do autor ou do réu nvocou a ciéncia do Di-
reito, ou os pnnup:m gerais que cla soube
argutamente extrair do caos da legislagao vi-
gente, ou a logica juridica de que se utiliza
com mestria para eliminar as contradigoes,
as unpcrfc:gocs tecmcas, as lacunas da ler?

Assim ¢, amigos, assim é. No entanto,
porque, as vezes, as fachadas mais impo-
nentes iludem, talvez seja aconselhavel ren-
dermo-nos a evidéncia do facto — e aceitar
que a famosa ciéncia do Direito nao passa
ainda de um problema em véspera de se tor-
nar famoso. Quanto ao resto, sao convicgoes
respeitavers que o rodar dos anos arreigou
nos nossos habitos, ¢ que, como tais, fazem
parte integrante do nosso modo actual de
ser — muito embora, infelizmente, nao pas-
sem disso! Mas , porque chegou a hora de
adquirirmos nitida consciéncia da nossa si-
tuagdo (portanto, a hora a que a necessi-
dade de a encararmos de frente imprime
certo timbre solene), é-nos dado hoje modi-
ficar a frase kantiana, ¢ dizer: —Com o
mesmo gesto com que procura ainda o con-
ceito de Direito, anda o jurista também a
procura da ciéncia juridica'

Este gesto de duplo alcance prospectivo
for aquéle que o Prof. Cabral de Moncada,

com amadurecido saber, estupenda sereni-
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dade e destra elegincia, executou no opﬁsculo
ha meses publicado : Direito positivo e cién-
cia do Direito. Quem o ler, scgumdo lhe a
prosa cinzelada com bom gosto literario e
ritmada com bom ouvido mustcal, logo se
apcrcebcra de que o problcm'l da ciéncia
juridica nao é um falso problema, uma vez
que tem as suas raizes profundamente enter-
radas na consciéncia da nossa ignorincia. Ao
mesmo tempo, verificara como existe ain_da
— pelo menos para aqueles que, na esteira
de Boécio, acreditam no consolo da Filoso-
fia — uma maneira de amenizar a circuns-
tancia incomoda em que Nos encontramos :
a de inquirir qual seja a regido da realidade
a que o Direito pertence e, depois de des-
coberta, afinar por ela, como por um diapa-
30, 0 comportamento ¢ as possibilidades da
ciéncia que dela procurard obter um saber
rigoroso. Nao foi outro, com cfeito, ¢ cami-
nho deliberadamente seguido pelo Mestre de
Coimbra.

Ocorre, desde jd, preguntar: — ;Serd re-
compensador o esforgo violento de percorrer
tao longo caminho? ;Valerd a pena com-
plicar a descricao famihar da palsaggm juri-
dica— a qual, se ndo satisfazia interramente,
tinha, pelo menos, o mérito de ser clara,
facilmente acessivel e, portanto, servia de
plataforma para o mituo entendimento?
(Porque nio continuar simplcsmcme, como
até aqui, a identificar Direito com lei humana
positiva, e ciéncia do Direito com a especula-
g‘io intelectual que, p‘lrtmdo da mtelprcta-
¢ao empfrlca da ler vigente para chcgar a in-
terpretacao reflectida dela, constrér um sis-
tema completo de ideologia ]urldncaP

Formular estas interrogagoes, ¢ o mesmo
que formular o eterno e dramatico conflito
entre a vida cotidiana e a vida teorética por
exceléncia, que ¢ a Filosofia. Para a primeira,
dir-se-ia que a estranha missdo da segunda
consiste, exclusivamente, em obscurecer o
que, por natureza, ¢ claro; em abalar a con-



¢a no saber que, por n-a.dicional e aceito
por todos, a inspirava. E isto apenas para
que uma minoria escassa de'hc')mfms, dan-
do-se ares de quem estd na intimidade dos
deuses e articulando palavras inusitadas, te-
nham a honra de se arvorar em supremos
dadores de sentido do que, por s1, déle ca-
rece: éste nosso Cosmos! O sujeito da vida
cotidiana (0 «man of the streety do ingles,
o «Mr. Tout le Monde» do francés, o
«Durchschnittmenschy do alemao, o nosso
«homem médio») nunca cumprcendcu, nunca
poderd mesmo compreender a perene insatis-
facdo, nascida do amor insaciavel da inteli-
géncia pelo ser, que, desde a velha Hellas
até aos nossos dias, instiga €sses mesmos
homens a viver uma vida entusiasta, de sinal
contrario ao da sua: a tal vida teorética, em
que cada um procura usar de si como de
uma perspectiva original sobre a realidade
¢, a partir dela, se preocupa com as coisas a
fim de as deixar ser o que s3o. Por isso,
para éle, o filosofo sempre foi considerado
um retérico importuno, e ridiculo o seu
afa...

Mas a ésse, para quem a Filosofia, trans-
tornando o sono dogmitico produzido pelas
crencas 1nabaldveis, é a eterna desmancha-
-prazeres que se diligencia intimidar, pregun-
tando: ;valerd a pena? —a ésse, o filésofo
auténtico, tomando o seu filosofar para forma
do seu Destino, responde serenamente pcla
boca do poeta : «Tudo vale a pena, se a
alma ndo ¢ pequena!»

2.— O Pror. CaBraL DE MoNcADA E O
PROBLEMA DA CIENcIA po DIREITO
POSITIVO.

Nada permite melhor compreender um
problema, do que a histéria da sua des-
coberta e da sua colocagdo tedrica. O da
ciéncia do Direito positivo tem uma que
conta quasi um século e abrange duas fases

distintas. A primeira, sem ddvida a mais
espectaculosa, fo1 a da descoberta do pto-
blema, e coincide com uma peripécia da vidg
do célebre jurisconsulto alemao Julius Hee
mann von Kirchmann: o discurso proferide
em Berlim, numa sociedade de juristas, ne
ano de 1847, sobre «Die Wertlosigkeit der
Jurisprudenz als Wissenschafty («O nenhup
valor da jurisprudéncia como ciéncia»). A se-
gunda, que se abriu jd no nosso século e
ainda nio se encerrou, nasccu da discussie
travada em torno da concepgao naturalista
da ciéncia. Publicado agora, o livro de
Prof. Cabral de Moncada pertence-lhe e, por
outro lado, encontra-se influido pelo con-
junto de idéias que a tornaram possivel.
Déste modo, para o grande piblico ficar
mais habilitado a compreendé-lo, talvez nde
seja impertinente indicar aqui, embora a tra-
¢os rapidos e inevitavelmente esquemiticos,
como se foi levado até ela.

Kirchmann, como era de esperar de um
jurisconsulto-fildsofo que meditasse na época
em que éle proferiu a discutida palestra, es-
tava seduzido pelo idealismo transcendental.
E, assim, retintamente kantiana a maneira
como descobriu e tratou o problema. Reduze
a trés as razoes pelas quais ¢le for conduzide
a afirmar o caricter nao cientifico da juris-
prudéncia. '

A primeira foi a seguinte: comparada as
ciéncias da natureza, a jurisprudéncia nem
tinha a forma, nem o comportamento de
uma ciéncia genuina. As ciéncias da natu-
reza, com cfeito, donas de um método se-
guro, investigavam com rigor' os seus domi-
nios, todos os dias brindavam a humanidade
com verdades novas ¢ concorriam para e
efectivo aumento do poder do homem. Mas
a jurisprudéncia, sobrecarregada com arcaicas
categorias conceituais, pisava com passos in-
seguros um terreno movedi¢o, entregava-se
a balofas e intérminas controvérsias acadé-
micas ¢ nao curava de manter apertado con-




$ rar, portanto, a dlﬂ:lgagao de verdades novas
e nem mesmo fora ainda, sequer, capaz
" de dizer o que entendia por «verdade juri-
dica».

Tendo verificado isto, Kirchmann entre-
gou-se 2 uma penetrante anilise, que lhe re-
velou como a jurisprudéncia era estéril debaixo
do ponto de vista merodolégico, e acienti-
fica, debaixo do ponto de vista epistemo-
loglCO Raciocinou assim: se a ]Lmsprudcncm
¢ jd, de facto e de direito, uma ciéncia, tem
de possuir, como t6das as ciénctas, um objecto
auténomo, livre ¢ anterior as suas abstracces
tedricas. Por outro lado, nio pode confun-
dir-se com o saber empirico, difuso ou expli-
cito, que em cada Povo corre sdbre as leis
que nele vigoraram ou vigoram: tem de
apresentar-se, como as restantes ciéncias, na
forma de uma actividade consciente, racio-
nal, destinada a verificar e a enunciar as leis
do seu objecto num sistema tedrico unitdrio.

Ora a verdade, a triste verdade era para
Kirchmann a seguinte: o objecto da juris-
prudéncia apresentava-se ao estudioso na
forma duvidosa da lei positiva e caracteri-
zava-se pela mutabilidade. Ao contririo das
ciéncias naturais, cujo objecto era uma rea-
lidade estivel, a jurisprudéncia era constante-
mente ultrapassada pelo seu objecto. Daqui
resultava que o scu saber, além de nunca
chegar a estar inteiramente em dia, 1a pcrib-
dicamente caindo na invalidez, & medida que
as leis eram revogadas ou substituidas por
novas leis. Nestas condi¢oes, icomo podia
~ ela encontrar um método cf1caz e um conhe-
. cimento exacto?

Como se estas duas razoes nao bastassem,
Kirchmann ainda apontou uma terceira: o
colorido inevitivelmente pessoal das doutri-
nas juridicas. Estudar as leis positivas, era o
mesmo que estudar os critérios que, em certa
época ¢ em certa sociedade, haviam sido im-
postos para a regulamentagio da vida em
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comum dos homens. Nao era para admirar,
pons, que a sua mvcstlgagao e mterpretag:ac
tedricas corressem o fécil risco de ficar inqui-
nadas com as paixoes humanas do jurista
— e a jurisprudéncia perdccse, assim, a nota
de impessoalidade que ¢ o indice do conhe-
cimento cientifico.

Tomando para padrdo as ciéncias da na-
tureza (ndo se esquega que Kant, seu mes-
tre, as tivera em mente ao tratar das condi-
¢oes de admissibilidade de uma ciéncia pura),
Kirchmann estava de antemio préso a uma
atitude céptica. Mas ¢seria apropriado o seu
critério? Por outras palavras: se a jurispru-
déncia ¢é ciéncia, ¢ ela uma ciéncia do tipo
das ciéncias naturais?

Herdeiros do problema. descoberto por
Kirchmann, autores dos mais diversos cam-
pos, hdo juristas e juristas, irao doravante
tentar rcsPondcr a prcgunta. E que na Ale-
manha, como ninguém o 1gﬂora entre o fi-
nal do século passado e o coméco do nosso,
alguns filésofos, actuando debaixo do signo
do neo-kantismo, sentiram a necessidade de
acrescentar & Critica da Razdo Pura teorética
uma critica da Razdo histérica. Dilthey,
Windelband e Rickert, grandes animadores
déste movimento, efectuaram a distingdo
— que naquelc momento pareceu fundamen-
tal — entre ciéncias da natureza e ciéncias
do espirito. Rickert, sobretudo, num livro de
pura inspiracio neo-kantiana e que ficou
cldssico — logo, com o predominio da pro-
blemdtica gnoseoldgica-teorética — intitulado
«Die Grenzen der Naturwissenschaftlichen
Bcgriffsblldung» («Oq limites da elaboragao
conceitual nas ciéncias da mtureza») ao es-
tabelecer rigorosamente os conceitos de gene-
ralidade e de individualidade, de valor e de
indiferenca ao valor, veio permitir que essa
distingio se transformasse em qudst rigida
conn'apomgao. Mas, tanto éle como Dilthey
nio hesitaram em abrangcr a ]unspmdcnaa
teorética pelo conceito de ciéncias da cultura



ou do espirito. E nisso, como era de esperar,
foram Iogo seguidos por alguns juristas.

As ciéncias do - espirito, segunclo hoje se
admite, sao aquelas que tém por objecto,
quer o ordenamento da vida em comum pela
Politica, pelo Direito, pelos Costumes, pela
Pedagogn pela Economia e pela Técenica,
quer a interpretagio da vida individual e
social pela Religido, pelo Mito, pela Lingua,
pela Arte, pela Filosofia, pela Ciéncia e pela
Historiografia. Ora, como é bem de ver,
cada uma das ciéncias pertencentes a €éste
grande grupo possue um objecto diferente-
mente estruturado. Investigd-lo ¢ diferen-
cia-lo dos outros, foi uma das preocupagoes
de Husserl, expressa na sua idéia de uma
ciéncia eidética do objecto, ou ontologia re-
gional. A moderna filosofia alema, dentro da
orientagio realista, se ao reacordar para a
problematica ontoldgica se afastou da feno-
menologia — dela guardando apenas o mé-
todo da descricao eidética — manteve, toda-
via, a concepgao regional da ontologia, corres-
pondente a sua concepgao estratiforme da
realidade. E, de harmonia com esta pers-
pectiva, tratou de exigir, no ‘campo da epis-
temologia, para cada espécie de ser uma
forma de conhecimento e um método ade-
quado de o obter.

Transpondo esta atitude para o Diretto,
o Prof. Cabral de Moncada 1 inquire, «primei-
ramente, o que ¢ o direito positivo como rea-
lidade cxperlmcntavcl e objecto de conheci-
mentoy ; posto isto, trata de avcrxguar «0
que ¢é a ciéncia juridica como tipo de ciéncia
ou de saber que se ocupa déley.

Lamento ndo me ser permitido seguir
aqui, passo a passo, as duas investigacoes
levadas magistralmente a cabo pelo ilustre
professor. Mas quem ler o estudo, nao per-
derd o seu tempo. Ainda mesmo que esteja
familiarizado com os problemas e os temas
que néle se levantam e ventilam, com a
orientacio tebrica que néle se segue — e, in-

felizmente, dado o nosso atraso cultural de
mais de meio século, isso talvez se nip dé
com fregiiéncia — terd muitas vezes que lou-
var o vigor ¢ a clareza do raciocinio, 2
desassombrada ousadia da meditacio e, até,
algumas coisas novas, como terel ocasiao de
salientar a propésito da ciéncia do Direito.
Neste momento e neste local, apenas posse
indicar quais as idéias expostas para caracte-
rizar o Direito p031t1v0 e a sua ciéncia.
Quanto ao primeiro, pregunta assim o

Prof. Cabral de Moncada: «Que espécie

- de realidade, ou de ser, ¢ a que se esconde
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para nés por detrds desta expressio? Ou
ainda : no todo désse vasto dominio da nossa
cxpcriéncia ¢ vivéncia, que cai debaixo do
conceito de direito ¢ a que podemos dar
varios nomes (vida juridica, factos ou fend-
menos juridicos, realidades juridicas, etc.)
sonde fica afinal o direito positivo?»

Para se habilitar a responder as pregun-
tas, o Prof. Cabral de Moncada efectua uma
distingao entre o Direito ou o «uridico» e
o direito positivo. O Direito, ou o «juridico,
¢ para éle uma realidade plurldlmenstona]
que, dentro de uma concepgao estratiforme
da realidade, tanto pode ser considerada
«como facto sensivel, material, psicolégico,
sociolégico, cultural-histérico-espiritual, como
facto légico-objectivo e ideal; ou, ainda, por
tltimo, facto axioldgico, valor ou valores».
Déle se d;stmguc, como do todo a parte, o
direito posltlvo que mais nio ¢ do que uma
das suas possiveis dimensées — e, precisa-
mente, aquela que corresponde a «encarna-
cao histérico- csplrltuql do juridicon, tal como
«as religides positivas sao a encarnagao histo-
rico-cultural do facto religioso... e as con-
cepgoes estéticas das escolas e dos estilos sae
a encarnacgao hxstorlco-cultural de um homo
aestheticusy.

Quere dizer: o Prof. Moncada, re-
correndo, como auténtico filésofo, ao auxilie
freqiiente das metaforas sugestivas, localiza







.0 direito-positivo naquela regido da realidade
que hoje, dentro de certa corrente que
— inspirada em Hegel mas ultrapassando—o—-—
procura alicercar uma ontologia do ser espi-
ritual, se chama regiao do «espirito objecti-
vado». Dissera jd4 Vico que éste «mondo
civile fu certamente fatto dagli uomini». Mas
a moderna filosofia acrescentou: mediante a
sua actividade prdtica criadora, referida a
valores. Assim se chegou 4 concepgiao do
dlrclto-posmvo, como sendo um pensamento
prescmavo em que se exprime uma apreen-
s@o espiritual de certo aspecto do valor juri-
dico: aquéle que em certa época e para os
homens de certa geragdo — logo, vivendo
em sociedade numa concreta situagio histé-
rica — foi possivel.

Ora se abstrairmos das outras dimensoes
do uridico», para apenas atendermos aquela
a que corre5p0nc¥e o direito positivo, Jque
forma de ciéncia terd o saber que déle se
ocupa?

Seja ja observado que, pondo o problema
nestes termos, o Prof. Cabral de Moncada
da implicitamente como vidvel e indiscutivel
a existéncia de uma ciéncia do direito posi-
tivo enquanto tal. Por isso, ao cabo de algu-
mas paginas de penetrante analise, apressa-se
a caracterizd-la como uma «ciéncia cultural,
ideogrifica, interpretativa-espiritual, constru-

tiva e sistematizadora, logn:a e tecnoldgica,
~ tedrica, pratica e normativay. Ciéncia cultu-
ral, utiliza a «compreension, ou seja: a in-
tuu;ao psicolégica imediata, mediante a qual
0 eSPll'ltO entra em contacto com o Csplﬁto,
mas, além disso, ciéncia pratica e normativa,
se encontra o seu objecto no direito positivo,
contudo «nio fica ai parada com éle, como
que, por assim dizer, a mird-lon. Tem o
Prof. Cabral de Moncada a arreigada con-
vicgdo de que a jurisprudéncia cientifica, em
vez de se limitar & regido da realidade a que
corresponde a cultura histérica, onde o dircito
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posltlvo surge como a concrenzaqao epocai
do espirito humano, antes se apoia sobre éste
para depois saltar, como de um trampolim,
para as outras regioes da realidade abrangj
das pelo «juridicon : as dos objectos ideais e
a dos valores. Por isso a jurisprudéncia en-
quanto «ciéncia do direito positivo, na regiao
da Cultura histdrican, ocupa-se em interpre-
té-lo; mas, enquanto ciéncia dos objectos
ideais, j4 constrét e sistematiza conceitual-
mente os produtos da sua interpretagdo;- e
finalmente, «enquanto especulagao sébre va-
lores objectivos, a }unsprudcncm completa a
ordem juridica positiva, marcando-lhe os li-
mites, integrando as suas lacunas e definindo
os novos valores revelados na consciéncia da
comunidadey.

3.— A cRiTICA COMO DIALECTICA.

Julgo ter exposto com fidelidade as idéias
mestras que serviram de travejamento ao tra-
balho do Prof. Cabral de Moncada; julgo,
ainda, ter pertinentemente articulado o texto
escrito ao seu contexto histérico préptio: a
situagdo cultural em que foi meditado e re-
digido. Assim, devo ter cumprido aquela
prlmcn‘a regra que, segundo Guyau, com-
petia ao critico observar, antes e acima de
tudo o mais: a de «simpatizar» com a obra.
Com efeito, s6 2 custa de um esférco de
simpatia serd possivel, depots, tentar com-
Precndcr a obra por dentro, desde a pers-
pecuva de que se serviu o autor dela. E cri-
ticar, na minha opinido modesta, consiste em
sentir ¢ pensar uma obra alheia até is dld-
mas conseqiiéncias, com o fim de focar even-
tuais vicios ou de valorizar eventuais quali-
dades. Qnere dizer: ao invés do que geral-
mente se cré e pratica, criticar ndo se fe-
sume em conferir a obra com os dogmas que
o critico entronizou na cabega, nem em
comunicar ao autor o que ¢é que o critico
escreveria, se tivesse sido éle o autor. Nao




se deve esquecer que a critica ¢, ainda, dia-
léctica — dando a palavra o alcance atistoté-
lico de conjunto de raciocinios motivados
pelo exame de opinides provavms exacta-
mente as opinides do autor a criticar.

Nesta ordem de idéias, comegarer por
dizer ao Prof. Cabral de Moncada que nao
me parece muito complcta e muito ngorosa
a sua caracterizagdo ontica do direito posi-
tivo. Efectivamente, defini-lo como a «en-
carnagao histérico-cultural do «juridicon, ¢ndo
serd defini-lo por aquilo que éle nio ¢, nem
pode ser?

Assim pensard quem se lembrar do vasto
conteudo que o Prof. Cabral de Moncada
atribue a expressio «o juridicon : — «facto
sensivel, material, psicoldgico, sociolégico,
cultural-histérico-espiritualy ;  «facto légico,
objectivo e ideal», e «facto axiologico ou
valor». Assim pensard, ainda, quem reler a
seguinte frase e a confrontar com éste vasto
contetido: «... dentro desta concepgao plura-
lista e pluridimensional do «juridicon, o cha-
mado direito positivo ndo vird assim a ser
mais, portanto, de que uma s6 das diferen-
tes dimensoes possiveis désse mesmo «juri-
dico»...» Qual? Eis o que o ilustre professor
se esqueceu de indicar.

Que o direito positivo oferece uma fisio-
nomia complexa, dificil de fixar, expressa-
mente o admite o Prof. Cabral de Moncada
quando; em nota ao texto, com raro brilhan-
tismo, mostra que ¢le nos aparece com uma
natureza trina, de sorte que ora 0 compreen-
demos como norma, ora como decisao, ora
como instituicao. Mas jterd o nosso modo de
compreender um ser alguma coisa que ver
com aquilo que éle de facto ¢, enquanto
actualizagio da sua mesma esséncia? Nao
me parece. Por outro lado, saber se o direito
positivo ¢ norma, decisdo, instituicdo ou
outra coisa qualquer, é questdo que a onto-
logia do Direito tem de decidir. Essa ques-
tao nao a decidiu, contudo, o Prof. Cabral
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de Moncada de modo a situar onticamente
o direito positivo.

Também me _parece que foi pena ter logo
aceito, sem prevxo exame, que a ciéncia juri-
dica -existe ja constituida.

Na verdade, até hoje, 1ss0 a que se tem
chamado ciéncia “juridica limitou-se a ser,
embora com pretensoes cientificas, uma apo-
logética e uma hermenéutica das leis vigen-
tes. Mais do que nunca, na nossa época de
transigdo, o cardcter nao cientifico da juris-
prudéncia salta aos olhos de todos, pois a
todos é notdrio o pouco a-vontade com que
ela suporta o péso dos tremendos problemas
levantados pelas ripidas e constantes altera-
¢oes estruturais da vida em comum. Temos
de convir, por isso, que o rétulo de cienti-
fico, tao apressadamente colado sobre as ided-
logias por ela fornecidas, serviu apenas, num
século caracterizado pela sua crenga na cién-
cia, para acreditar o labor especifico do ju-
rista aos olhos dos seus contemporineos — e,
ainda, para ser usado como um escudo pro-
tector, por detrds do qual o mesmo jurista,
que é sempre um politico disfarcado, pro-
curou tornar-se independente do politico de
profissao e do estadista, tentando sujeitar a
ac¢do de ambos aos principios cternos fixados
pela sua pretendida ciéncia...

Mas, ainda quando se abstrair déste
aspecto sociolégico do problema, teria side
altamente interessante, julgo, discutir o pro-
blema da ciéncia juridica em conexio com a
actual discussio em térno do problema da
ciéncia. (Que ¢é ciéncia? JEm que se dis-
tingue esta de outros tipos de saber racio-
nal? e do sistema? ¢Haverd, na realidade,
dois tipos de ciéncia— as ciéncias da natu-
reza e as ciéncias do espirito?

Nio é agora o momento oportuno, nem
sou eu, alids, a pessoa indicada para discutir
todas estas questocs fascinantes e tio inti-
mamente ligadas a con}untura histérica que
a humanidade europeia estd vivendo. Ape-



nas quero observar o seguinte: na minha
opinido, que ¢ modesta, o conceito de cién-
cias do espfrito ou da cultura (Geisteswissen-
scbaften) é conceito eminentemente polémico,
cuja relevincia sbmente se impoe quando re-
ferida ao instante histérico em que apareceu:
aquéle em que, por um lado, se registou de-
terminada fase da evolugao do neo-kantismo
e, por outro lado, correspondeu a determi-
nada fase do processo geral de critica a con-
cepgao naturalista da ciéncia. A verdade é,
porém, que a ciéncia nao muda de esséncia
consoante a estrutura ontica do ser que in-
vestiga, a forma do conhecimento ou o mé-
todo adopmdo, a verdade é que a ciéncia
nao é posxtmsta naturalista, espiritualista,
materialista, burguesa ou prolctana — porque
ela niao se confunde com as virias concep-
goes humanas dela. A ciéncia, com efeito,
s6 pode ser o que ¢: ciéncia.

Dest’arte, cnquanto for um problema sa-
ber o que a ciéncia ¢, aflgur't-sc-mc prema-
turo que se fale ja de ciéncia juridica e se
procure situar esta no «globus intelectuallis».

Alias, falar em ciéncias da natureza como
o oposto a ciéncias do espfrito——e vice-
wvcrsa—lmpllca desde logo, isto: que se
saiba j4, com certo ngor o que ¢ natureza
e o que ¢ espirito. Ora ninguém desconhece,
creio, a torpe amblouldadc que ainda ho;e
envolve estas duas prestigiosas palavras — si-
mal evidente de que se carece ainda de con-
ceitos mais ou menos rigorosos de natureza
e de espirito.

Mas se nos conformarmos com esta clas-
sificacdo das ciéncias, jserd de admitir que a
ciéncia do Direito seja—no caso de ela ja
existir, como o pretende o Prof. Cabral de
Moncada —uma ciéncia normativa e axio-
logica?

Fo1 Goblot quem, a proposlto da Loglca
criticou o conceito de ciéncia normativa.
Confesso que também nunca o compreend:

la muito bem. ;Que quere dizer, aqui, «nor-
mativa»? (Que tem normas por objecto, ou
que cria normas? No primeiro caso, ndo vejo
como ¢ que o facto de o objecto (no sentido
de «Gegenstand») ser uma norma — o que é
discutivel — transforma em normativo o sa-
ber que déle se ocupa; no segundo caso, se
se aceita que a norma existe ja na forma da
lei positiva, ndo se vé a que titulo vem a
ciéncia do Direito criar normas novas, com
base no conhecimento cientifico das legais e
corr o fim de as sobrepor a elas.

Quanto a fungio de descoberta de novos
valores, se pertence a ciéncia juridica, como
o Prof. Cabral de Moncada admite — entao

qual ¢ o papel da Filosofia do Direito e em
que medida se distinguem um do outro estes
dois tipos de saber racional acérca do Di-
reito positivo?

Tantas interrogagoes e duvidas, como as
que aqui deixo consignadas, sé6 mostram,
uma vez mais, que no campo da Filosofia e
da Ciéncia erguer teorias e apontar solugdes
a propésito de um problema, equivale a, em
outros planos, levantar novos problemas.

Apontar alguns deéstes, foi 0 que me limi-
tei a fazer. Déste modo, penso ter prestado
ao livro do Prof. Cabral de Moncada a home-
nagem mais digna déle — pois do nosso ro-
tineiro meto intelectual de antemio lhe esta
reservado ésse acolhimento que nunca rega-
teia as obras fora do comum ou desrespeita-
doras dos cAnones queridos de certa escola,
seita, ou grupo: a incompreensao € o escan-
dalo. Mas, na falta de compreensao, bem
como no fervilhar do escindalo, poderd o
Prof. Cabral de Moncada rever-se com orgu-
lho —e ai surpreender, em concreto, o ge-
nuino significado cultural do seu estudo, para
o nosso meio: o estudo de um precursor
desempoeirado ¢ de bem informado saber.

ANTONIO JOSE BRANDAO
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Exposicio de desenhos de
Jallo: «Galeria Buchholzs.
Lisboa, 24 de Quinbro a 24
de Neovembro.

Nao ¢ somente a expressao literdria que
deixa transparecer a qualidade e o grau de
experiéncia psicolégica e cultural do escri-
tor : sucede o mesmo, em relagao ao artista,
com a expressao grafica. Qualquer pintura
ou desenho, atentamente observados, nos
contam por onde andou o cspmto do seu
autor; o que éle viu e como viu, o que
amou e sofreu. Mais: néle se encontram im-
pressas, no conjunto como Nos pormenores, a
sua visao do mundo e as dominantes da sua
caracterologia.

Isto — entenda-se — quando se trata de
um artista de vcrdade; porque o copista
mais ou menos rigoroso e perfeito das for-
mas mais ou menos nitidas e belas que a
realidade oferece a sua retina, pouco ou nada
nos diz da sua biografia e da sua indole.

Henri Focillon ajuda-nos a compreender
esta diferenga fundamental, quando afirma
que' em certos artistas «a alma mata o espi-
rito e paralisa a mao» (*). Sao ésses, especifi-
camente, os académicos. Ninguém nega que
possuam sensibilidade visual, técnica escor-
reita (por vezes apuradissima) e, até, talento.
Mas tudo isso, ainda que retinido na mesma
individualidade, ¢de que serve, se o espirito
falta? Nao evoca nem conta coisa alguma;
o produto do esforgo, mesmo quando-reves-
tido de beleza formal, resulta, simplesmente,
inane.

Facilmente se compreende que no de-
senho, pela sua propria estrutura, fiquem
mais desnudadas a pobreza ou a riqueza do
espirito do artista. E também pode reconhe-
cer-se sem grande dificuldade que poucos

(*) «Vie des Formes», pig. 166.

desenhadores temos tido cujas obras mani-
festem a posse de um espirito rico. A maio-
ria nao logra ultrapassar o nivel do mais
rudimentar linearismo. Bons caligrafos, sim;
mas sem Imaginacdo, sem temperatura, sem
graga, numa palavra: sem ésse espirito ade-
jante, fértil de evocagoes e reconhecivel ao
primeiro relance, que timbra os melhores
desenhos de Sequeira, de Rafael Bordalo Pi-
nheiro, de Nogueira da Silva, de Stuart, de
Almada, de Bernardo Marques—e de poucos
mais. '

E nesta linha de excepgoes que enfilei-
ram os trabalhos grificos de Julio. Isto,
note-se, por essa riqueza invulgar de cspfrito
que os seus desenhos patenteiam, e ndo por-
que néles se reconhecam tragos comuns de
parentesco com qualquer dos artistas men-
cionados.

Tem sido lenta, sem acidentes ou desvios
perturbantes, a evolugao déste desenhador.
Os seus temas de hoje sdo os mesmos de hd
quinze anos, porque a sua visao sensivel da
realidade continua fiel ao seu temperamento
acentuadamente lirico. Esta dominante estd
bem patente nos seus motivos predilectos —
alguns dos quais se desenvolvem em colec-
¢oes, como a do «Poetan, a do «Circo» e a
do «Carnavaly — mas também ¢é notdria na
propria factura dos desenhos: Sente-se nela
essa gratuidade poética, essa auséncia de pro-
fissionalismo que, se por um lado autono-
miza e nobilita a produgdo artistica, por
outro restringe a capacidade interpretativa e
retarda a desenvoltura dos recursos técnicos.
Dai a equivoca impressiao que o vulgo expe-
rimenta diante dos trabalhos desta espécie:
—a de um facil diletantismo, que muitas
vezes o conduz a veleidade de supor que
também seria capaz de fazer aquilo... se
quisesse. (A verdade, porém, ¢ que ja o facto
de nunca o ter feito, devia leva-lo a pensar
no porqué désse «nao querer»).
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Eis o que inspira qualquer observador
licido e bem intencionado a classificar de
(tPOCtICOb» os desenhos de Jilio, sem que
1550 unphque a negacdo da considerdvel par-
cela de vocagio pldstica adstrita a sua perso-
" nalidade.

Assim mesmo, neste evoluir gratuito e
demorado, vai o artista apurando os seus
dons no sentido de uma consistente sim-
plicidade expressional, que ja o diferencia e
chega a tocar os seus trabalhos, como acon-
tece com grande parte dos que acaba de
expor na Galeria Buchholz (nomeadamente,
qudsi todos os da coleccio «Poetan, o que
se intitula «Familia» e dois dos «Interioresy),
de funda e comunicativa emotividade.

FERNAO DE LISBOA
NOTAS

Critica ¢ comhecimento da
Hieratura

E usual denominar-se critica literiria a
critica que se exerce sobre os livros. Diz-se
literdria, ndo porque seja liteririamente feita,
mas porque o seu objecto € a literatura.

¢Serd legitima essa designagio? E, se o
¢, dentro de que limites?

Eis um problema que, se alguma vez foi
abordado entre nés, niao encontrou, todavia,
adequada posi¢io e elementos de solubili-
dade.

Parece nogao evidente a de que toda a
critica ¢ intermedidria. Assim, no caso em
discussdo, ndo bastard, para a caracterizar,
correlaciond-la apenas com um dos termos
—aquéle que designa o objecto — desaten-
dendo ao outro — aquéle que o fundamenta.

Neste ponto supomos encontrar-se a difi-
culdade que se apresenta 3 maioria dos cri-
ticos. Cuidam estes que suficientemente ca-
racterizam a critica, designando-a como lite-
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raria, tal como noutros sectores da actividade
intelectual hd quem julgue bastante adjecti-
va-la de cientifica, artistica, etc., para assim
a diferenciar. Num caso como nos outros, ¢
insuficiente, s¢ nao va, esta maneira de de-
finir.

A critica é sempre ¢ mais fielmente ca-
vacterizada pela relagao entre o que a possi-
bilita — ou seu sujeito — com aquilo a que
se aplica — ou seu objecto.

A critica situa-se, necessariamente, entre
uma subjectividade e uma objectividade, e
desta situagao resulta evidente que é unila-
teral e incompleta qualquer destas expressoes:
critica subjectiva ou critica objectiva.

Nio deve por subjcctividadc entendet-se
o atbitrio ou o capricho do gosto. E clare
que éste ¢ um factor 1mp1escmdwcl em toda
a critica de obra de arte, mas so veridica-
mente 0 ¢ na medida em que o gésto seja
garantido por uma estimativa fundamentada
e hierirquica. Nao deve também por sub-
jectividade entender-se a mera sensibilidade
ou a excessiva passionalidade; pois, se €
certo que «nada de grande se faz sem pai-
xaoy, também ¢é verdade que esta, por si S0,
apenas abre caminho para a intuigdo, que
requere sempre conflrmagqo racional.

A subjectividade é (desde a sensibilidade
a imaginacao, e destas a razdo intuitiva)
aquilo que o critico traz consigo como con-
dicdo ¢ origem da actividade que exerce.
O valor do critico nao depende, pois, essen-
ctalmente, da relacio déste factor com o
ob]ectlvo que se propoe; depende, sim, da
consciéncia do fundamento da sua actividade
ou, por outras palavras, da reflexdo filosofica.
Nao é sem um sério motivo que se diz ter
sido toda a critica superior ou exercida por
filésofos, ou por homens conscientes do filo-
séfico fundamento da actividade que exet-
ciam. Basta rememorar, entre muitos, os
nomes de Lessing, Taine, Biélinsky, Ortega
y Gasset, Benedetto Croce.
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Quanto a objectividade, importa nao a
confundir com a fria passividade perante a
obra (ncxtc caso a htcrarla) que, desde fora,
o critico considere; ela &, antes, respeito
compreensivo e esforco de interpretagio désse
concreto sinal ou simbolo que a obra criada
representa. Logo, ndo pode considerar-se a
objectividade como terminus do processo da
subjectividade, ou como seu oposto, mas sim
como um momento significante désse mesmo
PfOCCSSU.

Situada assim a critica, mediatamente sc
deduzem novas conclusoes, que alteram o
curso infundado das oPiniGLs dominantes.

Ao critico literario nio podcra bastar o
conhecimento das obras que se vao publi-
cando, nem os seus antecedentes histéricos;
tao-pouco lhe bastara a pritica, pouco mais
do que. empirica, de se colocar ante os livros
com séco propos:to analitico, tornando-os
- alvo de um juizo que, pretensamente objec-
tivo, ¢ apenas filho de parcial subjectivi-
dade.

Verifica-se em demasia que a critica se
dedicam escritores que nao fizeram prepa-
ragdo alguma, deixando o piiblico na errénea
suposicio de que os sérios actos de com-
prccndcr ¢ julgar as obras do cspmto 520
t30 espontineos Como 0s actos mais come-
zinhos da vida cotidiana.

Mais do que as outras artes, é a litera-
tura vitima desta critica sem fundamento.
¢Acontecerd 1sto por a htcratura, nas suas
modalidades mais acessiveis ao grande
publico, nio precisar, como as outras artes,
de especial iniciagdo? Se, por exemplo, nin-

ém se atreve a fazer criica musical sem
amadurccido conhecimento de uma arte que,

os juizos levianos, para criticar uma obra de
ficgdo literdria, em verso ou prosa, qualquer
amador ou diletante se julga habilitado e
capaz. Por isso abundam os artigos de ovi-

pela sua complexa dclicadcza, torna dificeis
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tica literdria ¢ sdo tio escassos aquéles que
se destinam a ausxiliar o esférco do leitor para
a compreensao da obra de arte.

A critica — dissemos — ¢ uma actividade
de relagio entre o sujeito e o objecto, entre
a obra criada e a inteligéneia capaz de a
re-criar; enfim, uma actividade intermedis-
ria e, como tal, consciente da sua humildade.

Reflectindo o critico, antes de julgar,
sobre o fenémeno da criagio literdria — que
procurara abracar com todas as suas poss:-
bilidades de conhecimento — serd necessaria-
mente levado a recear a decisio prematura
de qualqucr juizo apoditico. Assim, a ver-
dadeira critica se vai tansformando numa
dlsclplma do conhecimento, perdendo cada
vez mais razao de ser essa férmula corrente,
mas de facto ambigua, de critica literaria.

¥*

-

Para o leitor inteligente ficaram, decerto,
afastadas as dividas sobre o justo sentido de
uma resposta concreta is preguntas inicial-
mente enunciadas. Vejamos, no entanto, a
que nos leva o facto de termos transitado da
teoria da critica para a teoria do conheci-
mento.

Se a cada critico literirio (referimo-nos
aquéles que, pelo posto de responsabilidade
que ocupam, sio dignos da nossa atengio),
fosse pedida a designagio ou a férmula da
teoria do conhecimento que aos seus estudos
aplica, por certo o verfamos striamente em-
baragado para dar resposta satisfatéria.

Nio hd divida de que o processo de
conhecimento da obra literdria, do facto ou
do fenémeno literdrio, nao pode ser o mesmo
que o usado nas ciéncias, positivas ou natu-
rats. Ninguém confundira a obra literdria,
que pertence a esfera cultural, com o volume
ou livio que a conserva e é apenas uma
coisa apreensivel pelos sentidos. Isto exem-



phfica a existéncia da distingdo tdo nituda
entre ciéncias naturais e ciéncias culturais,
distingdo que — se ¢ conhecida entre nos —
ndo foi ainda transposta para a pritica, com
todo o rigor das suas conseqiiéncias meto-
dolégicas.

Assim como existe para os factos juri-
dicos uma ciéncia cultural especifica — ou
ciéncia do direito — também para o conheci-
mento das obras literdrias hd uma ciéncia
cultural — ou ciéncia da literatura. Reconhe-
¢amos,stodavia, que esta nao assumiu ainda,
entre nés, o seu devido lugar nos dominios
da actividade intelectual; pelo menos, ne-
nhuma manifestagio superior a revelou publi-
camente. Vai-se tornando, porém, cada vez
mais evidente a necessidade de se formular
(de acordo com uma nomenclatura literdria
de tradicio portuguesa, capaz de cingir ade-
quadamente os momentos da nossa evolucao
espiritual), uma ciéncia da literatura, nive-
ldvel pcla que existe noutros pafses europeus,
0 que ji ¢ confirmado por aIgum escritores
que, embora sem ldcida consciéneia dessa
necessidade, reagem, espontidneamente, con-
tra erros freqiientes, no Ambito da gnoseo-
logia literdria.

Consideremos um exemplo.

Todo o conhecimento se exprime por um
juizo. Assim, quando alguém diz que deter-
minado romance é imoral, logo o Autor re-
conhece que o atributo é impr(')prio, pela
simples razio de que a imoralidade — como
a moralidade—nao ¢ uma categoria do
conhecimento literdrio. O mesmo equivoco
se d4, qu'mdo alguém afirma que um poema
¢ reaccionario ou subversivo, visto que os
predicados politicos (que pertencem a outra
ciéncia cultural) sdo inaplicdveis nos juizos
hiterdrios. Onde mais complexo e perturbante
se manifesta &se equivoco é nas criticas fei-
tas com arbitrdria aplicagao de um vocabula-

rio comum, por vezes abrilhantado com lan-
tejoulas de estética. Mas em nenhum dos
casos, afinal, foi seguido o método conve-
niente, nem usada a nomenclatura propria.

.A teoria da «arte pela artey, tao valiosa
no dominio das realizagoes plasticas, tam-
bém ilumina alguns aspectos da criagdo lite-
riria; nao é, contudo, suficiente para ser
considerada uma filosofia da literatura. O seu
elemento de verdade consiste em afirmar que
a cada arte corresponde uma gnoscologm pro-
pria, ¢, correlativamente, uma prépria onto-
logta.

Em oposigao polémica a esta teoria, afir-
ma-se¢ a escola neo-realista. Ora, como ¢ de
todos sabido, a palavra realismo aplica-se na
designagio de uma teoria do conhecimento.
¢Nio serd, entdo, legitimo esperar que essa
escola literdria explicite os fundamentos gno-
seoldgicos e ontolégicos da critica que vem
exercendo — tanto mais que hd virias teo-
rias do conhecimento, realistas, na filosofia
contemporanea?

Nio se diga que é vao ou inactual ante-
por o problema do conhecimento ao problema
da critica, pois que da inversio déstes termos,
tao freqiientemente verificada nas nossas le-
tras, resultam anomalias perturbantes. Con-
siste uma delas, por exemplo, em atribuir
maior importincia ao estudo da expressao,
do que ao da substincia a exprimir — segundo
uma habitual corrente retérica; outra, ha ce-
gueira perante a realidade integral, manifesta
na preponderincia de temas ja de ha muito
esgotados pela analise psicolégica e pela cri-
tica socloldgica.

Apelando para o primado do conheci-
mento, pretende-se nao apenas ganhar novos
horizontes para a cultura humana, mas tam-
bém possibilitar uma fraterna compreensao
de tendéncias e escolas que nos dominios da
critica inutilmente se combatem.
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Reaccoes do pablice portu-
gués

O pablico portugués teve sempre
fama de temivel. Hd, ainda boje, quem
se vanglorie de ter pertencido a essa
geragao irreverente de criticos anonimos
que patearam, no Teatro de S. Carlos,
numerosos artistas contratados como ce-
lebridades mundiais. Nao é raro, ate,
owvir-se algum déles contar, de mento
altanciro ¢ peito arqueado, para wma
roda de jovens estarrecidos, as suas tre-
mendas faganbas nessas noites de gala:
— «Entido en |o portugués tem sempre
um «ew» na ponta da lingua| la em
cima, no galinheiro, levantei-me de re-
pente e disse...»

Este espirito de irreveréncia do nosso
phblico, cuja reputagio ecoou além-fron-
teiras, conservou-se activo durante al au-
mas décadas subseqgiientes. Todos sabe-
mos de cor uma ou owutra dessas «boas
piadas» soltas, por via de regra, da geral
¢ que fizeram empalidecer actores de
nomeada, arrancaram o sono a drama-
turgos consagrados, ou forgaram os em-
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presarios a descolar os cartazes no dia
imediato ao das estreids.

No entanto, ésse espirito, se foi por
vezes excessivo, cruelmente mordaz ou,
mesmo, injusto, era salutar e represen-
tava uma facéta anténtica e viva do escol
da colectividade. Porgue ésses inconfor-
mistas ndo agiam sem fundamento ra-
zoavel. Embora nem todos militassem
na critica dos periodicos (. actividade
ainda inacessivel aos audaciosos recém-
-chegados) eram sempre espectadores
sensiveis e suficientemente conbecedores
da bistdria e das técnicas das varias artes.
O piblico sentia-se solidirio com éles,
porgue lhes reconbecia auntoridade bas-
tante para o representar, para exprimir
de viva-voz as suas intimas reacgoes.
Eram irreverentes, mas criticamente es-
clarecidos. Por isso a sua fungao tinba,
em certa medida, utilidade pedagdgica:
ajudava a discernir, arquitectando, em-
bora bipoteticamente, uma escala de va-
lores; era como padrio e bissola da re-
ceptividade e do gbsto da maioria.

Melémano, apreciador do belo-canto
ou das artes teatrais, o piblico era ainda,
na radical acepgio da palavra, amador:
Amava as artes cujas manifestagoes assi-
duamente freqientava, suprindo com
ésse conbecimento superficial mas tan-
givel que a educagio dos sentidos fa-
culta, a natural deficiéncia de uma cul-
tura em profundidade.

O sew «snobismo» — que o era...—
era, no entanto, positivo. Dava-se ares,



por vezes incomodamente petulantes, de
insatisfeito; expressava com insolito fre-
nesi o sew desagrado, mas era ignal-
mente susceptivel de expandir até ao
delirio a sua admiragao.

Sabe-se que o lado benéfico da in-
fluéncia que éste modo de ser do nosso
publico entio exercia, também wultra-
passou as [ronteiras nacionais, forgando
artistas de renome mundial a uma pre-
paragio especialmente cuidada. Nio ¢
ex:zgé‘m dizer-se, por exem-plo, que o
palco do S. Catlos representon wma das
mais altas bitolas enropeias a que se re-
ferenciava o mérito dos grandes misicos,
cantores ¢ bailarinos de b trinta e qua-
rénta anos.

Mas o «snobismo», como todos os fac-
tores de depuragio social, tem dois movi-
mentos contrarios: um positivo, outro
negativo, que respectivamente corres-
pondem as fases de florescéncia ou deca-
déncia que atravessa. O primeiro pode
considerar-se poderoso estimulo civiliza-
cional, porque aduba o terreno lavrado,
aquece a atmosfera e chega a preparar
0 clima onde se geram as vocagoes e se
desenvolvem os dons. O segundo ¢ o
que se manifesta no sentido oposto: o
que esfria, corrompe, dissolve, anula.
O primeiro, numa palavra, éo que puxa
para cima; o segundo... o que puxa
para baixo."

Ora o escol do phblico portugnés e
ainda «snpb», mas o seu «snobismoy» en-
contra-se, agora, nesta segunda fase. Per-

den o espirito de irreveréncia, mas — tal
como os filbos degenerados dos homens
célebres — conserva os tiques désse espi-
rito. Continna, assim, exigente, mas de
wma exigéncia sem pontos de referéncia
critica, sem directriz e sem regras. A sua
e:épress&o geral é estrabica ¢ rebarbativa.
As snas reacgoes sao arbitrarias, descon-
troladas ¢ sem graga. Pior ainda, para
irmos mais fundo na analise desta reali-
dade tristissima: sio falsas. (ds dnicas
reacgoes aunténticas do nosso publico ma-
nifestam-se em contacto com os espectd-
culos chamados «populares», extra on in-
fra-artisticos, como as competigoes des-
portivas e as exibicoes cinematograficas,
e que estdo, por isso, fora da perspectiva
destas ligeiras reflexdes ).

O piblico dos especticulos de arte
— gue é, mutatis mutandis, o mesme
das exposigoes e das conferéncias — jul-
ga-se, entanto, portador das qualidades
que caracterizam as verdadeiras «élites»,
quando nem possue, sequer, a principal:
— a sensitividade. E também evidente
que nio adquirin ésse conbecirsento que
supre a erudigio ou o saber especiali-
zado, e. que se forma a custa de wma
curiosidade desperta, de wma atengio
assidua, de um desejo gratuito de pro-
gresso interior. Por isso nao vibra.

O melbor campo para a observagao
dos caracteres negativos déste publico
s40 as estreias teatrais e as primeiras
andicoes. A sua expectativa ¢ um misto
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. amorfo de desconfianga, de auto-sufi-
. ciéncia e de implaca’vel criticismo — sem
¢ mais leve sombra de suporte. Os tiques
berdados do antigo espirito de irreve-
réncia expressam-se num mal-contido
desrespeito por tudo ¢ por todos (no
fundo, ji se vé, por éle mesmo), e em
sorrisos, cochichos e sussurros pueris,
gue arrefecem as almas e impedem a
criagao das condigées climaticas necessd-
vias & respiragio da arte.

Logo se percebe que ésse piblico nao
estd ali por amor, que ignora as deter-
minantes bistoricas, a evolugio e a téc-
nica do espectaculo a que assiste, e—o0
gue ¢ pior! — foi predisposto a conside-
rar ésse especticulo inferior ao ficticio
padrio do sen pr&pn’o merecimento.

Ora, para dominar totalmente um
peiblico desta indole, é preciso que o
especticulo se imponha— qualguer que
seja o sew género— mais por um bem
doseado composto de artimanbas, do gue
pela sua genuina qualidade artistica.
Quere dizer: os empresirios e os artistas
(tanto criadores como intérpretes) que
tém de enfrentar esta espécie de «espan-
tosa feray da crendice popular, véem-se
impelidos — se nio forgados — a iludi-la,
4 quitd-la, tanto pelo prévio meio de uma
publicidade babilmente conduzida, como
pelo uso de determinados trugues, sem-
pre susceptiveis de macular a integridade
artistica da obra. Contado, deve ainda
notar-se que até em plena culminancia
do éxito, por estes processos alcangavel,

na propria vibragio dos aplansos se faz
sentir a inautenticidade do entusiasmo
do peblico. Uma ovagio ¢, assim, qudsi
sempre, 4 mera exteriorizagio do seu in-
defectivel narcisismo. '

Nio temos a veleidade on a candura
de tentar pér cébro a wm mal que ¢
fatalmente subsididrio de uma doenga
colectiva, a cuja evolugio assistimos e
de cujos efeitos compartilbamos: — essa
«enfermidade espiritual do nosso tempon»
gue o filosofo bolandés Huizinga magis-
tralmente diagnosticon, em 1935, num
ensaio recentemente traduzido para a
nossa lingua (*) e que ¢ tio digno de
larga difusao, como de meditada leitura.
Sio mais positivos e modestos os intwi-
tos desta nota:

Por um lado, pretendemos fazer ver
4o «espectadorn que sem uwma dose con-

sideravel de bumildade (de nobre bumil-
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dade) perante a obra de arte, jamais
poderd colbér dela algum fruto salutar
ou sabbroso; ou, de modo mais claro:
que sem o predominio désse ingrediente
no complexo da sua expectativa, ne-
nbuma produgio artistica lbe enrigue-
ceré o espirito nem o satisfard ludica-
mente.

Por outro lado, é nosso propasito fazer
uma chamada a consciéneia dos artistas
¢ escritores nacionais (principalmente os

(*) J. Huizinga: «Nas sombras do ama-
nba». Arménio Amado - Editor. (Colecgao
«Studium»). Coimbra, 1944.



mais jovens ), propondo-lbes a medita-
¢40 a segninte ordem de idéias:

1. — A natural cond:‘géio das reacgoes
de qualquer piablico é serem
efémeras;

2."— Subordinar a essas reacgoes a
criagao artistica, é pé'r a obra
realizada perante a contingén-
cia da mesma efemeridade.

E recordando, agora, o que acima se
disse acérca do peblico do nosso tempo,
facilmente se intue o destino que agnar-
da as obras que ds suas reacgées se subor-
dinem.

Para além do historicisme

O incremento que os estudos histéricos
sobre a nossa literatura t8m tomado, na pro-
dugio editorial contemporanea, ¢ de tal modo
Insistente, que nos parece OPOrtuno expor,
com decisio e clareza, as dividas e os receios
que o excesso de historiografia inevitavel-
mente suscita.

E inegivel que a histéria tem uma fun-
¢ao primordial na formagio da consciéncia
dos povos que ndo ignoram ser o presente
um transito entre um passado que se pro-
cura compreender ¢ um futuro que se tenta
adivinhar. Pesa, porém, a histéria com incom-
portivel vulto na cultura portuguesa. Uma
legido inumerdvel — que vai desde o inves-
ugador sério, capaz de conscienciosa anilise
dos documentos que compulsa, até ao
acumulador de noticias ligadas por ténue fio
anedético — projecta na nossa vida uma fan-
tasmagoria onde o homem presente tudo en-
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contra, menos a resposta is suas fundas
asperas perplexidades.

; O bz‘stc?ric:'sma, que ja provou seus male-
f1c1’os na interpretagao da vida politica do
Pais, aparece agora voltado para os estudos
literdrios, e éste facto nio deixa de provocar
apreensoes a quem medita nos rumos que a
cultura possa ser obrigada a seguir, opor-
tunamente, entre nos.

Insistimos em que prezamos o auténtico
espirito histérico, aquéle que conduz a uma
visao dinimica dos homens e dos povos, com
significado transcendente. Mas as formas
que em Portugal assume aquilo que, com
demasiada boa vontade, se chama bistdria,
divergem totalmente dessa linha directora.
Enquanto uns petrificam’ o passado, como
uma mole de determinismos que coagem o
homem presente, estudam outros o mesmo
passado para o diminuir, crentes de que o
homem vive apenas em fungio do que sera
— ou do que pretende ser. Uns e outros, por
diversas vias, adulteram a histéria mestra e
o retrato do homem vivente.

Os estudos histéricos na literatura, a tal
regra obedientes, impGem ao presente qua-
dros ¢ interpretacoes necessiriamente inac-
tuais. Nao se pretende com isto dizer que
alguns déssses trabalhos carecam de serie-
dade e de alcance, mas tio-somente que, por
ndo encontrarem publico suficicngcmente pre-
venido por ensaios de critica e de teoria lite-
ririas, tais estudos projectam figura errada e
aleatéria das épocas, das obras e dos valores.
Nio se transportam levianamente de época
para época os juizos dos contemporineos, -
como ndo se comparam sinopticamente os
mesmos perfodos de paises diferentes; num
caso,como 1o outro, torna-se indispensdvel a
correc¢io que é propria do historiador cons-
ciente.

Temos demasiada bistoria da literatura,
desde os preficios das antologias aos com-
péndios escolares, desde a monografia limi-
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tada (e limitativa) até a exaustiva critica de
fontes; desde os livrinhos de portatl for-
mato, até as ilustradas edi¢oes monumentais.
Falta-nos, porém, a histéria dos valores lite-
rarios através da evolugdo, interna e externa,
das obras e dos autores, das correntes ¢ dos
géneros — ou, pclo Menos, S0 rarissimos os
trabalhos que visam e atingem tdo clevado
fim.

¢Qual serd a causa desta deficiéncia, que
a intensa produgio editorial, em vez de
suprir, mais nitidamente vem acentuar?

E que tats obras nio podem realizar-se
tendo o escritor na sua frente os padroes es-
trangeiros, pois, por modelares que sejam os
métodos franceses ou alemies da histéria ¢
da critica literdria, ndo cingem o que de irre-
dutivel existe no génio portugués — ¢ o estu-
dioso que demasiadamente nesses métodos
confie, sera inconscientemente levado a eli-
minar o que justamente carece de determi-
nagdo original.

Um exemplo notivel do que ficou dito
é o facto de o movimento literdrio da «Re-
nascenga Portuguesa», por incomparavel
incoordendvel, nio ter sido devidamente es-

tudado para melhor explicagao das fecundas
idéias de que era portador. Outro exemplo
freqiiente é a tendéncia sobremaneira classi-
cizante com que, afinal, nos sao apresenta-
dos autores e correntes literdrias que numa
nio remota juventude foram  ardorosos
iconoclastas, como genuinos representantes
do nosso romantismo.

Assim, antes de determinar as categorias
da critica ¢ o que hd de peculiar entre nos
nos géncros literarios (o nosso tipo de ima-
ginacdo, a relagio da nossa métrica e da
nossa linguagem, etc.), nao serd possivel
construir uma histéria-sintese da nossa lite-
ratura que nio iluda contemporineos e vin-
douros.

Entretanto, vamos lendo os muitos estu-
dos histéricos que complicam o *panorama

+ ’
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cultural, e verificando sempre que perma-
necem ignorantes quanto ao que mais im-
portaria saber: o que da indole portugticsa
a literatura exprunc o que dela exprimem
as artes pldsticas e ritmicas, a sua expressao
filos6fica.

Sofremos aqui, como em tudo o mais,
nao sé6 do desconhecimento dos valores,
como das esséncias, na plenitude da auten-
ticidade. Para nos situarmos perante o mate-
rial histérico preparado ja, carecemos de uma
filosofia da histéria, de uma teoria da arte,
de uma poética, de uma semintica, ou, se
quiserdes, de uma auténtica filologia —de
que em Portugal ainda poucos possuem o
verdadeiro sentido.

Nio se trata, ja se vé&, de traduzir ou
vulgarizar o que na Europa Central ]a se
féz. Esse precdrio método, niciado na época
pombalma, provou sobejamente a sua inefi-
cacia. O que hé de decisivo na cultura, come
na vida dos homens ¢ dos povos, nio se
transporta de uns para 0§ outros: ou se en-
contra oculto nas pmfundzdadcs da alma na-
cional, ou se cria, autondmicamente, pela
msplrat;m de um escol. O que torna os povos
conscientes de si ¢ os 1mpoc 3 admiracao dos
outros, nao ¢ nunca a imitagao servil ou a
copia modesta, mas a afirmagio prépria do
universal 1utcnt1co, a contribuicao, para a
riqueza ecuménica, com o esforgo da singu-
laridade.

Se a poesia dd expressio, tanto estética
como dialéctica, déste universal concreto,
iporque ndo a dard também a critica ou a
histéria que fazem da obra literiria o seu
mesmo objecto? — Porque lhe falta a fun-
damentacio filoséfica, sem a qual a critica
nao excede o nivel do gosto ou da inconsis-
tente subjectividade (que entre nds oscila en-
tre o louvor e a polémica), sem a qual a histé-
ria, pretensamente objcctwa repete ou com-
Pcndxa os mais extrinsecos caracteres das
épocas literarias.



Gravura em madeiva de Antdnio Lopes

Embora pareca intempestivo aludir neste
passo a obra de Tedfilo Braga, cumpre lem-
brar que € ela a dnica com amplo intento
de compreensdo e expressio dos valores cul-
turais e literdrios do nosso pais. E ¢ curioso
observar como aquéles mesmos que nao
logram realizar estudo critico, ou a histdria
parcnl nos termos em que lhes compct:a
injustamente  combatem Tedfilo Braga...
Dir-se-ia ignorarem que o sibio historiador
nao pretendeu fazer o que éles, propondo-se
a tal, efectivamente ndo fazem, mas que teve
somente por cscopo integrar na histéria da
cultura europeia os valores expressivos da
nossa nacionalidade, em geral desatendidos
além-Pirenéus. Todos os defeitos da obra de
Teofilo Braga (em grande parte resulrantes
da soliddo mental a que o meio foi conde-
nando o seu gigantesco labor) tomam novo
aspecto, desde que sejam considerados a luz
déste critério.

Tedfilo Braga pode ser apresentado, exem-
plarmente, como o estudioso que, antes de
langar-se a um trabalho que pelas dimensoes
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atingidas ¢ j& digno de respeito, examinou
com demora o problema fundamental das
relagdes da critica e da histéria com a filo-
sofia, e que, mais ainda, estabeleceu um ten-
tame de ontologia literdria, até hoje sem
continuador.

Muitos sdo os que apontam as imperfei-
goes e condenam os erros da obra de Tedfilo;
mas, entre €sses, Jquantos demonstram ter
visto que a critica e a histéria carecem de
fundamento filoséfico? ¢Quantos procuram
determinar e ousaram exprimir a relagdo im-
prescritivel entre a filologia ¢ a filosofia?

As novas geracoes de estudiosos, aque!as
que, para se afirmarem, nio carecem ji de
marcar oposi¢do 4 tao ignorada obra de Teé-
filo Braga, vio reconhecendo o mérito de
quem defendeu — contra tudo e quasi con-
tra todos— a necessidade de integrar a his-
téria da literatura na sintese filoséfica. Con-
fiamos, por isso, em que dessas geragoes
alguém procure, 2 luz da filosofia, estudar
novamente o problema da fundamcnta(;ao da
critica ¢ da histdria, pondo cébro ao histo-
ricismo que ameaca nvadir e adulterar as
mais fecundas manifestacoes culturais.

A Imvestigacio cientifica ma
culiura poriuguesa

Focando de relance o panorama da cul-
tura portuguesa, desde os fins do século pas-
sado até ‘aos nossos dias, verifica-se que o
sistema filoséfico que mais influfu e estru-
turou as diversas disciplinas nela engloba-
das, foi o de Augusto Comte.

Apr:sar de diversas criticas de pensadores
nacionais terem assinalado as deficiéncias e
o evidente anacronismo désse sistema, o facto
¢ que foram de tal modo inoperantes, que
ainda hoje é ficil descobrir uma substrutura
positivista nos trabalhos da maioria dos nos-
sos escritores. Até mesmo em homens cuja
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formagdo artistica ou religiosa deveria ne-
cessariamente levar a pressupostos diferentes,
persiste uma infundada crenga na tao famosa
«let dos trés estadosy. Com efeito, créem éles
que no futuro o espirito positivo substituird
0 espirito metafisico, o qual, por sua vez, ja
tomara o lugar do espirito religioso. E essa
lei—que uma clementar distingdo entre
esséncia e existéncia logo refuta — mantém
de tal modo o seu misterioso dominio, que
raras inteligéncias inteiramente lhe escapam.

A filosofia universitaria francesa, na sua
critica ao positivismo, tem procedido como se
invertesse a «lei dos trés estados» e sio mui-
tos os trabalhos em que se demonstra o ne-
cessario transito do espirito positivo para o
espmm metafisico, legitimando, por conse-
quencla o livre caminho para o espirito reli-
gioso. Qutras tém sido as criticas ao p051-
tivismo, mas de todas resulta a afirmacio in-
contestdvel da perenidade da metafisica e da
religido.

A esta evidéncia recusa a maioria dos in-
telectuais portugueses a sua accitaa;ﬁo, talvez
porque lhes seja dificil alterar a série de no-
¢oes e preconceitos a que acomodaram o seu
indictil  pensamento. (Como se explica,
porém, o nosso atraso em relagio ao Pais
que deu origem ao sistema positivista, e
que soube ultrapassi-lo num movimento de
mais alto valor especulativo? ¢Nao serd a
nossa rotina motivada pela atracgao que o
positivismo exercia sobre as mentalidades
prudentes e restritas até €sse nefando grau
de mesquinhez que ainda se revela em cen-
tenas de produgoes académicas? )

Na organizagio universitdria domina
também a classificacio das ciéncias estabe-
lecida por Auguato Comte. Neste ponto nao
estamos muito afastados da Universidade
francesa, que, pelo menos no aspecto admi-
nistrativo, se mantém fiel 4 inspiragao posi-
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tivista. Mas, enquanto em Franca é de tra-
di¢do constante a relagio da ciéncia com a
filosofia — relagao que nao ¢ de mera exte-
rioridade, mas sim de imanéncia da idéia na
actividade cientifica — entre nds sobrevive
ainda a falsa nogio de que as ciéncias sdo
tanto mais auténticas e aplicaveis, quanto
mais se afastam umas das outras e todas da
filoséfica pesquisa da verdade.

Vale a pena reparar em que a palavra
Universidade perde, assim, o seu genumo
significado. E é ébvio também que, 2 min-
gua de uma visdo sistemdtica e actualizada,
nao poderd nunca criar-se o que é costume
designar por «cultura cientifica». Os investi-
gadores afastam-se da Universidade, porque
nio encontram nela as condigbes propicias
para uma actividade desinteressada de fins
imediatos, deixando as cadeiras do ensino
aqueles que se limitam a transmitir, inva-
riavelmente, um saber garantido e aferido
pelos concursos.

*

Os investigadores, dissemos, afastam-se
da Universidade; mas também se afastam
do préprio Pais. Avidamente procuram fre-
quentar os institutos cientificos do Estran-
geiro, onde qudsi sempre obtém um acolhi-
mento franco, mesmo entusiasta, e onde ma-
nifestam aptidoes que na Pdtria nao foram
devidamente reconhecidas. Regressando, apos
alguns anos de estudo, sdo afinal afastados
da missdo para que se prepararam, ou pot-
que ndo encontram correspondente campo
de aphcagao para a sua actividade, ou porque
se véem obrigados a uma desisténcia que por
diversos modos se manifesta: uns, ingressam
nas corporagoes do ensino, aceitando as con-
digc')es da rotina a que aderem; outros, cedem
as profissoes industriais e comerciais, domi-
nados por interésses privados, o capital de
cultura que o Estado lhes ajudou a formar,



e a vocagio cientifica a que, alguns anos
antes, julgavam manter-se fiéis.

Este impedimento a acgdo dos investiga-
dores portugueses no sentido de elevar nas
c1enc1as o nosso nivel cultural, tem sido visto
por varios escritores e fol pertinentemente
comentado pelo Prof. Sant’Anna Dionisio,
no seu trabalho «A ndo-cooperagio da inte-
ligéncia ibérica na criagio da ciéncia» (Lis-
boa, 1941) onde diz o seguinte:

«Em virtude do progressivo refinamento
técnico da investigacdo, a ciéncia é cada vez
mais inacessivel ao puro asceta, independente
e pobre. Hi indagagoes que nao podem ser
realizadas sem apetrechamentos laberatoriais
extremamente delicados e dispendiosos Essas
s6 0 podcr publico, ou poderosas instituigoes
necessdrias, podem possibilitar.»

E mais adiante:

«Tendo isto presente, é de prever que as
condicbes matertais de 1investigagdo clenti-
fica (concessao de subsidios, de instalagoes,
de ferramentas) nio deverao ser determina-
das, um dia, predominantemente, em fun-
gdo das solicitages dos departamentos unt-
vcrsmanos, mas sim tendo em vista a cria-
¢ao de instituicoes nitidamente auténomas,
abertas aos obscuros apaixonados do estudo
e da invengiio, que hd sempre, sob a designa-
¢ao de sonhadores e excéntricos, nos agrupa-
mentos humanos.»

*

O nosso problema consiste, pois, em sa-
ber aproveitar as vocagoes e aptidoes dos in-
vcstlgadores portugueses, integrando-os num
sistema de cooperacio cientifica que lhes fa-
cilite dar o rendimento que a colectividade,
justamente confiada, déles espera.

Doutro modo, ndo podemos estranhar
que a perseveranca dos cientistas recorra
habitualmente a trabalhos de indole menor

e de excessiva especializagio, tais como aqué-
les que freqiientemente vemos em boletins e
folhetos de reduzida expansao e em separa-
tas exiguas, cujo mérito cientifico raras ve-
zes compensa a aridez da exposxgao esotérica.

Encontram os nossos cientistas, pela ten-
déncia positivista que assinaldmos, dificul-
dade em descobrir, dentro dos problcmas a
que se dedicam, as relat;ocs com questoes

_ mais amplas que sempre interessam, ou de-

vem interessar a curiosidade insatisfeita de
um puiblico mais vasto — questoes cuja so-
lugdo pode animar as mais profundas zonas
da ansiedade humana. Julgam, por isso, que
os problemas filoséficos lhes sao alhelos,
quando, afinal, dentro da ciéncia (como
dentro da arte) vibra e refulge o pensa-
mento absoluto.

Levado por essa dissolvente especializa-
¢20, o clentista nao consegue elaborar os tra-
balhos de sintese de que tanto carecemos,
dmxando, assim, o campo livre aos dwulga-
dores mais ineptos, aos literatos mais atrevi-
dos, aos jornalistas mais inconscientes.

E desta atitude resulta a aparéncia de que
a cultura nacional gira exclusivamente em
volta de temas e questécs literarias.

A separagio entre ciéncias e letras, que
& unpossnvcl ]usnflcar, sempre que se deter-

-minem as respectivas nogoes, sé tem incon-
venientes para a vida intelectual. Urge evi-
tar que ela se agrave, levando a conscquen—
cias prcwswexs e funestas; urge dar a nossa -
cultura uma CXPI'ESSaO sintética e unitiva,
como a dos mais adiantados povos europeus.
Impoe-se fazer a revisao critica do sistema
filosofico que informa o nosso ensino supe-
rior, a mvestwagao cientifica e a actividade
mental dos escritores.

Contribuam, para tanto, 0s nossos cien-
tistas, colaborando com aquéles que, muni-
dos de preparagio diferente, anseiam por dar
ao Pafs uma consciéncia culturalmente escla-
recida.
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Revisia do Instituto de Cul-
fura Alema

O Instituto de Cultura Alema em Lisboa
publicou, recentemente, o 1.° nikmero de wma
revista que se destina «tanto a leitores por-
tugueses, como a leitores alemaes, no intuito
de informar ambos sobre a vida cultural nos
dois paises».

E o seguinte o sumdrio déste ndmero da
nova ¢ interessante publicacio periddica, gra-
ficamente apresentada com a tradicional so-
briedade das edigoes germdnicas:

Estudos: KarrL VossSLER — «A4s Cultu-

ras INNeo-Latinas e o Espirito Germanico» ;

KarL FriepricH voN WEIZSACKER — «Fisica
Atomica e Filosofian; MArio Branpio —
«Marcial de Gouveia und sein Beziehungen
zu Erasmus und Melanchton»; WOLEGANG
KAYSER — «Die portugiesische Literatur der
Gegenwart». Miscelinea: No centendrio de
Holderliny Uma carta de Richard Strauss;
Politica dos precos na Alemanba; Leonbard
Thurneisser zum Thurn (Otto Quelle).
Bibliografia: Belas Artes; Ciéncias A gré-

rias. Cronica.

O estudo do Prof. Vossler que abre éste
primeiro fasciculo, é a conferéncia por éle
proferida em Fevereiro de 1944 na Faculdade
de Letras de Lisboa, ¢ foi traduzida por
A. de Oliveira Cabral.

REGISTO BIBLIOGRAFICO

Foram-nos oferecidos exemplares dos se-
guintes livros ¢ publicagées periddicas:

Bastos Xavier: «Cana ao ventoy (romance).
Col. «Novos prosadores». Coimbra, 1944.

Carros DE OLIVEIRA: «Alcateian (romance).

Id., 1944.

JoRo pe Brito CAmara: «O Modernismo
em Portugaly (Entrevista com Edmundo

de Bettencourt). Funchal, 1944.

Maria Reriz: «Dois caminhos» (romance).
Portugilia Editora. Lisboa, 1944.

Gongaro Sampato: «Cancioneiro minhotoy
(2.* edigdo). Livraria Educagiao Nacional.
Pérto, 1944.

Pror. Orivema GuiMARAES : «Examesy.
(Sep. do n.° 5 do «Boletim do Instituto
de Orientagdo Profissional»). Lisboa, 1944.

Ricarpo Serra: «O livro de Ricardo Serra»
1. Livraria Francesa. Lisboa, 1944

ReNE BREUGHEL : «Caminho na Areia» (ro-
mance). Trad. de Maria ANTONIA AL-
MEIDA SanTOS. Editora «Argon. Lisboa,

1944.

GrovanNt VERGA: «A -casa dos Malavoglia»
(romance). Trad. de MErRcEDEs Brasco.
Id., Lisboa, 1944.

ALBERTO DE SERPA: «Poesian. Edicio «In-
T . ?
quériton. Lisboa, 1944.

Jacinto po Prapo Coerno: «A Educagio
do Sentimento Poéticon. Coimbra Edi-

tora, Lda. 1944.

«Afinidades» (revista de cultura Luso-Fran-
cesa). N.% 7.8,

«Portucalen. N.** gg-100. Maio-Agésto de
1944. Porto.

«A Gra-Bretanha de hoje». N.° 78. Maio,
1944.
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LITORAL

#* 80 puhlica textos inéditos e em lingua portuguesa.

% ¢ uma revista fundamentalmente colaborada por escritores e artistas
portugueses e brasileiros, aceitando e estimando a colaboracao ensais-
tica de Autores de outras nacionalidades, desde que os textos — por
sistema traduzidos — interessem objectivamente a nossa cultura.

% revista aberta as auténticas vocagoes e, em especial, da juventude,
acolhera quaisquer trabalhos, em prosa ou em verso, enviados
espontineamente pelos Autores, publicando-os, desde que os reco-
nhe¢a conformes com o caracter de i1sencao e o critério selectivo escla-
recidos no artigo «Posicao», inserto no primeiro namero.

% admite, dentro das normas enunciadas, a contestacao das teses
expostas nas suas paginas, na medida em que nao fique anulada a
necessaria distingao entre as idéias sempre discutiveis e as pessoas
sempre respeitaveis.

% nao devolve os originais recebidos, quer sejam ou nao publicados.

A0S SENHORES ASSINANTES E LEITORES

A Administragao de LITORAL agradece aos Srs. Assinantes que faci-

, litem, tanto quanto possivel, a cobrang¢a das assinaturas, e que
lhe comuniquem, em caso de mudanga de residéncia, as novas
direcgoes. .

O presente fasciculo inclue, extra-texto, o indice referente ao 1.2 Vo-
lume, bem como uma félha de guarda e um ante-rosto destinados
a precederem, na encadernagao, o frontispicio do fasciculo N.° 1.

Tencionando a Administragao da revista mandar compor e imprimir
CAPAS especiais para a encadernagao dos volumes, pede-se aos
Srs. Assinantes e Leitores, que desejem adquiri-las, o favor de
lho comunicarem, num postal ou pelo telefone, a fim de poder
fazer-se o conveniente calculo da tiragem.



RUA DA PRATA, 279 o LISBOA » TELEFONE 28305




EM P RES A EDETOR A

LITORAL

LT MITADA

I EM EM ESTUDO

UM PLANO DE EDICOES DE

OBRAS DE AUTORES POR-

TUGUESES E BRASILEIROS

QUE SER A BREVEMENTE
ANUNCIADO




ANTITGUILD

RUA DAS CHAGAS, 17 - ESQUINA DA RUA

ADES

DA HORTA SECA . LISBOA




RAMOS, AFONSO & MOITA,

sl | S @ R

L DA
/DR

)

TIPOGRAFIA, PAPELARIA,
LIVRARIA, ENCADERNACAO
F Xk e e ok ok X kK K K
RUA DA VOZ DO OPERARIO, 18 a 12
TELEFONE 23866 / LISBOA

AS OFICINAS GRAFICAS QUE COMPOEM E IMPRIMEM O
LITORAL

LITORAL

* & &

VAL DISTERIBUITR UMA
CIRCULAR, CONVIDANDO
ESCRITORES PORTUGUESES
E ESTRANGEIROS A
COLABORAR

NO NOMERO EXTRAORDINARIO CONSAGRADO A0
LIRISMO



o e i -
[ SR ¥ .
[~ i

¥

— s

S Ry L = e n =l T S,






	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0000a_capa
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0000b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0000c_rosto
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0002
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0003
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0004
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0005
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0006
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0007
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0008
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0008a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0008b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0009
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0010
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0010a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0010b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0011
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0012
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0012a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0012b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0013
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0014
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0014a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0014b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0015
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0016
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0017
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0018
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0019
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0020
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0021
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0022
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0023
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0024
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0025
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0026
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0027
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0028
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0029
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0030
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0031
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0032
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0032a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0032b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0033
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0034
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0035
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0036
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0037
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0038
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0039
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0040
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0040a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0040b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0041
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0042
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0043
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0044
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0045
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0046
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0047
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0048
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0049
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0050
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0051
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0052
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0053
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0054
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0055
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0056
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0057
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0058
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0059
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0060
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0061
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0062
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0063
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0064
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0065
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0066
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0067
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0068
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0069
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0070
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0070a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0070b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0071
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0072
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0073
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0074
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0075
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0076
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0077
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0078
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0078a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0078b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0079
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0080
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0080a_ilustração
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0080b_verso
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0081
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0082
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0083
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0084
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0085
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0086
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0087
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0088
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0089
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0090
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0091
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0092
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0093
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0094
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0095
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0096
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0097
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0098
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0099
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0100
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0101
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0102
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0103
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0104
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0105
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0106
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0107
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0108
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0109
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0110
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0111
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0112
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0113
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0114
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0115
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0116
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0117
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0118
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0119
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0120
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0121
	Litoral_RevistaMensaldeCultura_N05_Dez1944_0122

