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RITA CARDOSO PIRES

Rita Cardoso Pires nasceu em Lisboa

no dia 22 de Novembro de 1958. Sagitario/Balanga.
Tem olhos azuis, cabelo castanho

e 1,60 m de altura.

Interrompeu o liceu para estudar desenho com
Sa Nogueira, retomando mais tarde os estudos.
Entretanto trabalhou no teatro e no cinema.
“Gosto muito de fazer coisas. Tudo o que

& preciso."”

Fez a sua primeira exposi¢do

de pintura em Novembro Gltimo

na Galeria Metropole.

Projectos: ir para Italia

estudar pintura

e cenografia.
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dnime Laranjeirs

MIDORI KURISAKI

Mirodi Kurisaki & japonesa e realizadora de cinema.
Esteve em Lisboa para apresentar o seu filme

"0 Duplo Suicidio de Sonezaki”, anteriormente exibido
e premiado na Figueira da Foz. Trata-se de uma versio
cinematografica da pega de Monzaemon Chikamatsu, um
dos mailores autores dramaticos do célebre teatro
tradicional japonés de marionetes, "“Bunraku”,

Midori Kurisaki comegou a sua carreira no cinema como
actriz @ tem colaborado com os realizadores

japoneses mais importantes da

actualidade. Neste seu filme ela trabalha

com o0s melhores técnicos de cinema do Japdo.
Por exemplo, o director de totografia, Kazuo
Miyagawa, célebre pelos seus trabalhos

com Mizoguchi e Kurosawa.

Destaque encontrou Midori Kurisaki na
Cinemateca Portuguesa, antes da exibigao

de "O Duplo Suicidio de Sonezaki".




Mamica Freitas

PEDRO ROMEIRAS

A intengdo era entrevistar Pedro Romeiras, bailarino, galardoado ¢om
uma medalha de ouro num concurso internacional. Tentar a historia de
um profissional da danga, solista da Companhia Nacional de Bailado.
Muito facil. O Pedro gosta de conversa, conviver, de rir.

As palavras correram pelo fim da tarde. Entre elas muitos siléncios
(espagos de nao-palavras).

H& uma relagéo directa do siléncio e do bailado?

Talvez seja esta a primeira dificuldade da entrevista.

E muito facil fazer perguntas, ouvir respostas. Foi assim, mas a entre-
vista nunca mais tomava forma...

Impossivel falar de Pedro Romeiras, ele mesmo. As palavras colaram-
-se ao bailado. Enredaram-se, raramente circulando para além. Falar
sim, desta vida feita de passos de danga, de rigor, estudo, trabalho.
Pedro, adolescente gue quer desistir de dangar (aos 15 anos).

""Nao me estava a divertir. Naquela altura o que eu tinha era uma ocu-
pagao técnica. Eu gue sO gostava de dangar ndo queria estar agarrado
a uma barra”. Pedro gue mesmo assim continou a dangar. Insistiu.
Ainda pensou optar por um curso de Belas Artes..

Pedro Romeiras hoje bailarino profissional, atento a uma carreira.
Consciente, exigente e curioso.

Rindo da medalha de ouro sem negar a satisfagdo de a ter ganho.

“Foi mais um desafio. Outros poderac acontecer”.

Pedro Romeiras a dangar para a fotografia, a dangar para nos. A es-
quecer-se da fotografia, de nds. A continuar a dangar. ''Tenho mais
dez ou doze anos para ser bailarino. Depois acabou-se, Sei isso. Quan-
do chegar a altura ndio guero fazer trugues ou teatro. Quero parar''.
A instabilidade total. Assumida. Vivida como tal. Nao pode haver longo
prazo. Nunca hé. Para o bailarino todos os dias o futuro esta a ser.
“'Sem anglstia™.

Agora é desejo constante. Da perfeigéo, do fazer melhor, do aprender
mais.

Tudo pode acontecer nesse tempo que falta. Novos concursos outras
experiéncias.

“Um dia gostaria de ter a possibilidade de trabalhar com outras com-
panhias. Em Inglaterra ou na Alemanha. Sei que & muito dificil ou pra-
ticamente impossivel. Mas gostar, eu gostava''.

Pedro Romeiras, bailarino da Companhia Nacional de Bailado.
Distante de medalhas de concursos e de sonhos. A pensar no traba-
Iho. Hoje. Bem consigo proprio.

Anuncia-se 0 bailado Raymonda. Qutro desafio Pedro?!

Brevemente no S. Luiz.
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Monica Freitan

HISTORIA PROPRIA: Anténio Pedro Cipriano Romeiras, 21 anos, 1,78 m, 61 kg. Olhos e
cabelos castanhos. Nasceu em Lisboa.
Aos 9 anos frequenta a Escola de Bailado da Fundagio Calouste
Gulbenkian. Mais tarde trabalha com Carlos Trincheiras. E integra-
do como bailarino pré-profissional quando & formada a Companhia
Nacional de Bailado. Estuda um ano como bolseiro em Londres,
na Royal Ballet School. Em Abril deste ano participou no concyrso
internacional de bailado de Arcachon. Foi galardoado com a meda-
Iha de ouro do Prix Frangais de la Danse.
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Monica Freifas

JOAO RAPAZOTE FERNANDES

DESTAQUE. Como chegou & publicidade?

JOAQO RAPAZOTE FERNANDES. Por sucessivos acasos a que eu prefi-
ro chamar "intuigbes’'.

D. Sente-se bem com a profissdo que tem? :

JRF. Sim. O filme de publicidade & ideal para mim. E curto, extrema-
mente variado e relativamente bem pago em termos de produgdo de
filmes.

D. A publicidade & a arte de convencer o consumidor. Estd de acordo
com este definigdo? .

JRF. Sim, mas & mais do que isso. E comunicagdo. E fazer coincidir
o0s habitos e gostos das pessoas com as suas necessidades.

D. Se tivesse de escolher outra profissdo, por qual optaria?

JRF. A fotografia. E no fundo o que eu gosto no cinema. “'A fotografia
& a verdade e o cinema é a verdade 24 vezes por segundo''.

D. Considera-se um criativo ou um homem de negdcios?

JRF. Um criativo, mas em Portugal sd se consegue ser criativo sendo
empresario de si proprio.

D. O que & para si o sucesso?

JRF. E a sensacdo de que hoje se & melhor do que ontem.

D. Tem uma filosofia de vida?

JRF. Mantendo um desafio constante comigo proprio. Nunca digo que

nido sou capaz antes de tentar.

D. Descreva o cenario para um fim-de-semana ideal.

JRF. O fim-de-semana do século XX nem da para desacelerar.

D. O que & gue o fascina no cinema?

JRF. A fotografia e a montagem. S&o elas gue lhe dao beleza e ritmo.
D. Realizadores preferidos.

JRF. Varios em varias épocas. Por exemplo o Vittorio de Sicca e o Ku-
brick.

D. Uma cena de um filme que o tenha impressionado.

JRF. O monblogo da Meryl Streep em "A amante do Tenente
Francés'. Excelente interpretagdo. E uma cena parada em que o es-
pectador se mantem preso.

D. Gosta de aventuras?

JRF. Ndo sou muito aventureiro,

D. Costuma sonhar?

JRF. N&o, ou provavelmente ndo me lembro dos sonhos.

D. Gosta de viagens? 4

JRF. Gosto muito de viajar. Fago muitas viagens curtas. As vezes che-
go a ir e vir no mesmo dia. E claro que ndo é deste tipo de viagens
gue eu gosto.

D. Que pais o fascina?

JRF. Inglaterra. Posso mesmo considerar-me um anglofilo. La o Sol
vern de dentro para fora...

D. Era em Inglaterra gue gostava de viver?

JRF. N&o. Sinto-me muito bem a viver aqui.

D. Qual & o meio de transporte que prefere?

JRF. O autombvel, porque gosto muito de conduzir. Mas também gosto
de motos para curtas distancias e o avido para as longas. Cansa-me
viajar de comboio e de barco.

D. Marcas preferidas de whisky, perfume, automovel.

JRF. Whiskies de malte: Aberlour ou Glen Morangie; perfume
Equipage/Hermés e Aramis s& no Verdo; automoivel o meu, um SAAB
900 Turbo.

D. Agora um nome para pintura, musica, literatura.

JRF. Salvador Dali, Vangelis, livros técnicos.

D. Qual & o seu hobby?

JRF. A fotografia e a decoragio.

D. Gosta de desporto?

JRF. Acho gue o desporto tem muito a ver com a minha vida. Desde
pequeno. A competicdo connosco proprios. Pratico ténis mas ndo tanto
como gostaria & no Verdao windsurf.

D. Preocupa-se com a roupa?

JRF. Preocupo-me com a que gosto, € a que gosto mais € a de tipo
desportiva.

D. E exigente nalguma peca de vestuario?

JRF. Apenas nas camisas. Sem colarinho.

D. O que & para si virilidade?

JRF. Isso existe??

D. Qual & o seu maior defeito?

JRF. Nao tenho.

D. E a sua maior qualidade?

JRF. A vaidade.

“Genérico”

Jodo Manuel Gongalves Rapazote Fernandes, realizador de filmes
publicitarios. Nasceu em Lisboa no dia 13 de Novembro de 1941.
Cumprido o percurso normal escolalliceu frequentou 4 anos a Uni-
versidade onde estudou engenharia mecénica. Acabou por desistir.
Em Londres tirou um curso de fotografia na Regent Street Politec-
nic mas logo enveredou pelo cinema. Foi bolseiro do Instituto de
Tecnologia Educativa na televisio da Suécia durante um ano. Vol-
tou a Portugal e comegou a fazer filmes didacticos para o ITE. A
certa altura demite-se e passa a trabalhar numa agéncia de publi-
cidade. Dai acaba por formar a sua produtora de filmes. E realiza-
dor de filmes publicitarios ha 12 anos.







Ménica Froitas

TERESA MAGALHAES

Masceu em Lisboa a 11 de Margo de 1944,

Em 1970 terminou o curso complementar de pintura da ESBAL.
Foi bolseira da Fundag3o Gulbenkian durante os anos de 1976,
1977, 1978 e 1979. Recebeu o Prémio Malhoa em 1977, e em 1981,
recebeu o Prémio Edigdo, da Il Exposigdo Nacional de Gravura da
Fundagdo Gulbenkian.

Representa Portugal no XIV Festival Internacional de la Pinture,
1982 em Cagnes Sur Mer, Franga.

Teresa Magalhaes participou em 45 exposigdes colectivas e 5 indi-
viduais. Estd representada nas colecgdes do Museu de Coimbra,
Museu de Arte Contemporanea, Lisboa, Ministério da Comunicagéo
Social e Secretaria de Estado da Cultura.

A conversa com Teresa Magalhdes aconteceu na Galeria Ana Isabel,
quando preparava a sua Ultima exposig8o. Fez uma pausa logo que
acabou de distribuir 0s quadros.

Destaque. E dificil essa tarefa?

Teresa Magalhdes. £, mas agora j4 estd. Amanha sobem.

D. Todos estes quadros se relacionam com filmes, realizadores...

TM. Nunca tinha feito pintura a partir de filmes. Fiz agora porque tive
uma ligagdo com eles. E um mundo que nos envolve e ao qual fui
sensivel. Pus na tela o que cada um me fez sentir. Anteriormente fiz
uma exposigdo na Gulbenkian sobre as diferentes zonas do pais, to-
mando por base a cor dessas regides e as suas caracteristicas. Apre-
sentava também registo do real: fotografia a cor integrada na pintura.
A verdade é que nestes Ultimos anos tenho estado muito ligada a te-
mas.

D. E agora o que vai acontecer?

TM. Agora tenho de me ir embora. J& andei por mim a dentro, pelo
pais. Agora ndc sei o que vai acontecer, ndo sei para onde vou fugir.
D. O gue faz para além da pintura?

TM. Para além da pintura aturo um emprego. S6 durante a manha. Ja
estive seis anos sem emprego. Foi de 74 a 80, para adquirir um certo
ritmo, o que me permitiu avancgar na pintura. Se ndo era impossivel.

D. Como comegou a pintar?

TM. Comecei em pequenina. Mas penso gue ninguém deu conta. Nem
em casa, nem na escola, nem eu propria. S6 depois do liceu e da Fa-
culdade de Ciéncias, aconteceu. Um dia estava a pintar as paredes la
em casa € um amigo aconselhou-me a fazer a aptiddo as Belas Artes.
Passei e fiz |1a o curso. Mas foi uma época um tanto terrivel. Sempre
debaixo de um certo ‘‘suspense’’. Como ndoc fazia aquilo tudo muito
certinho estava sempre a pensar gue me iam chumbar.

D. E capaz de fazer uma apreciagdo do seu trabalho?

TM. Creio que estou a pintar quadros cada vez mais loucos. Loucos
entre aspas. Para mim & dptimo. Bem, eu acho que as pessoas tém
um ar muito sério, aborrecido, triste, cinzento, um ar acomodado e até
um pouco morbido. A pintura & contra isso. E contra esse estar, esse
amolecimento. Acho até que as pessoas morrem cedo demais mesmo
continuando vivas. A minha pintura pretende ser contra isso.

D. De gue & que precisa para pintar?

TM. De tinta e tela. A maneira de colocar a tinta & que & a mais di-
versa possivel. Quero gue seja sempre diferente. Quando aparece uma
cor, uma tinta, ela aparece com vida propria.

D. Tem uma cor preferida?

TM. Talvez o azul. Mas a verdade & que o azul sozinho ndo seria na-
da.

D. Tem uma hora preferida para trabalhar?

TM. E durante a tarde que trabalho mais. £ uma questao de luz. Gosto
mais de trabalhar com a luz do dia o que n3o quer dizer que ndo me
levante da cama para pintar, durante a noite.

D. Da pintura para a moda. A moda diz-lhe alguma coisa?

TM. Ndo assimilo a moda. Apenas tenho de ter uma relagdo com a
roupa. S6 gosto de coisas dentro das quais me sinta bem. Mas nio
me preccupo muito com isso. A roupa ndo me absorve, mas sou exi-
gente com os sapatos. Ndo me podem magoar.

D. E de misica, gosta?

TM. Gosto de mdsica, mas ndo musica so. Preciso de imagens. Por
exemplo eu ndo sou capaz de ir a um concerto porgue a certa altura
fico distraida.

D. Se resolvesse sair de Portugal para onde iria?

TM. Agora ia para Paris porgque & um sitio bonito. J& estive em Nova
Yorque e gostei de |a ter ido. Mas & muito agressivo e frio do ponto
de vista humano.

Exposigdo aberta até ao dia 11 de Dezembro.




Ao entrar na sala preta, sofas brancos, teatral, somos envolvidos
por Charters de Almeida: nas mesas que desenhou, nos pedestais,
coémodas, paredes pousam suas esculturas, seus quadros, suas
medalhas, suas tapegarias. Pelas escadas chega o artista, que nes-
sa mesma noite partia para o Porto, onde também tem atelier. En-
volto na fumaga de um charuto, Charters de Almeida falou do seu
trabalho, de suas procuras, suas atitudes perante a vida. Incansa-
vel pesquisador a explorar o espago, & também excepcional cozi-
nheiro e, principalmente, um homem que adora os amigos.

— Como € que tudo surgiu? Olha, tinha gue ser, ou no campo das ar-
tes plasticas, ou da muisica, ou do teatro, qualquer actividade ligada a
esle universo, a este tipo de atitude.

Em casa defrontou-se com uma situagdo que o marcou por toda a vi-
da: o pai, com imensa aptiddo musical, teve que abandonar o violino
por decisdo familiar, dedicando-se ao mundo das matematicas.

— Foi toda a vida infeliz. Por isso ndo hesitei ao sentir que gostava
daquele nosso mundo. N&o fui contrariado, a ndo ser quando estive
para ir para os Estados Unidos fazer um curso de arte dramatica e fui
travado. Fiquei por ca e enveredei pelas artes plasticas.

Primeiro veio o curso de arquitectura: "Apaixonava-me o espago e a
sua utilizagdo numa forma totalmente diversa da escultura. Mas ha-
viam determinados condimentos na atitude que o arquitecto tinha que
ter que ndo se casavam intimamente com a minha personalidade. Ti-
nha uma nogdo exacta de que era capaz de me formar em arquitectu-
ra e fazer qualguer coisa nesse campo, mas o apelo para a cor, para
a forma, para um outro tipo de vida foi maior e troquei a arquitectura
pela escultura''.

CHARTERS DE ALMEIDA

um flash

Entrevista com Christina Autran

Uma das caracteristicas dos trabalhos de Charters de Almeida é exac-
tamente essa invasdao do espago: mMesmo numa peca aparentemente
chapada, os recortes das formas tomam vida, mexem-se e adentram o
espago perfurando-o, ultrapassando seus proprios limites.

— Munca fui uma pessoa muito conformista com as solugdes gque en-
contrei. Por isso mesmo muitas vezes me vi na obrigagao, -perante eu
mesmo, uma vez resolvidos determinados problemas, de ir & procura
ou de outras solugbes para esse mesmo problema ou de outros proble-
mas que me levariam a encontrar novas solugdes: a relagdo do espa-
o, da pega e do espago, do material e da pega, a atitude do artista,
a pega feita por si perante a pega que & encomendada — enfim, todo
esse tipo de relagdes que nos envolve no dia-a-dia e que nos impelem
a uma atitude minimamente utilitaria, para ndo sermos utdpicos.

Para Charters de Almeida, & ai gue entra o sentido da autocriagio de
cada um, estabelecendo os limites de transigéncia. E conta a historia
de um marchand que Ihe dizia: "E pena vocé ndo fazer pegas como
héa alguns anos atras, pois ja estariam todas vendidas e ndo havia o
gue arriscar”’. Respondeu-lhe o artista: “'Mas vocé & a contradicéo de
tudo porque, em vez de estimular no artista a procura de novas solu-
gdes, pede que ele se prostitua, que faga pegas a martelo porgque ja
sabe que tem comprador para isso. Eu ndo estou interessado’’.

— lIsso ‘gue vocé notou — o espago gue ndc acaba ali, a forma que
em determinado momento se torce e vai para outro sentido — sao pro-
curas, diz ele.

Mas nem sb de procuras vive o artista, ha o prazer da criagdo.

— Acho gue tudo me dé prazer porgue SO sou capaz de trabalhar
apaixonado. Ndo sou uma pessca para trabalhar a frio, meu trabalho &
quente e por isso muitas vezes nao aceito determinados trabalhos se a

%m‘(:?_iu_g_
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Livanieits

proposta a partida me desagrada. Tenho deixado de ganhar muito di-
nheiro por causa disso.

Esculturas, pinturas, medalhas, moveis, joias, arranjos de cena e figuri-
nos para bailados, Charters de Almeida & um artista com propostas in-
finitas. Para ele, "a partir do momento em que ha uma determinada
bagagem, um determinado conhecimento do métier, se houver um mi-
nimo de aptiddes pessoais, o artista estad preparado para atender a va-
rios tipos de solicitagdes'.

— No campo do bailado, por exemplo; gosto muito de mosica, toco
mal flauta mas sou um flautista, estudei misica, tenho uma certa apti-
ddo para a cor, tenho nogdo do espago e da fungdo. Por conseguinte,
a minha integragdo no mundo do bailado foi relativamente facil. De-
pois, como tive a sorte de trabalhar com grandes coredgrafos, logo
apredi a enquadrar-me dentro do que era pedido. Tenho a impressdo
de que ndo & nada de extraordinario. Exige um certo profissionalismo.
Ja ndo sou novo, tenhos alguns anos de tarimba e tenho sempre pro-
curado esgotar o ano e a minha vida com trabalho.

Incansavel, o artista pesquisa: esta no momento a frequentar um curso
de gravura “‘porgue ha determinados trugues e técnicas que eu ndo
domino e quero ver se consigo aprender. Sel os processos todos da
gravura mas quero conhecer novos processos. Fago esse curso ao pé
de aprendizes, de pequenos de 15, 16 anos. Ndo me importo nada. Es-
tou querendo aprender. A minha atitude perante as coisas & sistemati-
camente essa’’.

Charters de Almeida tem outras paixdes: as motos (tem uma BMW
900) e os carros (teve carros que hoje seriam de colecgéo, como o
Jaguar SS ou o XK120).

— O prazer que se tem guando se monta uma moto & se mete numa
estrada afora, numa montanha ou um lindo vale: E uma sensagéo tao
maravilhosa, uma libertagdo tao grande, que ndo ha explicagdo. Com
0S CAarros a pessoa comega a se apaixonar pela forma, pelas caracte-
risticas do carro. Tudo isto esta relacionado com uma determinada ma-
neira de ser, com o tipo psicolégico da pessca. As vezes, quando es-
tou a falar de motos ou de carros com outra pessoa, noto que ela nao
me ouve, mas percebo isso perfeitamente. Eu nao gosto de touradas,
nem de fado ou de fandango. O gue & que eu vou fazer? Cada um
tem o seu mundo.

O seu mundo incluiu também incursdes pela cozinha: “'lsso esta ligado
ao prazer gue tenho e aquilo que considero o maior patriménio que
uma pessoa pode ter, que sdo os amigos. Cultivo muito os meus ami-
gos, sou profundamente dedicado a eles, e uma das coisas que me da
mais prazer & poder oferecer-lhes o que também me da satisfagédo. In-
vento pratos, todos ajudam, todos comem e todos se divertem''.

— Depois, acho gque & uma arte a pessoa ir & procura de paladares e
transforma-los. Transformar um pimento verde num verde diferente ja é
quase uma magia. E como o ilusionismo.

Gosta muito de cozinhar peixe: ''Parece que descobri uma sopa de
peixe gue nem & sopa de peixe nem & caldeirada, que & muito apre-
ciada. Tenho uns pratos de pato, com uns paladares um pouco afrodi-
siacos, um pouco misteriosos, que me parecem ser bastante aprecia-
dos''. (Risadas gerais).

Detalhe revelador da personalidade do artista: comemora os anos pelo
menos quatro vezes ao ano.

— E uma maneira ardilosa de conseguir ter & minha volta os meus
amigos com um estado de espirito especial, gue & como se vai aos
anos de um amigo. Como nédc posso convidar todos 05 meus amigos
para o meu aniversario, resolvi fazer pelo menos quatro vezes por ano
um jantar de aniversario, o que langa enormes confusdes. Porque as
pessoas dizem: onde & gue tu vais? Viou a casa do Charters de Almei-
da, que faz anos. Nao, nio, ele fez anos o més passado!

E os projectos futuros de trabalho?

— Tirando o facto de que tenho gue trabalhar sempre e cada vez mais
porque o tempo comega a rarear dada a minha provecta idade (Char-
ters de Almeida, Conde da Bahia, nascido em Lisboa, 1935), queria ver
se agora no final do ano fago uma nova reciclagem da minha Oltima
actividade. Uma espécie de acto de contricdo que fago frequentemente
perante mim mesmo. Com relagdo & minha actividade para o exterior,
para os outros, tenho uma proposta do Riverside Studios, de Londres,
para fazer uma exposigio com as minhas pegas para bailados. Estou
também a preparar uma exposigdo para os Estados Unidos, onde ha
hipotese de vir a desenvolver uma pega minha com o0s alunos de uma
Escola de design, o qual me vai por novamente em contacto com o
ensino (durante doze anos leccionei na Escola Superior de Belas
Artes). Em Portugal tenho projectada uma exposigao talvez para Margo.




LUIS LUCAS

(67 49 78)

Foi membro fundador da Comuna e ai trabalhou em Para onde is?
de Gil Vicente (1972), Feliciano e as Batatas de C. Dasté (1972),
Vamos para Maljukipi (1974), A Ceia | e |l (1974) e Era uma vez
(1975). Com este grupo participou nos festivais de Nancy, Maniza-
les e Wroclaw, em 1973, e nos festivais de Budapeste, Caracas, S.
Paulo, Teatro Independente de Madrid, Nancy e Londres, em 1974-
-75.

Em 1974 cria, em colaboragao, um atelier de pratica teatral, no Ins-
tituto Adolfo Coelho.

Participa num espectaculo apresentado em Torino (Italia), integrado
no grupo sul-americano Yes Tenemos Bananas.

No Teatro da Cornucopia & actor em Auto da Familia, de F.H.P.
Brandéo e encenagdo de L.M. Cintra (1977); Woyzzeck de Bichner
e encenagdo de J.S. Melo (1978); e, em Os Comicos, A Guarda de
Jopollo (1977). Com Produgdes Teatrais, O Fatalista de Diderot de
L.N. Jorge (1978). As duas (ltimas com encenagio de O. Mateus.
No cinema, trabalha em Alexandre e Rosa de J. Botelho e J. A.
Silva (1977), Dina e Django de S. Mordlung, Passagem ou a Meio
Caminho de J.S. Melo (1979), Do You Love Me? La Stravaganza de
M. Jorge e Le Garnier de Garnier (Vincennes, 1980), O Bobo de
J.A. Morais (1981).

Em 1978 & intérprete de dois Contos Tradicionais Portugueses pa-
ra a RTP 2. A Princesa das llhas Negras de J. Bogalheiro e O
Aprendiz de Mago de J. Leitao._

Frequentou o curso de actores do Conservatorio Nacional de Lis-
boa (1970-72). Em 1973 esteve presente em ateliers dirigidos por B.
Dort, A. Mnouchkine, J. Guimet e F. Kourilsky, no Institut d'Etudes
Théatrales de Paris (1973) e estagiou no Théatre du Soleil, no ini-
cio da montagem da L'Age d'Or.

Em 1980 apresentou no Teatro da Cantina Velha a performance
Teatro-Argila. De 1980 a 1982 foi bolseiro em Paris da Fundagao
Gulbenkian: frequentou as cadeiras orientadas por J. Jourdheuil no
Departamento de Estudos Teatrais de Nanterre; estagio de Super 8
orientado por J. Rouch no Musée de I'Homme; do curso de audio-
-visual da Faculdade de Jussieu, as cadeiras orientadas por E. Al-
lemand e R. Millet; fez animagéo teatral junto dos emigrantes por-
tugueses em Franga; foi assistente de P. Chérau em Peer Gynt de
Ibsen (1981) e de J. Jourdheuil em Le Rocher, la Lande, la Librai-
rie, de Montaigne (1982).

ARTISTA-ACTOR

NN. Como & gue tudo comegou?

LL. No Liceu Camdes, no D. Jodo de Castro. Nao fui s6 eu. O Fernan-
do Heitor. A Maria de Jesus Aranda. A Maria Amélia Mata. A Jilia Cor-
rela. E outros. Gente que queria fazer teatro, que estava ligada a coi-
sas como escritas, dangas, musicas. Até fizemos um espectaculo, uma
Barca do Inferno moderna. Estava eu no D. Jodo de Castro. Depois
foi o 1.2 Acto de Algés.

NN. E o Conservatorio?

LL. Mo 1.° Ano da Reforma, criagdo do curso de formagéo de Actores.
Vinha um grupo formado do 1.° Acto de Algés. Um ano muito intenso
com seminarios dirigidos por professores ligados a varias experiéncias
teatrais na Europa. Gente do Peter Brook, da Escola de Estrasburgo,
da Oid Vic. No fim desse mesmo ano chegou o Mario Barradas que
montou um espectaculo. No ano seguinte, em 72, aceitei a proposta
do Jodo Mota, meu professor, para fazer parte do grupo inicial da Co-
muna.

por Leonaldo Almeida

NN. Por que & que quiseste vir para o Teatro?

LL. Isso vem de muito mildo. ‘‘Querer ser Artista’’. Aos seis, sete
anos, depois da morte da minha mae, eu gueria ser Artista.

NN. Coleccionavas fotografias, cromos e todas essas coisas.

LL. Escrevia aos artistas todos. Copiava as direcgdes da Plateia. Tira-
va dinheiro em casa ao meu pai, & minha tia, & minha avé, para com-
prar revistas onde eu sabia que vinham direcgdes. E noticias de es-
pectaculos.

NN. E o que & ser actor?

LL. Tem sido varias coisas. Nao & so uma.

NN, Em 1972. E em 1982.

LL. Em 1972 era acreditar em comunicagées, a relagdo com o piblico
e com aquilo que se podia dizer em publico; “‘transmitir qualquer coi-
sa"'. O especticulo era isso, transformar, mostrar para transformar.
Em 1982 & um grande desencanto.

MNN. Pode-se mostrar a transformagao.

LL. Ha meios mais evidentes, mais enérgicos para mostrar. Tem a ver
com o ter comegado a fazer cinema. S&o experiéncias diferentes no
trabalho de um actor. H& uma evolugdo no processo.

NN. Trocar o plblico pela maquina, pela camara.

LL. Sempre tive dificuldade na relagdo com o publico. Foi sempre uma
coisa muito a ter medo, a ter dividas.

NN. No cinema & um trabalho interrompido.

LL. E, e isso agradou-me muito. O poder cortar a acgdo. Muito bom,
gosto muito. No cinema & sempre trabalho para estudo.

NM. No Cinema o que & que gostaste mais de fazer?

LL. O Alexandre e Rosa gue foi o primeiro filme que fiz, a primeira
experiéncia forte. Com o Jodo Botelho, o Jorge Alves da Silva e a Te-
resa Madruga, com quem estava a trabalhar n'A Guarda.

Gostei muito de estar no Porto a trabalhar assim.

NN. E o Dina e Django?

LL. Foi fazer um filme a partir de um acontecimento real. Ter uma per-
sonagem a fazer, cujo original existia e que contou muito para a ma-
neira como fiz o Django. Foi uma narrativa diferente.

NN. Com quem gostarias de trabalhar no cinema?

LL. Agui? Com o Manoel de Oliveira. E outros.

NN. Os filmes que fizeste foram pouco vistos. O que & que lhes acon-
teceu?

LL. Tém sido vistos em festivais de Cinema, em sessbes para amigos
no IPC e alguns foram vendidos a televisdes estrangeiras, A televisdo
de cé parece que ndo interessam.

NN. Tens sido muito actor de Festivais?

LL. Muito. Tanto que a Ultima vez que cheguei a Lisboa, no (ltimo 25
de Abril, vinha com essa na bagagem. Um Festival Internacional de
Teatro em Lisboa.

NN. Quanto tempo pensaste nisso?

LL. Ao todo, entre Paris e Lisboa, durou seis meses. Durante esse
tempo acreditei ser possivel.

NN. O que & que te fez desistir?

LL. Soube da existéncia de outros projectos e comegou a ser Festival
de Teatro a mais.

A NORA

MNN. Fala-se no come-back do Luis Lucas: o Drama de Natal das Pro-
dugdes Teatrais.

LL. Exactamente. Mas interromperam-se os ensaios. Houve pessoas a
trabalhar desde o principio de Agosto; eu comecei a ensaiar no princi-
pio de Setembro. E impossivel continuar sem haver resposta da SEC,
que ndo cumpre prazos e inutiliza trabalho.
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Mdnica Fraitas

NN. Em Portugal ndo fazes teatro desde 1978, o Fatalista de Diderot.
Sentes-te entusiasmado por voltar a fazer teatro. Era o que te apete-
cia?

LL. Depois de trabalhar no Peer Gynt voltei a ter muita vontade de
voltar a fazer teatro. Patrice Chéreau e Gerard Desarthe foram marcos
importantes, escola.

NM. Qual era o teu trabalho no Peer Gynt?

LL. Assistente estagidrio de encenagdo num espectaculo de oito horas
feito em trés meses e meio; presente a todos os ensaios, trabalho dia-
ric com o Desarthe na aprendizagem do texto.

NN. Como te sentiste numa produgdo com essas dimensdes?

LL. Foi muito forte. Ser assistente & ao mesmo tempo ser publico e
actor. Estava dentro da maguina de uma maneira diferente, deu para
entender muita coisa em relagdo a produgdo e montagem do especta-
culo. E chegar aqui e ver gue & tudo muito medieval.

NN. E possivel fazer ca teatro?

LL. Devia haver possibilidade de se criarem novos nicleos de trabalho,
novos projectos, mas a SEC ndo deixa. O que estd formado, o que
existe, ja & tudo muito instituigo.

NM. Tens estado muito tempo em Paris. E passas o ano ca e la. Isso
ndo altera a tua condigdo de actor agui?

LL. Tem com certeza que alterar.

NN. Tens lugar ca como actor?

LL. Penso que sim, claro que ndc me interessa trabalhar com toda a
gente. Tem que se poder escolher.

NN. NZo ha estruturas, ndo ha condigdes. Es marginalizado.

LL. Claro que sou. Off.

NM. Isso ndo te preocupa?

LL. Preocupa-me e ndo me preocupa. E por isso que opto pela emigra-
Géo.

NN. Oulra vez?

LL. Definitiva.

NN. Nunca se sabe.

LL. Depende de mim. Eu & que sei se aguento ou nao.

NN. Para onde?

LL. Vou para Paris. Para onde & que eu ia? Vou tentar ficar em Fran-
¢a, se ndo vou tentar as Américas. Enguanto tiver salde vou para
qualquer sitio.

NM. Franga conheces bem, tens muitos amigos. O que pensas fazer
1a7
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LL. Desde trabalhar com pessoas com quem ja trabalhei, como o Ché-
rau, o Jourdheuil ou a Ariane Mnouchkine, e todo um outro grupo de
gente nova que vou conhecendo e com quem gostaria de partir para
novos projectos.

PARIS | LISBOA

NN. Como &7

LL. E um héabito que tem dez anos. Tenho saudades de Paris como te-
nho de Lisboa. A primeira vez que |4 cheguei tive a sensagdo de ja
conhecer. Depois vivo muito melhor. Como melhor.

NM. Como estiveste em Paris nestes Gltimos trés anos com uma bolsa
minima?

LL. E minima porque & inferior ao ordenado minimo em Franga. Aguen-
tei com a ajuda dos amigos, em casa de quem vivi, sem pagar renda.
Nao fui pago pelas companhias de teatro onde trabalhei.

NN. Como & o estatuto de actor em Franga e em Portugal?

LL. © actor em Franga & um trabalhador intelectual considerado e res-
peitado. Socialmente o actor estda muito mais defendido. O actor em
Portugal ndo tem direito sequer as regalias minimas da pequena bur-
guesia empregada: férias, assisténcia, etc..

NN. As pessoas ca sofrem mais.

LL. As contradicbes s8o maiores.

NN. Pensaste pedir bolsa para os EU.?

LL. Em 78 fui a Nova York, contactei o Lee Strasberg Institut, quis fre-
quentar uma escola para actores de cinema, estudar um método. Para
além de descobrir uma cidade nova, sentir gue o cinema americano
que tinha visto ndo me enganara. O curso era caro, a Fundagdo ndo
da bolsas a actores para irem para a America. Mais uma vez a alter-
nativa foi Paris, desta vez com bolsa.

NN. Isso alterava o teu mercado de trabalho em Portugal?

LL. Alterava a qualidade do meu trabalho. O mercado & bastante limi-
tado e mal pago. Em Portugal os actores ndc podem fazer o que fa-
zem para sobreviver e terem ainda energia suficiente para reagir a
alienacéo geral.

NN. E o desencanto. Em Paris ndo ha desencanto?

LL. H& de uma maneira mais licida. Tem-se mais consciéncia do que
se estd a passar, tem-se mais informagdo, conhece-se melhor o jogo.
Nao se estd tdo desinformado, tdo ingénuo em relagdo ao gue possa
acontecer.

NM. O Drama de Natal estad interrompido. Que vais fazer?

LL. Vou comegar os ensaios com video para o filme do Jorge Silva
Melo.

NN. Como & gue tens sobrevivido?

LL. Logo a chegada, figuragdo numa série para a televisdo francesa.
Depois trés meses a trabalhar no Frégil, como tu sabes.

NN. O que € que tu gostas de fazer mais?

LL. Passear por Lisboa, ir ao cinema. Gosto muito de Lisboa.

NN. Lisboa & uma cidade muito agradavel mas ajuda muito ao desen-
canto.

LL. HA muita gente gue esta convencida gue Lisboa & o paraiso.
NMN. O paraiso nem agui nem na China.

LL. Até se encontrar.

NN. Tu és uma pessoa muito bem disposta, apesdar do desencanto.
LL. Acabo por ser um pessimista optimista. Viajo muito. Ao viajar po-
nho tudo em causa. Vive-se numa sociedade em que € muito dificil po-
der cumprir os estadios de uma evolugdo que se vai tendo, e isso nao
sei se & apenas um problema portugués.

NM. Essas tuas idas e vindas ndo provocam desequilibrio afectivo?
LL. Acho que ndo. N&o ponho a vida afectiva acima de tudo. Foi va-
rias vezes, mas foi durante o tempo que teve que ser. A minha vida
afectiva &€ uma coisa muito selvagem.

NM. Voltando ao teatro, o que & que te deu mais gozo?

LL. A Ceia, A Guarda, Woyzzeck e O Fatalista de Diderot.

NMN. Praticamente tudo o que fizeste. De uma maneira geral tens traba-
lhado com as pessoas de guem gostas.

LL. Desde o principio, desde A Comuna, desde que decidi trabalhar
no Teatro da Cornucépia e com o Osbrio Mateus nos Cémicos e nas
Produgdes Teatrais. E no cinema a mesma coisa. S0 tenho trabalha-
do com pessoas com guem tenho alguma coisa a ver.

NN. Tens uma relagdo muito sentimental com o trabalho.

LL. Geralmente tenho: tenho necessidade de um ambiente caloroso, de
ter a velha “alegria no trabalho". Tenho que ter prazer no que estou a
fazer.

NN. E o futuro?

LL, O futuro. Mesmo quando falo em ir para o estrangeiro, nada me
garante que continue a ser actor. Posso perfeitamente passar a outra
actividade qualquer. Se acontecer, espero que ndo acontega com nos-
talgia.

NN. Pensas mesmo ir embora?

LL. Penso.

NN. E voltar também?

LL. De férias. Na terceira idade se la chegar.
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| REGRET EVERY ENCOUNTER
THAT TEMPTED ME TO REVEAL
SOME PART OF MYSELF"

A minha primeira ideia foi encher a pagina s6 com esta frase. Repeti-la &
exaustdo ou utilizar caracteres tdo grandes que um enunciado bastasse
para esgotar o espago. Mas rapidamente me desiludi e arrependi de al-
guma vez ter tido tal ideia. Quantos a ndo tiveram ja, antes de mim? Que
seria entdo dessa tal coisa chamada originalidade, por que o publico cla-
ma e o autor preza?

Encontrando-me de novo, e ainda, no ponto zero, regressei sobre a frase
importada para a inspeccionar e verificar que de facto ela exprimia da
melhor maneira a Unica ideia a que me apetecia dar corpo de prosa. E,
quanto a repeti-la ou amplia-la, era uma forma facil de superar o medo
que a pagina branca inspira, quando se estende, imaculada, a4 espera da
caligrafia, clara como as ideias, que um articulista & suposto ter.
Estava nisto, quando comecei enfim a perceber o que por detras da frase
se perfilava: era 6dio. Nem mais, nem menos. Aguele odio que se cala e
se perde em circunléquios. Que diabo iria eu agora fazer deste intruso?
Pedir-lne gentilmente que abandone a cena, era indtil, porque é o estilo
de héspede que se instala para ficar. Estilo Héspede Indesejado, diria,
se a experiéncia ndo me impedisse o simplismo. Nada a fazer, portanto,
a néo ser oferecer-lhe o proscénio, fazé-lo sentir-se desejado.

Qutro problema se me depara: desenhar o cendrio que conveém a perso-
nagem, e dar-lhe um conteiido concreto, um discurso, como convém aos
protagonistas de uma cena. Quanto ao cenério, o problema resolve-se fa-
cilmente, soltando no palco uma névoa de panico, onde o progresso da
escrita se faz aos repeldes, com avangos e recuos, tropegando a cada

José Ribeiro da Fonte

passo em fantasmas, simpaticas e (teis contracenas & personagem prin-
cipal. Quanto ao discurso, ja a guestao se torna mais complexa: é que os
recursos estdo gastos e uma qualguer revitalizagdo parece pouco efi-
ciente. Da ironia e do sarcasmo fomo-nos cansando ao longo dos sécu-
los & o surrealismo, ainda ha bem pouco, gastou-nos belamente esse
exorcismo do odio. A inteligéncia exaustiva e meticulosa conduz a exten-
sdes tais, a tanto e tdo pedante detalhe, que se nao compadece com a
nossa vivéncia do tempo. O insulto, ficou gasto nos anos sessenta, e
também a ma educagdo ja ndo estd na moda. Nem mesmo o siléncio
nos resta, ja que um manhoso irlandés, de nome Samuel, o brandiu co-
mo universo organizado das suas tragicas cenas.

Perplexidade méaximal Eis-me numa situagdo em que ndo ha progresso:
comego por uma ideia e uma frase gue a contém, descubro um ambiente
e uma personagem para elas, e quedo-me 4 margem do discurso. E esta
a situagao e tenho que me entender com ela: dirigir o meu odio!
Dirijo-o contra o conformismo, contra a conformidade, contra o confor-
me. Esforgo-me por frustrar a imagem gque de mim se esperaria. Tento
evitar que o Eu gue afirmo na escrita seja personagem do discurso dos
Outros, e, por isso, conforme com eles. Nao quero ser despossuido do
meu discurso. Anseio, pois, pelo lugar préprio onde o meu 6dio se possa
erigar, e esse ja ndo & o do inconforme, nem mesmo o do informe. E ou-
tro: & o lugar do disforme. A ruptura permanente. Onde?

* Willlam Kotzwinkie
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O ROSTO DA NOSTALGIA

RITA HAYWORTH

Ela foi, na América abalada pela guerra
dos anos quarenta, aquilo que Marilyn seria
nos anos cinguenta. Simbolo sexual, deusa do
amor criada pela fabrica de sonhos de Holly-
wood, a imagem de Rita Hayworth estava em
todo o lado: belissima, guase perfeita, foi a
mulher de gquem mais se falou, sobre guem
mais se escreveu por esses anos na América.
A revista Life, apds |he ter dedicado a sua
guarta capa — facto até ai sem
precedentes — considerou-a “'ja ndo uma mu-
lher, mas uma instituicdo americana': a tal
ponto que o exército americano mandou colo-
car a sua fotografia na bomba atomica langa-
da sobre Bikini.

Nascida Margarita Carmen Cansino em
Brooklyn, Nova lorque, a 17 de Outubro de
1918, filha do bailarino espanhol Eduardo Can-
sino e de uma “Ziegfeld Girl" de origem irlan-
desa, Rita Hayworth comegou a dangar profis-
sionalmente aos doze anos, em tournées orga-
nizadas pelos pais, que se apresentavam com
o nome de ''The dancing Cansinos''. Descober-
ta por um produtor da Fox, estreia-se no cine-
ma em 1835 com o nome de Rita Cansing,
que mantera até 1937, altura em que casa
com Edward Judson, que passard a orientar a
sua carreira, mudando-lhe o nome para Rita
Hayworth e conseguindo-lhe um contrato de
sete anos com a Columbia. Sob a orientagdo
de Judson, Rita comega a aparecer em todas
as '‘premiéres’’, a ser falada em todos os jor-
nais. Embora, até ao fim dos anos trinta, pare-
cesse estar destinada a filmes de série B, a
maquina estava montada. O seu primeiro papel
de relevo tem-no em 1939 no filme de Hawks
“Only angels have wings''. Os anos guarenta
marcam a sua ascensdo verliginosa: danga
com Fred Astaire em ““You'll never get rich'' e
"“You were never lovelier'’, com Gene Kelly em
“"Cover girl""; & a Dofa Sol do filme de Ma-
moulian “'Blood and sand’’. E em 1946 chega
“Gilda'', o filme que definitivamente a imortali-
za.

Durante os ‘“‘forties”, Rita divorcia-se do
primeiroc marido e casa com Orson Welles.
Com ele faz, talvez, o melhor filme da sua car-
reira, ''The lady from Shangai''. O periodo Wel-
les & também curto e Rita volta a casar, em
1949, com Ali Khan, abandonando Hollywood,
onde s voltara passados dois anos, apds novo
divércio. Mas o piblico esguece depressa. Rita
voltara mas, de certo modo, a magia perdera-
-ze. Apds novo casamento, com o cantor Dick
Haymes (1953-1955) e nova auséncia dos estl-
dios, contracena ainda com Sinatra e Kim No-
vak em "Pal Joey”, com Gary Cooper em
""They came to Cordura™” e tem uma bela inter-
pretagdo no filme de Delbert Mann “‘Separate
Tables”. A partir dai, perde-se em filmes me-
diocres. S50, envelhecida e doente, Rita Hay-
worth & hoje uma sombra daquilo gue foi. In-
ternada véarias vezes para curas de alcoolismo,
um tribunal da California entrega-a, em 1980,
aos cuidados da filha, Yasmin, considerando
como incapaz de responsabilizar-se pelos seus
actos aguela gue fez sonhar toda uma gera-
Gao.

FILMOGRAFIA:

Como Rita Cansino: 7935: "Under the Pampas Moon" (“Amor de Galcho'', de James Tinling), "'Charlie Chan in
Egypt"' ("Charlie Chan no Egipto’, de Louis King). "Dante’s Inferno'' ('O Inferno de Dante', de Harry Lachman), "'Paddy
O'Day” (A pequena irlandesa”, de Lewis Seiler), 7936: “Human Cargo” (“Repérieres rivais'’, de Allan Dwan); “Meel Ne-
ro Wolfe” ('O mistério desvendado’, de Herbert Biberman), “'Rebellion” (de Lynn Shores). “Trouble in Texas" ("0 herd
do Texas'", de Rebert N. Bradoury), “Oid Louisiana" (de Irvin V. Willat). 7937: "Hit the saddie” (“Os trés mosqueteiros do
Oeste'’, de Mack V. Wright). Como Rita Hayworth: 71937; “Criminals of the air" ('Contrabandistas do ar”', de Charles C
Coleman Jr.); "Girls can play”’ (de Lambert Hillyer), “"The Shadow” (de Charles G. Coleman Jr); “The game that kills'" (*'O
jogo que mata’, de D. Ross Lederman). “Paid to dance” (de Charles C. Coleman Jr.). 7838: “Who killed Gail Preston?"
{de Leon Barsha), “There's always a woman'' (“Es uma doida!"’, de Alexander Hall); “Convicted" (de Leon Barsha), '"Ju-
venile court” (“Mocidade em perigo”’, de D, Ross Lederman), 7839: “The renegade Ranger” (de David Howard), ""Homici-
de Bureau” (“Investigagao criminal”’, de Charles €. Coleman Jr.); “The Lone wolf spy hunt” (“Ladrdo dentro da iei’’, de
Peter Godirey); "'Special inspector” (de Leon Barsha), “Only angels have wings” (“Paraiso infernal’, de Howard Hawks)
1940:; “Music in my heart” ('Mais forte do que a lei”, de Joseph Santley); “Blondie on a budget” ("Os ciime de
Blondie’, de Frank R. Strayer), “Susan and God" (“As teorias de Susana', de George Cuker); "The lady in guestion™
(“Acusada, levante-se!”, de Charles Vidor), “"Angels over Broadway” (“Salvo da morte”, de Ben Hecht | Lee Garmes).
1947: “The strawberry blonde (“Uma loira com aglcar’’, de Raoul Walsh), "Affectionately yours' {""Volta para mim'’, de
Lioyd Bacon); “'Blood and sand’ (*'Sangue e arena', de Rouben Mamoulian); "You'll never get rich’ (""Nunca seras rico”,
de Sidney Lanfield). 7942: "My gal Sal" ("Namorada', de lving Cummings), "Tales of Manhattan” (“Sels destinos’, de

Julien Duvivier); "“You were never lovelier” (“Munca estiveste tac lindal"', de William A. Seiter). 1944: “Cover girl” ("Mo-
delos'’. de Charles Vidor), 7945 “'Tonight and every night” (“Esta noite e sempre’’, de Victor Saville). 1946; “Gilda'" ("'Gil-
da". de Charles Vidor). 1947: “Down to earth” (“A deusa desceu & lerra’’, de Alexander Hall). 7948: "'The lady from

Shangai'' (A dama de Xangai', de Orson Welles); "The loves of Carmen’ ("‘Amores de Carmen”, de Charles Vidor)
7952; “Affair in Trinidad™ (“Calypso, a feiticeira da ilha, de Vincent Sherman). 7953: “'Salome’ ("Salomé”, de William
Dieterle); 'Miss Sadie Thompson' (‘Chuva”, de Curlis Bernhardt). 7957: “‘Fire down below’ ('Fogo dos trépicos”, de Ro-
bert Parrish), “Pal Joey" ('O querido Joey, de George Sidney). 1958: “Separate tables' (“Vidas separadas”, de Delbert
Mann). 7959: “They came to Cordura' (""Herdis de Cordura’”, de Robert Rossen). 1960; “The story on page one’ ("'Drama
rna primeira pagina’, de Clifford Odets). 7962: “The happy thieves' ("Os alegres ladrbes'’, de George Marshall). 7964:
“Circus world" ('O mundo do circo', de Henry Hathaway). 7966: “The money trap" (“A lentagdo do dinheiro’, de Burl
Kennedy), "The poppy is also a flower” (A papoila também & uma fior”, de Terence Young). 7967 “L'avventurierg’/
"The Rover" (O marinheiro!’, de Terence Young) 7969: *'| bastardi" (“O bastardo”, de Duccio Tessari). 1871 “'La route
de Salina” (de Georges Lautner), “The naked zoo' (de William Grefe), 1972: “The wrath of God" (A colera de Deus’, de
Ralph Nelson). 1976: “Circle” (de Arthur Allan Seidelman).

Rui Santana Brito
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Rui Santana Brito

CI NEMA

O FILME DO MES

AS FIGURAS DO MES

JANE FONDA

No inicio dos anos 60, quando Jane Fonda resolveu lan-
Gar-se na carreira de actriz com a firme intengéo de liber-
tar-se da pesada heranga do que era 0 seu e de
criar um nome proprio que impusesse o talento que sa-

POSELTECH e oo
T AORANE ELCERT MLUIT) ik SRS dbiy WAL T

o AL RO o AOEE AT | S LN e P A
v s T .

A SAUDADE DE VERONIKA VOSS, de Rainer Werner
Fassbinder

“Luz @ sombra. E disso gue & feito o cinema”, diz Vero-
nika Voss. Em luz e sombras, em branco e negro, em re-
flexo de espelhos e no olhar para além deles, faz Fass-
binder esta comovida homenagem a uma aclriz esqueci-
da gque tenta desesperadamente o “come back™ que a
trard de novo para a luz dos projectores. Mas a descida
aos infernos fora |4 demasiado profunda e o regresso &
impossivel. O livro de Veronika Voss ja féra lido e, comao
diz uma das personagens do filme, “um livro, uma vez li-
do, deve ser fechado”, O livro de Veronika Voss fecha-se
com a frieza da logica implacavel que desirdl o mito que
criou, quando ele passa a conjugar-se no passado e se
torna um “‘has been”. A fabrica que cria sonhos também
os desfazr & na sua engrenagem, ndo havia lugar para o
sonho de Veronika Voss.

Fassbinder no seu melhor, dirigindo um admiravel grupo
de actores, com uma extraordinaria Rosel Zech na pele
de Veronika Voss @ uma ndo menos extraordinaria Anne-
marie DUringer (Dra. Katz)

Nao perca: “memories are made of this". (5)

Die Sehnsucht der Veronika Voss. Rainer Werner Fass-
binder. Alemanha, 1982. Com: Rosel Zech (Veronika
Voss), Hilmar Thate (Robert); Cornelia Froboess (Henrlet-
te), Annemarie Diringer (Dra. Katz).

05 OUTROS

Circulo da Mentira, O (Die Falschung, de Volker Schién-
dorff) 2

Face do Poder, A (Rollover, de Alan J. Pakula) ]
Faria de Vencer (The Jericho Mile, de Michael Mann)..... 1

Homens que eu Amei, Os (Je vous aime, de Claude
Berri)... 1

Montenegro (Montenegro or Pigs and Perals, de Dusan
M. e e s e il
jev)

Odisseia do Submarino 96, A (Das Boot, de Wollgang P
tersen) i

Poirergeist (Poltergeist, de Tobe Hooper)

Regresso 4 Bern Amada (Le Retour & la bien aimée, de
Jean-Frangois Adam) 2

YOL (Yol, de Serit Goren | Yilmaz GONey)..........cccormiveies 3

&« Imprescindivel, 4 - Gosto multo; 3 - Gosto: 2 - Merece uma deslocagho; 1
Sa ndo tiver maln nada para fazer.. 0 - Execrivel

bia ir, houve guem pensasse que all estava apenas
outra filha de actor famoso tentando ganhar dinheiro e
gibria & sombra de um nome ja leito. Porque se chamava
Fonda, & certo, Jane teve a oportunidade de entrar pela
grande porta, com um primeiro papel ao lado de Tony
Perkins. Dirigido por Joshua Logan, “Tall story™ ndo era,
no entanto, uma das suas obras mais inspiradas. Mas Ja-
ne era ja mais que uma simples debutante. Havia ali a
presaenca, a forga de um A mailsculo de Actriz. De tlime
em filme, firmemente, Jane Fonda foge 4 tutela paterna.
Cukor utiliza-a em “The Chapman Report', Clément em
“Les Félins", Penn reune-a, em “The Chase", a um
“cast” de grandes estrelas que inclula Brando e Redford.
A inteligéncia e sensibilidade das suas composigdes co-
megam a convencer Hollywood de que ela nao & apenas
“a filha de Fonda". Jane criara um prenome.
Por meados dos anos 60, Vadim, com quem se casa, ten-
ta fazer dela um novo simbolo sexual, uma nova Bardot.
Jane acomoda-se aparenlemente a essa nova imagem
nos quatro filmes que roda com ele, mas depressa se
cansa. Liberta de Vadim, as personagens que desempe-
nha passam a estar mais directamente ligadas as suas
ideias politicas de frontal oposigao ao “establishment”,
que causam um certo incomodo e Ihe criam inimigos um
pouco por todo o lado. Mas Hollywood sempre gostiou
dos seus “enfants terribles™: em 1969 a Academia no-
mela-a pela primeira vez para o Oscar pela sua espanto-
sa composicao no belissimo filme de Pollack “Os Cava-
los também se abatem”. O Oscar foge-lhe esse ano, mas
& compensada como melhor actriz pela Associagio de
Criticos de Cinema de Nova lorque. E os prémios repe-
tem-se “Klute" traz-lhe, em 1971, o primeiro Oscar e, de
novo, o “New York Film Critics Award"; "Julia" (74), ou-
tra nomeagao para o Oscar & o David di Donatello italia-
no para a melhor actriz; O regresso dos herdis” (77), um
segundo Oscar; “O Sindroma da China” (78), outra no-
meagao.
Aps 45 anos (que completard a 21 de Dezembro
préximo), a faceta rebelde de Jane Fonda parece ter-se
do: em 1980, os direitos de adaplacio ci-
nematografica de “On golden pond” e olerece ac pai
aquele que seria o Oitimo filme da sua carreira, exorcis-
mo final de muitos anos de desinteligbncias causadas
pelas suas posigdes politicas, " g8

4&@7’1?7&4_._.

Apesar do sentimentalismo de "A casa do lago”, apesar
de um ou outro filme de interesse menor (“Das nove as
cinco”, por plo), & ap de Fon-
da com os realizadores com guem trabalha ou com os te-
mas abordados nos seus filmes. Basta langar um olhar a
sua filmografia: em trinta @ poucos filmes se afirmou &
uma das actrizes mals importantes de uma geragao.

FILMOGRAFIA

1960: Tall Story (Adeus Inocéncia, de Joshua Logan);
7961: Walk on the Wild Side (Restos de um Pecado, de
Edward Dmytryk); The Chapman Report (As Vidas inti-
mas de Quatro Mulheres, de George Cukor); Period of
Adjustment (A Arte de bem casar, de George Roy Hill); In
the Cool of the Day (Ansia de Amar, de Robert Stevens);
1963: Sunday in New York (Um Domingo em Nova lorgue,
de Peter Tewksbury); 1964: Les Félins (A Jaula do Amor,
de René Clément), La Ronde (A Ronda do Amor, de Ro-
ger Vadim); 7965: The Chase (Perseguigiio Impiedosa, de
Arthur Penn); Cat Ballou (Mulher Felina, de Elliot Silvers-
tein); La Curée (Queda no Abismo, de Roger Vadim);
1966: Any Wednesday (Livre & Quarta-Feira, de Robert El-
lis Miller); Hurry Sundown (O Incerte Amanha, de Otto
Preminger); 1967: Barefoot in the Park (D Igos no Par-
que, de Gene Saks), Barbarella (Barbarella, de Roger Va-
dim); Histoires Extraordinaires (Historias Extraordinérias,
Sketch "Metzengerstein”, de Roger Vadim; 7969: They
shoot horses, don't they? (Os Cavalos também se aba-
tem, de Sydney Pollack); 7977: Kiute (Kiute, de Alan J.
Pakula); Steelyard Blues (Com um pé fora da lei, de Alan
Meyerson); Toul va bien (Tudo vai bem, de Jean-Luc Go-
dard); F.T.A. - Free the Army (de Francine Parker), A
Doll's house (A casa da boneca, de Joseph Losey); The
blue bird (O passaro azul, de George Cukor); 7976: Fun
with Dick and Jane (Adivinhe quem vem para roubar, de
Ted Kotchefl), Julia (Jilia, de Fred Zinnemann); 1977: Co-
ming Home (O Regresso dos Herois, de Hal Ashby), Co-
mes a Horseman (Uma mulher implacavel, de Alan J. Pa-
kula), 1978: The China Syndrome (O sindroma da China,
de James Bridges), 1979: Calitornia suite (Um apartamen-
to na Califérnia, de Herbert Ross): The electric horseman
(O cowboy eléctrico, de Sydney Pollack); 1980: Nine to fi-
ve (Das nove as cinco, de Colin Higgins);, 71981: On gol-
den pond (A casa do lago, de Mark Rydell); 7982: Rollover
(A tace do poder, de Alan J. Pakula)

TOBE HOOPER

O nascimento de Tobe Hooper esteve peculiarmente

para o conservador papa Fonda,

pelo mundo que viria a ser o seu: a mae via um
filme numa sala de Austin, no Texas, quando sentiu as
primeiras dores de parto. Os pais de Hooper trabalhavam
na indistria hoteleira @ os seus primeiros anos passou-
-08 em hotels 8 motels da Loulsiana e do Texas. Fol em
Austin que o cinema entrou na sua vida, Hooper recorda
que passava o tempo, com o pai, no “Show Row", quatro
salas de cinema contiguas ao hotel onde trabalhavam os
pais. No entanto, nAo se lembra de ter visto um Gnico fil-
me de terror nessa época. Na morte do pai, quando Hoo-
per tinha dezassele anos, a casa onde viviam foi invadi-
da, durante dois dias, por um ambiente especial, uma at-
mosfera estranha: a cadeira do pai baloigava, as portas
recusavam-se a ficar fechadas — o que, confessa ele,
“fez de mim um crente”.

Em 1963 ca a ihar no com uma curta
metragem de dez minutos intitulada “The Heisters”. Se-
guem-se diversos filmes publicitarios e o &xito recusa-se
a chegar, Em 1972, resolvido a examinar aquilo que ven-
de um filme de terror, chega & conclusdo de que "o ter
ror tem de ser uma possibilidade humana, nio sobrena-
tural". Em parte financlado por um homem de negécios
do Texas, Bill Paisley, forma com ele e com Kim Henkel
uma companhia de produglo, a Vortex, de onde saira o
filme que o torna conhecido em todo o mundo, “The Te-
xas Chainsaw Massacre”, feito, segundo Hooper, como
reacgdo, lalvez excessiva, ao insucesso do seu filme an-
terior (“Eggshelis”) e proibido durante muito tempo um
pouco por toda a parte pela sua extrema violéncia.

FILMOGRAFIA

1963 - The Heisters, curta melragem

1969 - Eggshelis

1974 - The Texas Ch M, ("'M
xas")

1977 - Death Trap

1979 - Salem’s Lot

1981 - The Funhouse

1982 - Poltergeist M

no Te-
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Maria Jodo Brilhante

Rui Sanches

T EA T RO

Durante o més de Novembro estrearam-se em Lisboa
dois trabalhos, assinalando o inicio da temporada tea-
tral, & no ) da atribuigdo de subsidios pelo
Ministério da Cultura.

Situam-se em lugares diferentes no que diz respeito
aos textos de que partem, aocs modos de produglo e
a0 plblico a que se destinam, convergindo, no entanto,
num aspecto: s&o teatro “rico” mesmo se feito em
&poca de restrigio econdmica.

Chamam-se:

Em carne cor de rosa encarnada, texto de Miguel Este-
ves Cardoso, pela Companhia de Teatro de Lisboa, en-
cenado por Carlos Quevedo, com cenério de Julio Po-
mar, coreografia de Patrick Hurde, tratamento musical
de Paulo Branddo e com Graga Lobo e Luis Madureira.
(Estreado a 11.11.82 no Teatro Villaret).

Trata-se de um didlogo mais ou menos absurdo e di-

PINTURA

ARTE ONDE?

Ver arte contemporanea implica vé-la nalgum sitio. Pon-
do de parte a hipbtese de esse sitio ser uma casa par-
ticular, um estodio, ou outro mais ou menos privado, a
solugéo & geralmente ir a uma galeria ou a um museu,
Quanto a museus, e enquanto esperamos pelo Centro
de Arte Moderna da Gulbenkian, existe somente o cha-
mado Museu de Arte Contempordnea. Sobre essa es-
tranha casa nao vale a pena dizer agora nada (ja expe-
rimentou ir l& ver a duas exposigdes que |he ocupam
as poucas salas abertas ao plblico hd pelo menos
dois anos? A experigéncia & fascinante). Restam portan-
to as galerias como locajs desta cidade onde, com um
minimo de continuidade, se pode ver o que vai sendo
feito neste campo (ha, além destas, a possibilidade de
ter de vez em quando uma agradave1 surpresa em insti-

vertido entre um Ele e uma Ela, tendo como p ]
desejo. H& misica americana na &rea do "music-hall",
uma cenografia com bolas de ténis e a cores vermelho
e rosa.

Tem a duragdo aproximada de noventa minutos.

Pedro, O Cri, texto de Anténio Patricio, pela Compa-
nhia do Teatro Nacional D. Maria Il, encenado por Car-
los Avilez, com cenografia de José Rodrigues, movi-
mento cénico de Agueda Sena, figurinos de José Cos-
ta Reis, musica de Clotilde Rosa, com (por ordem de
entrada em cena) Jodo Cabral, Fernando Oliveira, Jacin-
to Ramos, Carlos Daniel, Assis Pacheco, Antonic An-
jos, Igor Sampaio, Carlos Pimenta, Rui de Carvalho, An-
tbnic Sarmento, Fernanda Lapa, Licia Maria, Fernanda
Borsatti, Irene Isidro, Anténio Rama, Mério Pereira, Al
berto Vilar, Luis Pinhdo, Rogério Paulo, Luis Bandeira,
Anténio Banha, Vitor Ribeiro, Carlos Fonseca, Nuno
Franco, Carlos Cabral, Manuel Coelho, Curado Ribeiro,
Barroso Lopes, Carlos Duarte. Participagio de elemen-
tos do Ballet Gulbenkian e da sua escola, alunos do
conservatorio e do teatro. (Estreado a 12.11.81 no Tea
tro Macional de D. Maria IlI).

Antbnio Patricio autor de fim de seéculo com obra pro-
duzida ja no século 20, escreve Pedro, o Cri em 1913
e surge na Histéria da Literatura inserido no movimen-
to simbolista, ainda que particularmente ligado ao sau-
dosismo.

Centrando a sua acgao guinze anos depois do assassi-
nato de Inés de Castro, o texto representa o castigo
inflingido pelo rei D. Pedro aos “matadores” de Inégs e
a coroagdo e trasladagdo desta para o mosteiro de Al-
cobaga.

As caracteristicas simbdlicas e algumas insufici@ncias
draméaticas tornam este texto pouco adequado & cena,
E talvez mais interessante a leitura do teatro de Anté-
nio Patricio (agora reeditado) do que qualquer tentativa
de Ihe vestir roupagens de espectaculo pouco feitas &
sua medida. Destaque neste frabalho para a cenografia,
datada, mas eficiente. |l

ighes nao d gadas as artes plasticas co-
mo o Instituto Alemao, a Biblioteca Nacional, etc). As
galerias de Lisboa encontram-se espalhadas em vérios
pontos da cidade; pode dizer-se que ha uma certa con-
centragdo na zona Chiado-Barata Salgueiro e depois
umas quatro (Quadrum, 111, Modulo, Gulbenkian) bas-
tante mais afastadas. O facto de o pequenc numero de
galerias que existe se encontrar distribuido geografica-
mente por zonas distantes, muitas vezes de acesso
complicado, leva a que a actividade de ir ver exposi-
¢Bes se ndo possa concentrar no tempo que as pes-
soas geralmente tém disponivel, acabando uma pessoa
interessada por ver uma ou duas, quando, se nac fos-
se a distancia, teria tido tempo de ver muitas mais, A
esta condicionante acrecenta-se o facto da localizagao
das galerias n3o terem geralmente nenhuma relagdo
com as zonas onde os expositores produzem o seu tra-
balho e onde habitam o maior nimeroc dos visitantes,
tornando por isso mais dificil as pessoas la se encon-
trarem, o que permitiria uma maior discussdo das coi-
sas expostas.

Das galerias anteriormente citadas, a Gulbenkian tem
Lot icas muito esp Is, nao s6 devido a insti-
tuicdo que &, mas também dada a muito maior concen-
tragao de actividades (ha geralmente mais do que uma
exposicdo, além dos concertos, museu, filmes, jardim,
etc.) que leva a que haja um grande volume de publico.
A sua i isticas proprias torna-a um
sitio onde se vai e nlo por onde se passa.

A maior parte das galerias (sobretudo as particulares)
sao apenas locais de mostra de objectos feitos por
pessoas que pouco tém a ver umas com as outras.
Quase ndo existem locais de exposigdo gque tenham
surgido como uma necessidade, sentida por uma qual-
quer realidade cultural nascente (exceptuando a realida-
de comercial, sobretudo no principio dos anos 70),
quer para mostrar a produgdo, material ou ndo, de um
grupo, quer como um local onde essas pessoas podem
irfestar.

Tem havido alguns casos que se aproximam mais ou
menos deste modelo, que desaparecem, se tornam ins-
tituigdes com outras caracteristicas (como a Sociedade
Nacional de Belas Artes), ou que vao dificilmente so-
brevivendo (caso da Diferenga).

Num' género diferente, 1 também as ga-
lerias ligadas a grupos que exercem actividades artesa-
nais.

Estas condigdes sao, além do mais, sintoma da inca-
racterizagdo da vida social urbana que se pode obser-
var em Lisboa. Nio existe nem uma rede de ligaghes
baseadas no uso e frequéncia das casas das pessoas
(e que se torna cada vez mais dificll nos cubiculos on-
de geralmente se tem de viver), nem uma estrutura de
sitios pdblicos (bares, clubes, cafés ou outros) onde
esses contactos e trocas se possam desenvolver de
forma constante e ganhar caracteristicas proprias (o
funcionamento dos locais diurnos e nocturnos da cida-
de & todo um outro assunto).

Com uma certa regularidade serdo dadas nestas pagi-
nas informagbes sobre galerias de Lisboa, sobretudo
novos espagos que surjam...

GALERIA METROPOLE

Rua Barata Salgueiro 41 - 3.° Dt.°

Ocupando parte da casa de Diane Kelly e Kerry Joe
Kelly, a galeria situa-se no antigo edificio da Compa-
nhia de Seguros Metropole, mesmo em frente da So-
ciedade Nacional de Belas Artes.

O espago & constituido por trés salas de dimensdes di-
ferentes ligadas entre si, @ que podem ter ou ndo
acesso proprio ao corredor, que & também usado como
local de exposigdo. A sala maior e a seguinte estio se-
paradas apenas pelo que parece ser a estrutura de ma-
deira da parede posta a nu, o que poderia resultar mui-
to bem numa casa particular mas que deve criar gran-
des problemas na instalagdo das exposigdes devido a
ser visual te muito proemi . Todas as salas es-
tao pintadas de branco e tdm um tamanho gue permite
tipos de ighes muito dit . E alias intengao
da responsavel pela galeria que os espago seja usado
de formas outras que ndio sb as habituais exposigdes
de pintura.

Interessada em promover instalagbes, ambientes, per-
formances, etc., a galeria tem vindo a realizar especta-
culos de misica que pretende tornar mais assiduos
(uma ou duas vezes por més).

Sem despesas fixas muito importantes, a galeria esta
mais volitada para formas menos comerciais e tem ex-
posto principalmente nomes pouco conhecidos ou pelo
menos ndo consagrados nos circuitos de venda,

Segundo critérios pessoais, Diane Kelly pretende assu-
mir uma certa margem de risco na escolha da progra-
magdo, o que leva a que haja diferengas de qualidade
significativas entre as exposigoes.

A galeria oferece aos artistas uma grande liberdade na
utilizagéo do espago e apoio entusiastico na montagem
das exposigdes. A contrapartida, como & dbvio, & uma
percentagem sobre as vendas.

Um programa € uma experiéncia a seguir com atengao,
e de que aqui ficam alguns elementos: a partir de 29
de Movembro, fotografias de Christian Lebel, Peter Ec-
kert e Carlos Gomes; a meio de Dezembro, comega
uma série de exposigdes de pessoas ligadas & exposi-
g0 de escultura em pedra promovida pelo AR.CO; Mar-
G0, exposicio de Pedro Calapez, José Pedro Croft, Ana
Léon e Pedro Cabrita Reis; Abril, exposicio de texteis
de Manuel Abreu, Mazaré Ferreira, Ana Gongalves,
Georges Le Calvé, Kerry Joe Kelly, Pureza Oliveira e
Orenzio Santi; Maio, exposigdo de Antdnio Alijo.

GALERIA ARCANO XX!
Pr. do Principe Real, 32 ric

Novinha em folha, esta galeria situada em frente aoc
jardim do Principe Real, foi a dGltima a acrescentar-se
ao reduzido nimero das salas de exposi¢lo de Lisboa,

S30 dois andares divididos em salas relativamente pe-
quenas: trés ao nivel do rés-do-chdo (uma das quais
com janelas para a rua), e mais trés na cave (com
janelas/portas que dio para um pequenc jardim relva-
do). Algumas das separagdes entre os espagos foram
eliminadas de maneira a permitir uma maior interliga-
cdo fisica e visual entre eles. Todas as salas estdo pin-
tadas de branco e alcatifadas de cinzento quase preto.

Dirigida por Tereza Algada (que foi dona da Diprove), a
galeria vai expdr artistas que sfo na sua maioria no-
mes ja conceituados (apesar de o serem talvez em cir
culos diferentes) e que ndo tém exposigdes individuais
em Lisboa ha bastante tempo. A galeria nio tem con-
trato de com as que expde e a
relagdo entre as duas paries durara apenas enguanio

ag L E um pequeno catéalogo
para cada exposigao.

A responsavel pela galeria esta também a tentar esta-
belecer contactos com galerias em Londres, Paris e
Madrid para expdr arﬁstas portugueses, que no entanto
ndo serdo pre os que ex-
pSem em Lisboa.

Uma “galeria de prestigio” que se estreou com uma
magnifica exposigdo de Noronha da Costa (a confirmar
que continua a ser um dos mais importantes artistas
portugusses) e cujo restante programa para este ano
parece bastante mais irregular e conservador: Nuno Si-
queira, Jilio Resende, Charters de Almeida, Artur Bual,
Jorge Martins, Carlos Caivet. Wl
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Leonaldo Almeida

5 REE IS - B oS & B

JA EDITADOS

A CERTAIN RATIO
“Sextet"

THE DURITTI COLUMN

oL
S
ety
' Jﬁ"}!‘-!if o
b1 il
AR
e J DEYISHON =
JOY DIVISION
“Atmosphere”

THIRD WORLD
“You've got the power"

AINDA NAO EDITADOS

CULTURE
“Harder than the rest”

THE GUN CLUB
“Fire of love”

TUXEDOMOON
“Desire"

JON HASSEL | BRIAN ENO
“Possible musics fourth worid, vol. 1"
| ]

As referénclas a pomes oy arfigos comerclals em alguns textos do Desfa-
que, sio como mera i atil, Nio so,
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Manuel de Sousa Tavares

M U S 1 € A

A ARTE DE CONSUMIR IAN CURTIS
E AUGUST DARNELL AO MESMO TEMPO

Qs honmnlas apertam-se, mas aprendemos a domesti-
car, a com 08 as da crise. A festa
nocturna & a trégua co la para o d

renovado do quotidiano. Sintetizam-se paisagens antes
dispersas e ja ndo se torna estranha a identificagao si-
multanea com lan Curtis & August Darnell.

MNa catedral estereofénica do seu quarto de segredos,
o andnimo cidaddo modernc faz girar, pela centésima
vez, “Atmosthere” (de Joy Division) e, 4 noite, despeda-
ga-se no imaginario de um night-club, ao som de “Tro-
pical Gangsters” (Kid Creole & The Coconuts).

Esta & uma geragio onde a diferenga & o desencanto
{apenas) mais cedo.

Traz o rosto tatuado pela decepglio de ndo haver (j&)
sentidos “que valham a pena" e, no corpo, o cenario
das noites b de um i ario gue incessante-
mente danga, Mas o que ela de mais sedutor transpor-
ta & o gesto magico qua dilui os mapas onde antes
aprer a geog da das emo-
ghes.

O anénimo cidadio da urbanidade habituou-se as se-
cretas viagens pelo interior tragico da modernidade.

Fabricou cumpli no to, na cibernética, na
disciplina, na angustia. Coleccionou as miragens de
Manchester com os Joy Division e ndo perde o direito
a um ritual no paraiso dos A Certain Ratio. Mas, o
andnimo cidaddo da modernidade procura (também) a
protecc@o de uma “mae” latina, prefere a noite, mergu-
lha em rum, e danga Kid Creole ou Cella Cruz.

“Ele" & afinal, a postura do herbi anénimo dos subter-
ranecs do Oclnsnte que descobriu, na sensualidade
dos tropicos, a bandeira que Ga cobrir o seu cor-
po, Isuo siiéncie e indiferenga.

A contradigio ndo & o filtro de uma nova coeréncia. Is-
so ensina uma geragdo que eu vi. O futuro emerge da
dussaluq.ao do Tempo. E das geograflas Calmo & o dia
em que, t )8 O Para de-
pois desembainharmos, em momento oportuno, a heroi-
cidade das ilusdes que nos mantém vivos. No siléncio
das p les em que di itamos, madrugada fora, o
nosso olhar mais intimo, como na méstria com que,
publicamente, editamos (por exemplo) um novo passo
de danga...

Nac & de pessimismo que essa geracdo fala, mesmo
que haja pre um novo f; que ela nado conse-
gue cativar, "Déo-lhe” a selva da urbanidade, mas ela
escapa-se por uma outra selva, onirica, onde o corpo
tece novos fios para o dislogo. Africa comega muito
antes do oceanc: Eno e Byme encetaram pela cosmo-
logia dos sons uma nova era de Descobrimentos. Des-
ta vez ndo & de pilhagem a sua lbgica. Quando "la"
chegaram, j& Fela Kuti se havia ludicamente apropriado
da tecnologia ocidental...

Debaixo do vulcdo da nova comunicabilidade emergem,
sem estigmas, o sonho latino ou um ritual tribal africa-
no nnu!arn se as fronteiras do discurso, dissipam-se

igorado o didlogo. O Rock ndo
faz rnals senudc. enguanto soncslto separado. Com a
sua lbgica Imutavel e fria, a moderna misica do Oci-
dente soube redescobrir a pluralidade dos territorios e
da linguagem dos sons. Sincretizando-os. A masica ét-
nica invade as paisagens da electronica. O experimen-
talismo embebe-se nas emogdes e nos sonhos do néo-
-vivido. Manipuladores de referéncias acomodam-nos &
ideia de um etno-funk electronico. O andnima cidaddo
moderno ndo abdica da memébria angustiada das suas
projecgdes mais intimas, transportando consigo, inevi-
tavelmente, os passos de Morison, Cohen ou lan Cur-
tis. Mas, dispde-se & aventura festiva, para la dos tra-
¢os com que antes se delimitara o territdrio da cumpli-
cidade e do prazer. O anonimo cidadio moderno suge-

re uma nova pose, através da arte de equilibrar (e com-
pensar) as paisagens convulsas do tempo e, da sua in-
terioridade: saber merecer o pesadelo Velvetiano, trans-
portando na pele a festa sensual de James Brown.

Desencanto e festa diluem-se no rigor do corpo Gnico:
deixam de constituir entidades separadas, sfo antes a
postura sintética da modernidade (ainda) possivel. H

José Duarte

J A £ £

JAZZ EM DESTAQUE

A primeira proposta é dividir a penosa historia do jazz,
neste pais, em épocas coincidentes com décadas.

Os anos 50 sfio a pré-histéria. Uma espécie de seita
land all para os lados da praca
da Alegria de Lisboa com iastica e exp
participagao de misicos de outras musicas, com a co-
nivéncia da Voz da América, em onda curta, algum jo-
go e muito bop. Ince icaveis porque g , culti-
var um certo mistério e privacidade, defendiam o exclu-
sivo do culto duma masica de pretos e de danga, e, ra-
ramente saiam da cave e vinham & rua falar dela. Uma
incursdo regular e breve no Radio Clube Portugués, um
concerto com Bechet, outro com Basie, os bailes no
Café Chave d'Ouro, Byas no casamento de Vilas, foram
excepgbes em que a cabega do jazz se pbds de fora

Os anos 60 comegaram com o grande cisma gque se
tem vindo a arrastar, ridiculo e justificado. Entraram os
estudantes em cena e “a mania de misturar politica
com todas as coisas” e o jazz a servir de camuflagem
para lutar por ca, pelo lado de |a, ammanno a cultura
africana e seus i o sist: @ seus

olit ] uanle & iao, d do e be-
bendo com ela, promovendo e publicando na radio ca-
tolica, em pasquins de vida curta, em jornais de circu-
lagao sanguinea. Comegava-se a dar pelo jazz, que de
masica de pretos, passara a moisica de negros. Os
anos 70 sdo a década do grande estoiro, com o fend-
meno Cascais a dar de beber ao isolamento, a dar a
entender que a grande festa era possivel. E avangavam
0s génios que sobem ao palco e morrem depois, mais
a televisdo de cAmaras aberias e a radio nacionalizada,

Saem livros e tradugdes, muitos artigos, grandes con-
fustes, visitas no Hot, da no tal e
mais masicos mais jovens a babuciar muito boa vonta-
de. O jazz parecia popular e passara, de misica de ne-
gros, a misica afro-americana.

Da década de BO pouco se pode dizer. 56 dois anos.
Cascais procura a sua dimensao acertada, enquanto o
rock, portugués e tudo, passa a velocidade do pudim
instantdneo e com o respectivo sabor. Vingam-se os
concertos isolados, que profileram e ndo enchem sa-
Ias.

Hé& ainda a banda FM da Comercial e o Clube e o Ma-
gazine, que alternam no 2 da televisdo. Aquela aos
dias (tels, estes aos sabados. E um record do jass-me-
dia & ha que falar nos discos, esses objectos perfeita-
mente identificados pelo prego. Se prensados local-
mente, valem tanto como um livro, 0 que nada abona a
cultura pelo papel. Trés das principais editoras e al-
guns satélites tém editado e impertado, obras e catalo-
gos importantes, sons e formagbes a ndo perder, Alias,
como se sabe, & mais dificil perder um disco do que
um livro. Tem a ver com o tamanho e com o hard

respectivo. Depois vém os musicos, cada vez mais, jun-
tos & volta do Hot e da sua escola.

A penosa histdria do jazz neste pais tem sido pouco
mais ou menos isto, ao longo destes 30 anos mais
proximos e, a ela, esto muito directamente ligadas
trés geragdes que co-exercem uma pratica desajeitada
e muito quezilenta.

Os mais velhos, rabujentos, como Ies compete.

Os do meie, pretenciosos, ent ] icos.

Os mais novos, pouktos, fracos e europeus.

Claro que a divulgagio do Jau no século que vem ai
sera d i a sua pra-

mas compl
tica serd um dos E.lltimos gritos de vida um derradeiro
bafo de criatividade deslocada e incompreensivel. Nao
fard sentido levar discos de casa para passar na radio,
ser assobiado num palco ao apresentar um musico, es-
crever um texto para pér o jazz em destague. A com-
ponente humana que, ciclicamente, tem estado em cri-
se no jazz, vai raanstlr até podar (1 dapols dar-se por
vencida. O t ) daseroli

do sintetisador gigante e rnultn avangado que nele so—
prara ou mesmo lhe percutird as peles.

SerA mesmo com uma certa ternura ironizante ou,
quem sabe, com uma certa ironia ternurenta que quem
s nos segue ira imaginar a paixdo pelo jazz, o entu-
siasmo pela sua divulgago, ird recordar a rouquiddo
de Armstrong, as insoléncias de Ornette.

Ou se calhar sou eu que n3o ando a ler os livros cer-
tos.

Fica marcado novo encontro para quando todos sou-
bermos de cor um solo de Coltrane. Il

As referdnclas 8 nomes ou artigos comerciais em alguns fextos do Desta-
qua, sio como mers itll, Nio sdo,
portanto (&

;(,&,zr?‘mﬁ e




Francisco de Sa da Bandeira

Conceigao Lobo

MUSICA CLASSICA

“A CRIAGAO” DE HAYDN

SRR
PARADISE
L@ S,

BOOK I

SIS E Mans Firlt Difobedience, and | fen.
the Fruit
OF that Forbidden Tree, whole; |
mortal raflt |
Brought Death into the World ,t
) and all our woe,
With lofs of Edes, till one greater Man
Beftore us, and regain the blifsful Sear,
Sing Heav'nly Mule, that on the fecret top
OF oreb, or of simar, didlt infpire
That Shepherd.who firft taught rﬁ: chofen Seed,
In the Beginning how the Heav'ns and Earth
Role out of Chaor : Or if Sion Hill 10
Delight thee more, and $iloa’s Brook that flow'd
Faft by the Oracle of God 5 1 thence
lovoke thy aid to my adventrous Son .
That with no middie flight intends to foar
A Above

Anfangseite der 1. Ausgabe, London 1667

Legada pelo séc. XIX, subsiste ainda nos nossos dias
uma imagem de Joseph Haydn, figura patriarcal, que
se venera e respeita, como um avd a quem se festejam
os anos com alguma ternura.
As biografias de Haydn nao proliferam e os episbdios
romanceados que nos sfo transmitidos, iludem uma vi-
sao de conjunto sobre cinguenta anos de uma obra
p dida com dedicago e de um século que ofere-
ceu a civilizaglo europela a maior heranga musical da
sua histria.
Em 1798, no Palacio Schwartzenberg, em Viena, era
executada pela primeira vez "Die Schopfung" | “The
Creation"”, oratéria b da em "Paradise Lost" de
John Milton, supostamente escrita para Haendel por
autor desconhecido. Encomendada a Haydn durante a
sua estadia em Londres pelo empresario Salomon, “A
Criagao” foi concebida numa edigio bilingue, sendo
publi da em alemdo e inglés, respectiva-
mente em Viena (1799) e Londres (1800).
Oportunamente incluida na presente temporada de con:
certos da Gulbenkian, A Criagdo" encerrard um ano
Haydn, na comemoragio de 250 anos sobre o seu nas-
cimento. Christopher Hogwood, figura de destague co-
mo intérprete & musicodlogo, j& conhecido do pdblico
das Jornadas de Musica Antiga, dirigira o coro e a Or-
questra Gulbenkian, com Emma Kirkby, Nigel Rogers
e David Thomas como solistas.
A Interpretagdo de Hog d obedecerd ao texto inglés
ariginal, oferecendo uma perspectiva da evolugao inter-
pretativa que, particularmente nos Gltimos anos, tem
avangado sobre a tradigao classica, fazendo-nos enten-
der cada interpretagdio como um acto criativo, aproxi-
mando-nos da intenglo original de cada compositor.
“A Criagio”, no dia 22 de Dezembro na Gulbenkian,
completa a homenagem a Haydn, gue Hogwood este
ano nos trouxe no passado més de Setembro e contri-
buira certamente para pdr cobro a tantas ligdes mal as-
similadas sobre um compositor fundamental do periodo
dito classico. M

EREEEVS R O S

A VOZ DE UM SEDUTOR

E um livro de palavras. Fala A.B, diz Roland Barthes,
ele responde. E cada designagao tem o seu. sentido
proprio.

Nas palavras como nos livros o rigor, a vontade ex-
presga de transmitir, fazer circular “linguagens”,

Os anos 1962-1980 assinalam espagos de vida, de es-
crita, de livros. As entrevistas, “O Grio da Voz". Uma
voz “filtrada" porque transcrita, depurada, adaptada e
redigida. Uma voz para ler.

A abordagem deste livro pode ser feita de formas mui-
to distintas.

Barthes para os intelectuais, estudiosos, conhecedores,
para os fiéis barthesianos. Para estes tratar-se-a uma
vez mais da escrita de Roland Barthes (mesmo que
através da voz) no reconhecimento de enunciados, pro-
postas e reflexbes. Um livro de referéncias.

Mas a importancia deste “Grao de Voz" talvez seja
maior para quem pretende estabelecer o primeiro con-
tacto com a obra inteira de Roland Barthes. Para os
amadores, os curiosos, os experi dores

les, serd p | o f io de um grande sedu-
tor no “prazer do texto™.

Este volume que reune entrevistas e alguns textos de
Barthes podera ser uma espécie de livro farol. Condu-

tor privilegiado dentro de uma escrita. Esta: “Procuro

uma escrita que ndo paralise o outro. E que ao mesmo
tempo nfo seja familiar. Al reside toda a dificuldade:
quereria chegar a uma escrita que ndo seja paralizante,
sem que por Isso se torne “amigavel”,

—————— —
—— =

ROLAND BARTHES @
O GRAODAVOZ

[ AT, PR TRAGT 7T VTR (€ RA
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“Q Grao da Voz" permite acompanhar Roland Barthes
nessa escrita, Ler mais dentro dos livros, seja O Grau
Zero da Escrita” de 1953 ou “A Camara Clara" de
1980.

Livio de entrevistas que deixa conhecer as 20 palavras-
-chave de R.B. ou a sua relagdo “maniaca’ com 0s ins-
trumentos graficos. De como um decifrador de mitos
fala de amor, da crise do desejo ou da analise estrutu-
ral da narrativa, da iologia, do ci E C
um pouco de ele proprio: “Penso que seria muito pre-
tencioso da minha parte pensar que sou subversivo.
Mas diria que efimologicamente sim, tento subverter.
Quer dizer, tento vir por debaixo do conformismo, da
forma de pensar que existe e desloca-la um pouco.
Mio se trata de revolucionar, mas de baralhar um pou-
co as coisas. Aligeird-las. Torna-las mais moveis. Fazer
ouvir uma divida. E portanto, de abalar sempre o pre-
tenso natural, a coisa instalada”.

&é&ﬁ—(-t/?:u__._.

FAoland Barthes foi atropelado por uma camioneta a 25
de Feverairo de 1980. No dia seguinte morreu.
Alguns dias antes e na que passaria a ser a sua Oltima
entrevista, explicava as razbes que o levavam a conti-
nuar a escrever:

“A escrita & uma criagao; e, nessa medida, & também
uma pratica de procriagao. E muito simplesmente uma
maneira de lutar, de dominar o sentimento da morte e
da anulagdo integral. Nao & de modo algum a crenga
de que se sera eterno, como escritor, apds a sua mor-
te, ndo & esse o problema. Mas apesar de tudo, quan-
do se escreve, distribuem-se germes, pode-se supor
que se dispende uma espécie de semente e que, por
conseguinte, se & reintegrado na circulagao geral das
sementes’”.

"0 Grao da Voz"
Entrevistas 1962-1980

Roland Barthes
Edigdes 70. Colecgao Signos. Il

Inés Monteverde

Q U E M

0 QuE?

Stretching.

A nova loucura dos americanos.

A invengdo cuja receita certa faz chegar 4 saide e beleza
certa do corpo.

Stretching, diz o dicionario, & espreguigamento, estira-
mento, alongamento. O verbo, to stretch, & mais comple-
to: esticar, estender, expandir, estirar, espreguicar.

E ginastica e, de acordo com 0s professores’ mais con-
ceituados, (e ha centenas na América e bastantes ja na
Europa), tem como objectivo afinar, aligeirar e alongar o
corpo. Faz estender os nossos 570 misculos.

Como a vida moderna atrofia a nossa massa muscular,
foi necessario criar um conjunto de exercicios programa-
dos para a exercitar,

NZo ha agitagio no stretching. E lento, profundo e
“doce”. Basta estender, estirar ou espreguigar cada um
(ou conjunto) dos misculos durante o tempo que for
‘possivel.

Os professores dizem gque, com este exercicio metédico,
os misculos ficam tonificados, alongam-se e afinam-se.
0O que é o contrario do culturismo ou bodybuliding que
arredonda as massas musculares,

Os alunos sao aconselhados a fazer aulas diarias de uma
hora ou, nessa impossibilidade, pelo menos 20 minutos
por dia.

Os adeptos do str g Ao ainda ace lhados a pra-
ticar em todas as circunstancias do dia-a-dia, ja que se
trata de ginastica instintiva: ao levantar, no banho, na
fua, no automovel, no campo e no escritdrio.

Mas & necessario redescobrir a liberdade que o corpo te-
ve na infancia.

Para situar melhor os que possam vir a estudar o stret-
ching, os exercicios que esta nova e revolucionaria gi-
nastica propde, ndo sdo muito diferentes do espreguigar
dos felinos os dos caes quando acordam, por exemplo,
Para ja, nada de conclusBes precipitadas. Nao é facil. E
preciso ser bem ensinado e aprendido. E, sobretudo, ndo
& para emagrecer. Para esse efeito, continuam a ser ne-
cessarios exercicios aerbbicos (método de queimar gor-
duras), programas de emagreci 1o, pia
aparelhos de gindstica passiva ou, simplesmente, uma
“boa" leitura como: 101 Trugues para Emagrecer”.

Ha ainda outro livro, certamente mais sério e cuidado
e que & ja “best-seller”. Ch “0 Meu Método",
by Jane Fonda, B

A preocupagio & conseguir o bem estar. E necessario
manter (se possivel eternamente) um corpo jovem, com o
vigor de um atleta. Entdo todos os métodos podem ser o
meio para esse fim ideal.

O stretching, & a loucura dos americanos, ja entrou na vi-
da dos europeus. Os ginasios franceses fervilham com
esta nova ginastica,

Vamos nos experimentar?

(Informagdes sobre esta gind faram rec
revistas VITAL e MARIE CLAIRE). ll
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COMIDA EM &é&;-z a?u.é._

JONATAS SHAN KS BORG ES em conversa com Joana Perdigdo

JP. Jonas, quer fazer a apresentagao?

JSB. O nome ja ai esta.

Nasci na Madeira a 1 de Julho de 1953.

Estudei em Inglaterra “Hotel and Catering Administration” e de-
pois disso trabalhei em varios sitios, em Londres, em Montreal, na
Jamaica e na Coldbmbia. Neste momento sou director de produgio
num hotel de Lisboa que pertence & maior internacional a operar
em Portugal.

Além disso tenho 1.80m de altura, os olhos verdes e sou solteiro.
JP. Tem um prato preferido?

JSB. Nao tenho prato preferido, um prato assim seria enjoativo.
JP. Vocé voltou para Portugal, porqué?

JSB. Voltei por agora... creio que por um certo bairrismo, uma cer-
ta indoléncia. Depois da experiéncia da América Central acho que
Portugal & um pais onde ainda se pode fazer tudo.

JP. Em que termos pde essa diferenga?

JSB. A América Central tem muitas influéncias dos E.U.A. e as
pessoas vivem um bocado naquela onda.. do “gringo”, vivem em
fungdo dos electrodomésticos e do carro de corridas.

JP. Val muitas vezes comer fora?

JSB. Chateia-me comer em casa, lavar a lolga, essas coisas. Co-
mer fora & uma distracgdo como outra qualquer, realmente vou
muitas vezes, quase sempre.

JP. E 0 que acha dos restaurantes Lisboetas?

JSB. Em Portugal a experiéncia de ir comer fora & um bocado co-
mo usar Chanel n.° 5 e juntar-lhe spray de coentros.. Pareceu-me
que a ideia & as pessoas sairem para ir comer febras de porco
com batatas fritas a restaurantes muito giros... E raro encontrar al-
guma coisa diferente, o que ndo quer dizer que seja preciso co-
mer coisas muito esquisitas, mas que ndo tenha de ser tudo igual.
JP. Acha que a culpa & das pessoas ou da geréncia dos restauran-
tes?

JSB. As pessoas "fazem" os restaurantes. Ndo ha davida que um
pouco de imaginagdo nao faz mal a ninguém. O que tenho notado
é a falta de gosto pela comida natural, pelas coisas frescas, tende
a "tapar-se" o sabor dos alimentos. Acho que seria até possivel
que certos restaurantes chineses chegassem a cozinhar chop-suey
com chourigo, e repare que a comida oriental & da que mais res-
peita o sabor natural de cada alimento.

Além disso o ambiente dos restaurantes & também fundamental,
pormenores como o servigo, a iluminagdo, ha muitas coisas que
interferem como a experiéncia do chamado "eating: out”.

JP. Eu por exemplo, detesto velas & minha frente; vocé, acha im-
portante iluminar uma refeicdo com luz de vela?

JSB. Desde que nao haja mosquitos!

JP. E a nossa receita?

JSB. Bom, eu acho que um grande engano culinario pode ser a
ideia de que os alimentos tém que ser cozinhados; muitas vezes
os fornos, os fumos, os carvBes também podem estragar o sabor
da comida; por isso escolhi esta entrada — que & uma receita
peruana — que se chama seviche, & extremamente facil e tem a
virtude de variar dos habituais cocktails de camario.

Os ingredientes s3o: uma chéavena de sumo de lima e uma de su-
mo de limdo ou, faltando as limas, duas chavenas de sumo de li-
mao, quatro malaguetas frescas verdes, tendo o cuidado de lhe re-
tirar as sementes e pisa-las num almofariz.

JP. Desculpe, tem algum truque para manusear as malaguetas?
JSB. Com luvas de borracha se quiser.

JP. Cozinha portanto com luvas.

JSB. Néo, nunca, em todo o caso tenha cuidado, lembre-se de néo
chupar os dedos.

... Duas cebolas médias, avermelhadas, cortadas as rodelas fini-
nhas, separadas em argolas, um dente de alho esmagado, um bo-
cado de pimenta preta moida na ocasifio, 750 gr. de peixe branco
e firme do estilo do linguado ou pregado em filetes que se cortam
aos cubos de 1 cm3.

Precisamos também de uma alface, um pimento vermelho cortado
aos quadradinhos e uma colher de cha de salsa para decoragdo. O
resto & facil.

Numa tigela de vidro ou esmalte, misturam-se as malaguetas com
o sumo de lim3o, a cebola, o alho, 0 sal, a pimenta e o peixe. Se
a marinada n&o cobrir completamente o peixe junta-se-lhe mais um
limao. Tapa-se esta mistura e deixa-se dentro do frigorifico durante
3 a 4 horas até o peixe ficar completamente branco o que indica
que estd “cozido'.

Serve-se com uma folha de alface por baixo para amparar o molho
e decora-se com o pimento e a salsa.

E & tudo. Experimente!

b




Rua Barata Salgueiro, 28 Lisboa

BOUTIQUE—HOMENS

Rua Federico Arouca 59 Cascais

ONDE ENCONTRAR d&;Ta? fiegon =

LISBOA

A TRAVESSA
Tv. das Inglesinhas, 28

AXILAS
Av. da Igreja, 17 - |lj. 36

COME COME
R. de Pedrougos, 71-A

CHARLOT
R. Barata Salgueiro, 28

CLICHE
R. dos Caetanos, 7

DE NATURA
R. da Rosa, 162-A

DROGARIA IDEAL BULDA'S BAR
R. do Conde, 57

FRAGIL
R. da Atalaia, 126

KUKAS
Pg. das Flores, 57/58

LE JARDIN
R. de S. Bento, 334

CASCAIS
LEO ARTHUR'S
Tv. da Queimada, 48 R. Alexandre Herculano, It. 2 - Ij. Esq.®

CARLOS KEIL MATERIAL FOTOGRAFICO
Av. Valbom, 28 clv - Ij. 18

LOJA BRANCA
Pg. das Flores, 48-A

O MUNDO DA BANDA DESENHADA CHARLOT
Cg. do Duque, 49 R. Frederico Arouca, 59

ELLE ET MOI
Hotel Estoril-Sol, Ij. 4

PAP'AGORDA
R. da Atalaia, 57

EXTRAVAGANZA
R. Afonso Sanches, 36

PILE OU FACE
R. da Barroca, 70

ROLLER BAR LIVRARIA GALILEU
R. Ricardo Esp. Santo, 6-A Av. Valbom, 24-A
SANDALINA TABACARIA

R. Ivens, 58/64 1. 16 Hotel Estoril-Sol
SOUSA FINO YESTERDAY

R. Nova do Almada, 51 R Freitas Reis, 24-A
]

ZOOM
Av. F. Pereira de Melo, 14-A
L

MONTE ESTORIL

CASA PIZZA GYMNOPEDIES

R. do Viveiro, 2-E
]

PORTO

PEDRO GUIMARAES
Av. da Boavista, 1503
L]

PORTIMAO

TALVEZ BOUTIQUE
R. Dr. Jodo Vitorino Mealha, 12
L}
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A COSMETICA MASCULINA

Noticias de Paris: Acaba de ser langada no mercado uma nova li-
nha de toilette para homem que apenas pode ser encontrada nas
farmacias. E composta por 14 produtos. Hérmes criou um estojo
de toilette especial para homens de negocios. Ideal para usar em
viagem, contém apenas os trés produtos considerados essenciais
para completar a higiene diaria.

S3o apenas dois exemplos, dos muitos que todos os dias se en-
contram nas revistas de modas ou outras publicagdes. Mas sdo
mais uma vez prova de que a cosmética masculina esta bem im-
plantada no mercado, e em evolugdo permanente.

Ja ninguém duvida que o homem se preocupa e ocupa com a sua
aparéncia. O mito de que os cuidados de beleza eram exclusivo
da mulher, estd completamente posto de parte, © homem de hoje
tem exigéncias. Ja ndo |he basta o duche e fazer a barba para se
sentir bem. Ele precisa de acentuar o seu bom aspecto. Por isso
ele dispde j4 de uma vastissima gama de produtos de beleza,

E verdade. Actualmente a toilette masculina é tao complexa e re-
quintada como a de qualquer mulher. S6 ndo usa ainda, e por en-
quanto, pintura no rosto.

Mas se ndo usa pintura tem ao seu dispor um creme bronzeador
que |he proporciona o aspecto sadio de quem acabou de chegar
do Haiti, mesmo que tenha estado os Gltimos meses encerrado
num escritorio.

Inicialmente a higiene masculina s6 possuia um componente: o
perfume. Seguiram-se os produtos relacionados com o corte da
barba, amaciadores e after-shave. Depols fol uma sequéncia quase
imparavel. As marcas de maior prestigio tém linhas de toilette
compostas por mais de meia centena de produtos. Tudo para to-
das as aplicagdes: para acalmar, relaxar, refrescar, fortificar e esti-
mular o corpo; balsamos calmantes, cremes e after-shave hidratan-
tes, etc.

Mas ndo foi facilmente que os homens transformaram os seus ha-
bitos de toilette.

A grande viragem no comportamento masculino teve uma época
marcante que ficou conhecida como a “Peacock Revolution”. A
seguir & Segunda Guerra Mundial o homem voltou a empenhar-se
na construgdo de uma maneira de viver agradével.

A partir dessa altura e até & década de 70 verificou-se uma pro-
gressiva e profunda remodelagiio na moda masculina. A escolha
da roupa comegou a ser mais cuidada. Os fatos menos formais,
mais coloridos.

Ao procurar estabelecer as suas normas de bem estar, o homem
teve necessariamente que dar mais atengdo a sua toilette.

As companhias de cosmética ndo se eximiram a esforgos para dar
resposta as novas exigéncias masculinas. Deram mais, muito mais
do que lhes era pedido. E continuam a dar, imparavelmente.
Hoje o servigo que prestam & de tal forma completo que inclui
normas especificas. Tais como "o que qualquer homem deve sa-
ber sobre como manter boa aparéncia; “um guia masculino para
perfumes"; "o barbear perfeito”; “tratamento completo do cabelo";
“cuidados hidratantes", etc.

Agora ja ndo precisa de usar o creme da sua mulher as escondi-
das. Nos temos um creme especialmente para si.

— Esta frase publicitaria & exemplar. Revela bem os propdsitos da
cosmética na conquista de novos consumidores.

Os seus objectivos directos s&o: abrir as brechas necessarias no
comportamento masculino. Obrigar o homem a enfrentar claramen-
te a sua necessidade de agradar. Destruir a barreira (sexual, so-
clal, moral...) chamada beleza. Torné-la propriedade comum ac ho-
mem & & mulher.

Mas mais elucidativo do que qualquer especulagdo sobre as ori-
gens e determinag&o da cosmética masculina, & sem divida tentar
classificar pontualmente os produtos de toilette e as suas aplica-
ghes.

A barba — Por exemplo, os peritos da Aramis consideram que o
segredo do barbear estd na preparagdc da barba, independente-
mente do uso da lamina ou da maquina eléctrica. Para quem pre-
fere a lamina aconselham o uso de uma boa espuma concentrada
que possa ser espalhada uniformemente pelo rosto. Quem preferir
a maquina deve usar uma logao que enrije a barba e actue tam-
bém como lubrificante da pele.

Hoje os homens ja n3o querem sofrer com o &lcool. Podem por-
tanto escolher o melhor em after-shave. Devem no entanto ter em
ateng@o de que ao fazer a barba retiram a camada superficial da
pele. Por isso necessitam de usar um produto que restaure o
equilibrio PH da pele.

Aestlagie

O cabelo — Os produtos enriquecidos com malte s3o os mais in-
dicados para o tratamento capilar.

Para cabelos oleosos & aconselhado o uso diario de um shampoo.
Deve usar-se pente em vez de escova e evitar o contacto directo
do secador com o couro cabeludo. Para os cabelos secos e que-
bradigos & recomendada a lavagem regular e a aplicagido de um
produto que fortifique e revitalize o cabelo.

Os homens devem ter em atengdo que, a partir dos 30 anos, 0s
cabelos comegam a ficar mais secos, porque as glandulas oleosas
desapareceram com a idade.

Para o tratamento da caspa ha véarios processos de qualidade.
Mas todos os especialistas aconselham o maior cuidado porque a
caspa pode provocar graves infecgdes no couro cabeludo ou con-
duzir mesmo a calvice.

Pele macia — Ter uma pele macia & igual a ter uma pele com o
nivel ideal de humidade. Quando se tem uma pele ressequida &
necessario trata-la com hidratantes. O homem pode escolher a
melhor maneira de hidratar a sua pele. Ou através de um after-sha-
ve ou de um creme.

O tratamento do corpo — E t3o importante cuidar do bem estar
do corpo como do cabelo ou da barba. A variedade de produtos
para este tratamento & enorme. Apontam-se aqui os considerados
essencials: o shampoo corporal, o sabonete para os musculos, 0s
cremes hidratantes, o desodorizante e o pb de talco.

O perfume — O perfume & geralmente o cartio de visita de qual-
quer homem. Um aroma fala de quem o usa com uma linguagem
prépria. Basta saber escolher. Aqui fica a ajuda:

Comece por cheirar mas ndo directamente do frasco. Aplique um
pouco no pulso ou no brago e espere dois minutos. Cheire. O gue
cheirou corresponde 4 nota mais alta.

Decida s6 quando o aroma se misturar com o calor do corpo. Tem
entdo a nota média. Dez minutos chegam para esta segunda pro-
va. Para conseguir a nota inferior tem de esperar algumas horas.
Se continuar a gostar e a sentir-se bem entio pode escolher.
N&o conserve os perfumes muito tempo. Se ndo os usar com fre-
quéncia eles podem deteriorar-se. Coloque-os num lugar fresco e
sem o contacto directo da luz.

N&o use agua de coldnia na cara porque pode irritar a pele. As
colonias sdo aconselhadas para o peito, bragos e nuca.

Use um perfume suave no Verdo porque o calor intensifica o aro-
ma. Os perfumes concentrados devem ser usados nos meses mais
frios.

Para aproveitar melhor o seu perfume procure usar 0 mesmo aro-
ma no banho e no shampoo.

Bartwie an faces primaeiro (1) na direcgo em que crosce & barba (Pam doterminar & direcglo: passe a mao pe
la cora antes de barbear. Se aranhar val em saniido conirbrio so crescer da barba), Barbele o lablo superior &
wm seguida o quaico (2+ 3. Estas zonas 16m barba main densa @ rija @ requetem mais lompo para amacier
Barbele o pescogo pot Gltimo (uma &rea delicada, por leso soja culdadons). O melhor matoda & barbear do
pescoco para cima até & base da gargania {5) (8 barba cresoe am mmbas as direcbes) — Conselhos Aramis




Aniversario: "A Travessa” fez anos. Viviene e Francisco Avelar convidaram os amigos,
os “habitués”, mais amigos e foi festa toda a noite. Com cantigas e bolo de velas.
Até houve tempo para uns trugues de ilusionismao.

ANTONIO VENTURA

Michel Horta e Costa Teve uma exposicio na Sociedade
Macional de Belas Artes. Mais uma a acrescentar ao seu
enorme curriculo: B3 exposigdes individuais e 35 colecti-
vas. Poucas em Portugal, mas muitas no Brasil, em Es-
panha, Franga e Japao, entre cutros paises:

ANTONIO VENTURA

Ma Galeria Diferenga: NOCTURANA NAVIGATIO SOLARIS
AEDIFICATIO de A. André Gomes e A. Bernimini Neuauerach.
... Quem diria que a modesta “Kodak" instantanea

lograria restituir-nos 4 nossa arquetipica Reconquistal

Jaime Laranjeirs




O NOSSO!

MARGARIDA SUBTIL E DULCELIRA BENTO

FOTOGRAFIAS DE ANTONIO VENTURA

CARLOS FONSECA, JOSE PRAZERES E CARLOS KEIL
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very special

BRUTUS

Scotch whisky
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