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OUVINDO

- Robert
Montgomery
Hi‘\ cinco ancs, um jovem actor

relativamente desconhecido,

chamado Robert Montgo-
mery, apareceu em certo teatro de
Broadway, na pega intitulada Pos-
session, que Edgar Selwyn apre-
sentava. O jovem obteve um lison-
jeiro éxito e, provivelmente, teria
sido uma figura notivel no teatro
se ¢ cinema ndo tivesse mudado
por completo o curso da sua car-
reira. O caso foi que Selwyn veioa
Hollywood a fim de dirigir filmes
e recomendou Montgomery, gque
em menos de dois anos conguistou
a consagragio.

Numa entrevista, preguntaram a
Robert Montgomery se estava sa-
tisfeito com o seu trabalho no ci-
nema. O jovem artista disse lamen-
tar a ideia formada por uma certa
parte do piiblico de que era um
astro que sé poderia representar
personagens joviais e pindegas.

aA coisa mais ficil do mundo é
que o piiblico chegue a formar a
ideia de que um actor 56 pode repre-
sentar determinado tipos, disse éle,
«e entdo o artista corre o risco de
que limitem o seu campo de acgiio,
dando-lhe sempre €sses mesmos
papéis.

«CGnstei muito dos meus papéis
em The Big House e Another Lan-
puage por serem completamente
diferentes das interpretagdes que te-
nho feito noutros hilmes.

«Prefiro representar papéis anti-
pdticos (e creio que assim pode ser
classificada a minha personagem
em Another Language) do que ih-
terpretar continuamente herdis e ga-
las».

Montgomery explicou que, se-
gundo grande parte do piiblico, os
papéis de personagens antipdticas
ndo devem ser agraddveis de re-
presentar. «Pois ndo € assim» —
declarou. — «Os espectadores tor-
nam-se dia a dia mais exigentes e
sabem apreciar quando o artista
interpreta bem o seu papel, quer
seja de herdi, quer seja de vilao».

Segundo Robert, filmar uma peli-
cula é muito mais interessante do
que representar no palco. E uma
opinido a considerar, por ser pes-
soal e digna de estudo.

«Ambas as manifestaghes da arte
sio diferentes», disse Montgomery.
«No teatro, a emocdo renova se to-
das as noites ao levantar-se o pano
de boca e ao apresentar-se o ar-
tista diante do puiblico.

«MNo cinema, pelo contrdrio, o in-
terésse comega quando, terminada
a pelicula. se vai & sala de projec-
¢io para ver o resultado. E algo
parecido & emogio que se Sente na
noite da estreia de uma pega.

«No palco podem cometer-se pe-
quenos erros, porque sé meia dizia
de pessoas se apercebem déles. Na
tela, principalmente nos primeiros
planos, nan pode falhar nem um sé
gesto: a cimara regista até o iil-

timo pormenor.
RINA GALE

O QUE E O CINEMA
DE AMADORES?

Em fodos os seas niimeros,
Cine pugnard em defesa do
cinema de amadores. Desta
secedo ficon encarregado o
nosso col iborador Dr. Mo-
vex, espirito culfo e a quem
acinematografiaportugnesa
de amador muito deve. 0 Dr.
Mover responderd, gratuita-
mente, nas nossas colunas,a
todas as preguntas gue os
amadores sébre o assunto
lhe queiram faszer por
escrito.

E hd um ano para cd fala-se
muito, entre nds de Cinema

de amadores e afinal hd muita
gente que lhe ndio conhece ainda a
verdadeira significagio.

H4 até quem atribua ao qualifica-
tivo «amador> um sentido pejora-
tivo e nds até lemos no artigo redac-
torial de fundo do primeiro nimero
da CINE, que a indiistria dos filmes
em Portugal «estd ainda no amado-
rismon |

Cra devemos dizer que a par do
cinema chamado profissional—que
mais tarde, noutro artigo, provare-
mos ser mais uma inddstria do que
uma arte—existe um outro ramo de
actividade cinematogrifica, livre de
preocupagdes profissionais e do con-
dicionamento ao gisto do piiblico,
ao qual se entregam os individuos
que possuem a camara de filmar
como outros possuem uma cimara
fotografica. Chamamos, assim, ama-
dor a todo aquele que faga cinema
para se entreter e se distrair, sem
idéia de lucros, quer use os chama-
dos formatos reduzidos quer use
o filme normal ou standard (35
m/m) utilizado pelos profissionais.

Em Portugal, o cinema de ama-
dores tem-se desenvolvido princi-
palmente de hd um ano para cd com
a propaganda feita pelos vendedores
de material, com artigos em revis-
tas nacionais e com a leitura e com=
templagio de revistas estrangeiras
que chegam até nds e ainda com a
exibi¢do de filmes em sessdes piibli-
cas ou por convites, de que ji tala-
remos de novo. O niimero de ama-
dores portugueses que filmam pode
avaliar-se em cérca de duas cente-
nas, segundo o movimento que nos
comunicam amigavelmente as casas
manipuladoras do filme, o que ainda
nio € nada, diga-se, a par dos
300.000 amadores franceses e dos
500.000 amadores alemiis.

Nio nos detenhamos a enunciar
o prazer especial que éste passa-
tempo nos pode dar com o registo
fiel do nosso dia a dia, o cresci-
mento dos filhos, o envelhecer
dos parentes e a vossa perpétua
juventude; as recordagdes de pas=
seios e de viagens, as actualidades
como nds as vimos e do sitio em que
as vimos e as companhias amdveis
que levimos, ete. ete,

Uimna idéia errada tem feito, por
todo o mundo, com que o Cinema

de amadores se ndo tenha desen-
volvido tdo depressa quanto os seus
encantos fariam esperar: a da cares-
tia do material. Nio falemos no
custo da aparelhagem, que consta
duma cimara de filmar e dum pro-
jector, dois aparelhos &sses que
hoje ji4 podemos obter pelo prego
tinico dum simples, mas bom, apa-
relho fotogrifico, O que assusta
sempre o limido entusiasmado é o
custo do filme, que, em relagio a
pelicula fotografica, todos julgam
excessivo. Afinal de contas, se em=
pregarmos o filme de 9 5 m/m co-
nhecido pelo nome de Pathé-Baby,
veremos que uma bobina de 9 me-
tros, que permite uma projecgio de,
pouco mais ou menos, minuto e
meio de duragiio, custa, pronta a
ser projectada, o mesmo que um ro-
lo de 8 peliculas, revelagiio, algumas
provas para nds e para 0s amigos
que nelas figuram, etc., e no fim é
uma fotografia insipida, morta, sem
a alegria e o movimento do filme
e sem a possibilidade, que &ste
permite. de escolhermos, entre cen-
tenas delas, uma melhor expressio
fisiondmica, um movimento mais
elegante, um enquadramento mais
original e fazé-los reproduzir em pa.
pel para ter sobre a secretiria ou
sdbre o toucador.

Fizemos esta comparagio para o
filme de 95 m/m. O amador tem,
porén:, i sua disposicio o filme de
8 m/m, perfeitissimo e também
muito econdmico — com um apare-
lho, o Ciné Kodak Eight, que é um
mimo de portatibilidade e de elegiin-
cia — e o 16 m/m, o filme ideal do
amador, bem como o 175 m/m
apenas vulgarizado por uma firma
em Franga.

Em geral, os amadores usam o
filme de inversdo, ou reversivel, ou
positivo directo, por economia e
por ser superior nos resultados ao
processo negativo-posilivo. i

0 filme impressionado pela ci-
mara é o que serd projectado e
portanto s6 se compra um filme e
s6 se faz uma manipulagio, tendo
o inconveniente, é claro, de s6 ficar-
mos possuindo um exemplar, que
se pode deteriorar, mas que € sufi-
ciente se o rodearmos dos cuida-
dos que prolongam indefinidamente
a sua duragio.

O ptiblico portugués, pouco ver-
sado nestas questoes tem ainda a
pecha de considerar os cine-ama-
dores como uns maduros que téma
mania de, com um brinquedo na
mio, quererem ~macaguears 05 pro-
fissionais. Nds teremos o prazer de
mostrar em artigos sucessivos que
o Cinema de amadores vive por
si e é tanto mais belo quanto mais
as suas produgdes se individuali-
zam e se afastamdasregras etruques
do cinema profissional. Temos visto
filmes de amadores absolutamente
caracterizados como tal e cuja foto-
grafia, concepgio artistica e fla-
grante deixam a perder de vista os
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profissionais, sobretudo na catego-
ria dos documentdrios, das repor-
tagens, das actualidades. Ainda hd
bem pouco verificimos isso nas fil-
magens obtidas por amadores e
por profissionais no Cortejo histé-
rico de Viaturas organizado pela
Ciamara Municipal de Lisboa.

Pensar que estes filmes sdo ape-
nas familiares € um engano. A sec-
¢io de Cinema do Grémio Portu-
gués de Fotografia, que nos tem
dado algumas sessdes de Cinema
de amadores, mostrou-nos ji uma
série de filmes que a assisténcia
apreciou com vivointerésse e enlévo.
E ainda apenas aborddmos um
aspecto do assunto: que terfamos
a dizer se [ semos agora falar do
Cinema de amadores, isto €, de
formatos reduzidos. ao servigo da
ciéncia e do ensino ?

Duas idéias devem ficar desde
hoje assentes:a primeira é a de que
o Cinema de amadores € indepen~
dente scb todos os pontos de vista
e sobretudo sob o ponto de vista
arlistico; a segunda é ade que todos
o podem fazer desde que tenham
entusiasmo e se disponham ao
espirito de economia e de reflexio,
cuja auséncia torna carissimos todos
os entretenimentos, até mesmo o da

fotografia.
DR. MOVEX




0O QUE
SE SABE

sr, Saldanha Carreira, conhe.
O cido professor e incansdvel

propagandista do esperanto,
vai organizar. muito brevemente,
nas salas da Sociedade de Propa-
ganda de Purtugal, sessGes cinema-
togrificas para criangas, nas quais
serio exibidos fonofilmes falados
em lingua esperantista.

"

Estio quasi t:rmijnados os traba-
lhos preparatdrios do novo fonofil-
me portugués Fim de Raga, versio
da conhecida pega de teatro O Re-
posteiro Verde, do dr. Jilio Dantas.
Por todo éste més seguem para a
Madeira os srs. Vieira, Bernau, o
realizador e o super-visor da refe-
rida produgdio. As filmagens devem
iniciar-se em principios de Junho.
Num dos grandes hotéis da Madeira
serdo filmadas algumas das princi-
pais cenas da pelicula Foram esco-
lhidos para assistentes dos opera-
dores de imagem os srs. Fernando
Pinto" e Jiilio Vicente Ribeiro e pa-
ra assistente dos engenheiros de
som o sr. Alfredo Gomes.

Amnda ndo estd escolhido todo o
elenco do Fim de Raga.

1

O sr. Jorge Brum do Canto estd
a conclur para a producio Arbués
um filme sobre as estradas; e o sr.
Lutero Ago vai dirigir, para o mes-
mo grupo, dois filmes de propagan-
da e para o sr. Aquilino Mendes
um documentdrio que terd como
operador o sr. Manuel Luiz Vieira.

a

Iniciaram-se ja os estudos dum
fonofilme portugués de grande
metragem, inspirado num romance
contempordneo, As primeiras voltas
de manivela deverio ser dadas em
fins de Julho ou principios de Agos-
to. Para protagonista do filme foi
convidada uma das mais notdveis
artistas do nosso teatro. a qual jd
trabalhou em filmes silenciosos. O
autor do livro inicion as suas «dé-
marches» junto de altas individua-
lidades, para obter facilidades. O
realizador do filme dirigiu convite
a um jornalista para colaborar na
referida produgdo, estando a res-
posta déste dltimo dependente da
orientagiio que se der ao argumen-
to.

]

Foi deferido, por despacho minis-
terial, e ao abrigo da lei do condi-
cionamento de indiistrias, o pedido
feito pelo sr. Fernando Teixeira
Pinto, ajudante do operador sr. Ma-
nuel Luiz Vieira, para produgio de
filmes de publicidade sonoros.

cfay
Lim acter de cinema :
—Quem val a enterrar ?
Pamplinas, com voz contrislada :
- () senhor que vai no primeiro carro.

PRODUCAO NACIONAL

UANDO andédvamos na organizagdo da companhia
proprietdria desta revista, vdrias pessoas amigas,
ou indiferentes, pretenderam dissuadir-nos do propé-
sito que nos impuséramos, alegando razdes de

viria ordem, entre as quais a de algumas empresas cons-
tituidas estarem na intengdo de comprar aparelhagem de <fo-
mada de sons», de vdrias procedéncias,com o objectivo de se
dedicarem a pequena produgdo de filmes.

Insensiveis j4 s megalomanias dos cineastas de lingua
comprida e idéias curtas, prosseguimos com a indiferenca dos
que, com os olhos fitos num obijectivo, se decidem a caminhar
serenamente para a sua realizagdo.

E andamos sempre, agradecendo a todos os avisos e as
palavras de prudéncia que nos disseram, com sinceridade ou
nio, e subimos a primeira escarpa das muitas que temos de
marinhar até alcancarmos quanto queremos.

. Claro que nido foi sem muitas dificuldades que abrimos
caminho,

Esperamos, sem nos cansarmos de esperar, a nossa hora
e revoltados, mas nunca desesperados, fomos reconstruindo o

que os ouiros destrogavam a poder de ignordncia, de mal-

dade, de inércia ou de egoismo ;

Vieram estes comentirios a propdsito dos avisos que
persistem em enderecar-nos, como se noés estivéssemos aqui
para no mesmo egofsmo feroz asfixiarmos as pretensdes legi-
timas dos outros, apagando seus passos ou prejudicando-lhes
os interésses.

Cesenganem-se os insistentes conselheiros. Nés aplau-
dimos e coadjuvamos todos os empreendimentos que visem
o progresso e o desenvolvimento do cinema portugués.

Pelo facto de nos prepararmos para a pequena produgdo
de fonofilmes nio queremos ficar sdsinhos em campo. O sr. A
foi comprar aparelhos como os que prelerimos para nés —
Optimo. O sr. B vai adquirir material julgado superior ao
nosso —— optimissimo. Um e ouiro procuram, como nds, sair
do marasmo em que temos vivido. Todos queremos progresso;
todos ansiamos trabalhar, fazer o muitissimo que ainda ndo
estd feito. Que sejam pois bemvindos e que dignifiquem a arte
cinematografica e promovam o crédito da indisiria —sdo os
nossos votos.

Estamos tdo atrasados e hi tantc para fazer que a ne-
nhum faltard trabalho, nem coisas novas para realizar. Ele sdo
os filmes sobre histéria, educagdo fisica, geografia, ciéncias
biolGgicas, higiene, artes e oficios — para educacdo de gran-
des e pequenos; os filmes de propaganda comercial, industrial
e turistica; o documentirio e o jornal de actualidades; os
filmes de arte e recreio — puro especticulo —para novos e
velhos — um ror de aspectos e especialidades que ocupam, em
anos sucessivos, algumas dezenas de bragos, interessando
quantos vivem nos quatro cantos da terra portuguesa. Que
ninguém receie pelo futuro das empresas que se proponham
realizar filmes de grande ou pequena metragem. Ha lugar e
campo de permanente actividade para todos. S6 ndo deve
haver lugar, daqui por diante, para os cinegrafistas estrangei-
ros se instalarem no nosso pais, com sua aparelhagem, fil-
mando livremente o que quiserem, com o falso pretexto
de que se trata de propagandear o nosso pais 14 fora,
Isto ndo se deve repetin, nem as entidades competentes
podem consenti-lo, por dois motivos: primeiro. porque
estamos a consentir que os operadores estrangeiros nos
levem daqui documentirios que os nossos podiam muitissimo
bem realizar e vender com beneficio da indistria e da eco-
nomia nacionais: segundo, porgue ndo se exerce rnenhuma
espécie de fiscalizagdo sdbre ¢ que os sujeitos filmaram dos
usos e costumes porfugueses, comentando-os a sua moda, e
pode muito bem acontecer que em vez de nos presligiar no
estrangeiro, sirva até para nos deminuir.

Contra estes é que somos intransigentes e estamos na
disposigdo, se €éles voltarem, de obstar pelos meios ao nosso
alcance a que trabalhem em Portugal.

Aos outros, portugueses como nés e como nés operarios
duma mesma obra, damos-lhe fraternal egosto samenteas maos

Este nimero foi visa omissdo de Censura

O QUE
SE DIZ

LGUNS intelectuais portugue-
ses pensam em adaptar ao
cinema uma obra de Leonardo

Coimbra intitulada fesus.

No entanto, ainda se ndio enirou
em negociagdes com o autor, um
dos nossos maiores fil6sofos, digno,
na verdade de ser conhecido do pii-
blico cinéfilo.

||

Informam que um representante
da Tobis partiu para a Alemanha,
a fim de adquirir, para aquela em-
presa, material que lhe permita
dedicar-se A pequena produgio de
filmes.

| |

Irving Thalberg realizari breve-
mente um filme extraido da conhe-
cida obra de Michel Arlen, The
Green Hat, com Constance Be-
nneit no principal papel.

]

Cem por cento pura seri a pré-
xima pelicula de Jean Harlow e que
Sam Wood vai realizar dentro de
pouco tempo.

Esta predugdo é baseada numa
histéria original de Anita Loos e
John Emerson.

Jean Harlow cem por cento pura ?
Nem mesmo em celuloide acredita-
mos...

O realizador de Rapustue e a
Imperatriz. Richard Boleslavsky.
estd a realizar actualmente Alma d-+
Médico, com Clark Gable, Myrna
Loy e Elizabeth Allan nos principais
papeis.

| |}

Diana Wynyard, a formosa intér-
prete de Cavalgada e Raspufine,
foi contratada para trabalhos em dois
filmes : Soviel e Vanessa.

Elissa Landi, Joseph Schildkraut e
Frank Morgan actuario conjunta-
mente em Sister Under The Skin,

Frederic March e Ana Sten vio
actuar, sob a direcgiio de Mamoulian,
no filme Ressurreigdo, inspirado no
célebre romance de Tolstoi.

]

Lilian Gish, a inesquecivel artista
do cinema silencioso, vai estrear-se
no fonocinema. A sua primeira
pelicula intitula-se: A swe dupla
vida.

a

e
A

lo%w

0Os mesmos: (noutro sitio) :
aclor :

—E de que morren éle?

Pamplinas :

—Ndo sei. Nem sei sequer de gueié
gue éle vivia,
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BruniLbe
Jupice

Vai regressar &
actividade cine-
matogréfica ?

OLTA a falar-se de Brunilde
v Judice e do seu regresso
aarte cinematografica
Para o leitor algo esquecido ou
pouco conhecedor da histéria do
cinema portugués, diremos ter
Brunilde Judice j4 experimen-
tado a carreira cinematogréfica,
nos velhos tempos do Silencioso,
e, devemos dize-lo, com exito,
Apesar-das deficiéncias do nosso
método :de trabalho em cinema,
Brunilde Judice revelou explén-
didas qualidades. Pertenceu, largo
tempo, & Invicta-Film. Vimo-la
em «Mulheres da Beira», de Rino
Lupo, ao lado de Brunilde Car-
vson, Celeste Ruth, Anténio Pi-
nheiro & Rafael Alves; «Amor
de Perdigios, com Irene Grave,
Alfredo Ruas, Pato*Moniz, Antd-
nio Pinheiro e Samwell Diniz; e
«Tempestades da Vidas, reali-
zado por Augusto de Lacerda e
interpretado por Brunilde, Fer-
nando Vieira, Aldina de Souza e
Duarte Silva,

Brunilde tém sido esquecida
pelos nossos realizadores desde
que surgiu o sonoro, isto &, desde
©0 momento em que A artista mais
poderia interessar a arte cine-
matogrifica. Porque, Brunilde
possui todos 0s requisitos neces-
sdrios: para poder dedicar-se ao
cinema. Tém personalidade, fi-
gura distinta, olhar profundo, in-
cisivo, inteligente. Nio possuia
frieza de Greta Garbo, nem a
falsa atitude de seducgio de Mirna
Loy ; mas parece mergulhada em
torpor constante e dd-nos a sen-
sagio nitida duma verdadeira
«vamp», sem artificialismo nem
vulgaridade.

Fala-se, actualmente, em Bru-
nilde para interpretar uma per-
sonagem de «Fim de Raca».
Ozxald a vejamos bem cédo num
fonofilme, para podermos admi-
rar, na tela, uma mulher elegante
e artista de peregrino talento que
4 céna portuguesa tém dado o
melhor. do seu esforgo e do sen
saber.

(Foto Silva Nogusira)




PESAR-DE-TUDO, o cinema

permanece uma arte indefesa.

Os seus proprios servidores

sdo, muitas vezes, os primeiros a

sacrificarem-no, E' tempo de se opor

um dique i torrente de lava des-
truidora,

Os iiltimos filmes histéricos exi-
bidos em nossas telas provam quan-
to os produtores, os argumentistas
e os realizadores, por negligéncia
ou zombaria, gostam de falsear a
verdade histérica, iludindo o pi-
blico e defrontando com impudor,
a critica mais severa. As peliculas
a que nos referimos jd se nio en-
contram no cartaz; estamos pois
descansados contra as possiveis re-
clamagGes de certos espiritos timo-
ratos e que passam a vida a pedir
mercés ou a suplicar o siléncio dos
outros. Chegamos, no entanto, em
seu devido tempo.

O piiblico nio deve ser burlado
tdo indecorosamente. Se se afirma
que o cinema é precioso elemento
de ensino, por que motivo nas peli-
culas histéricas s6 pode induzir em
érro o espectador pouco lido ou
muito crédulo ?

Mas vamos por partes. Comece-
mos pelo exame da Vida Privada

de Henrigue VI Sem diivida ne-
nhuma, a éste filme de Alexandre
Korda niio se pode exigir o méxi-
mo de verdade histdrica, porque é
apenas uma «vista parcial» da vida
do famoso rei Barba-Azul, a parte
aneddtica daquele reinado. Mas
quem desconhega a verdadeira bio-
grafia do sanguindrio Henrique fi-
card com uma nocio errada a seu
respeito. Que nos apresenta o filme ?
Um homem que se apaixonava
facilmente, uma criatura bonémica
e cruel. Nada mais. Alexandre
Korda falseou a verdade. Henrigue
VIII, homem inconstante em suas
afeu;ﬁes e sofrendo duma tara pos-
sivelmente hereditdria, ndo teve de-
feréncias apenas com cortesis e
princesas : Tomaz Moorus conhe-
ceu-lhe a amizade e o ddio e aca-
bou os seus dias esquartejado e
pendurado is portas da cidade de
Londres.

A questdo, interessaniissima, do
casamento de Henriqgue com Ana
Bolena ndo € sequer narrada; o
préprio Thomas Cromwell, perso-
nagem preponderante, que de la-
vadeire ascendeu a conselheiro, e
veio a acabar is mios dos carrascos
de el-rei, passa no filme, como figura
secunddria. Mas ainda éste fil-
me nio é dos mais arbitririos e
mentirosos. O préprio titulo justi-
fica todas as falhas do argumento:
trata-se da vida privada do ho-
mem que ordenou sefenta e duas
mil execucBes e casou com seis
mulheres, trés das quais Catarinas.

Pior é o caso de Cafarina da
Rissia, o magnifico filme de Czi-
nner, (magnifico sob o ponto de vista
cinematogridfico e arlistico), onde a
verdade histdrica se reduz a pouco.

‘G
A VERDADE HISTORICA
NO CINEMA

Elizabeth Bergner, bonita e artista,
estd muito distante da formosa Sofia
de Anhalt-Zerbst (Catarina Alexie-
wna) apresentada por Rekotof ouTo-

relli. O filme {oca, ao de leve, a ver-
dade histdrica: os sete anos de casti-
dade da mulher do grio-dugue de
Holstein, a loucura crescente déste,
a sua morte (que ¢ contada com re-
lativa fidelidade). mas nio apresenta
Catarina 1l como ela foi e ficou na
Histéria de todo o mundo: como
mulher e como estadista. Em redor
do principe Potemkin e do conde
Orloff poder-se-ia ter construido
um argumento exacto, mais arre -
dado da fantasia e da imaginagio,
e que prendesse o piblico afeito
as histérias maliciosas ou passio-
nais. Catarina foi uma mulher ex-
travagante, decidida, cheia de vicios
e defeitos, mas habil financeira e
admirdvel estadista. O filme inglés,
embora muito belo, nada nos diz
desta mulher extraordindria, conti-
nuadora da obra de Pedro o Grande.

Temos ainda outro filme—Raspu-
tine, onde a verdade histdrica anda
tdo arredada que a princesa Yusso-
pof nem precisava de processar a
M. G. M.

O Rasputine-Lionel Barrymore
ndo tem do cutro Rasputine sendo
o nome, Se a composicio da figura
é, cinematograficamente, magistral,
a verdade ¢ que aquele nio ¢é
exacto. Boleslavsky apresenta-nos

um pope hipnotizador de criangas e
de virgens. Ora, é do dominio de
todos, Rasputine, o mujik o «san-
tos, como lhe chamavam, ndo tratou
o herdeiro do trono pelos métodos
hipnéticos ministrava-lhe um téxi-
co e, quando lhe convinha, um an-
tidoto. Parece que o veneno e o con-
traveneno lhe foram fornecidos por
determinado e misterioso curandeiro
da cdrte de Nicolau II. Rasputine,
o homem que sofria do complexo
do poder, o Sansdo que fez desabar
o templo do f(zarismo, o espido
pago e comprado pela Alemanha, o
homem que atraigoava a sua pré-
pria pétria, é no filme, uma sombra
imprecisa e sempre em desaccrdo
com os documentos existentes a
seu respeito. Mais uma vez, um fil-

me histdérico nfio condizia com a
Histdria.

Vem, por iiltimo, um filme de
Mamoulian : Rainha Cristina. E',
sob o ponto de vista de que vimos
tratando, o pior de todos e o tinico
que ndo pode merecer 0§ Nossos
emboras.

Principia por nio se saber —e
éste é pormenor mais importante
do gue poderd supor-se i primeira
vista —se a rainha, ainda infanta,
se vestia de homem por vontade
propria ou por imposicio alheia.
Ficaria assim explicada uma parte
do mistério da sua vida. Diremos :
Cristina usava trajos masculinos e
recebia a educagiio prépria dos ra-
pazes por vontade de seu pai, Gus-
tavo Adolfo. Cristina nem era bo-
nita, nem era feminina : tinha mo-
dos de homem, voz forte, ndio queria
mulheres ao seu servigo e resistia
ao frio, a4 fome e ao cansago. Lem-

Ala

bra-nos o que madame de Motte-
ville e mademoiselle de Montpensier
contam de Cristina durante a esta-
dia desta iltima em Paris. O seu
amor is letras e is artes, as suas
conversas com Descartes, o aban-
dono em que tinha as financas do
pais, a sua aversdo ao casamento
confessada no Senado e a sua pre-
dilecgdio por reiinir em volta muitos
admiradores e favoritos teriam dado
matéria muito mais honesta para
se fazer um filme do que a histo-
rieta banal do embaixador espa-
nhol...

O cinema perde se. O cinema
ndo cumpre a sua verdadeira mis-
sdo. E' uma arte pronta a expandir-
-se, mas que decai constantemente.
Como dizia Schiller, quando a arte
decai € por culpa dos artistas. Nes-
te caso. os profissionais de cinema
sdo os linicos culpados.

MOTA DA COSTA
]

Um sélo com a efigie
de Greta Garbo

administragio dos correios
A snecos esti preparando a

emissdo dum sélo com a efi-
gie da célebre <«estrilav Gretfa
Garbo, que ainda hd poucos dias
admirdmos no espléndido filme A
rainha Cristina.

A emissdo dum sélo com a efigie
duma grande artista de cinema é
um facto sintomdtico da época pre-
sente : com efeito, a nossa geragio
pode desconhecer, muitas vezes,
certos factos histdricos, o nome do
primeiro presidente dos Estados
Unidos da América, por exemplo,
mas sabe, sem hesitagdo, que
Charles Chaplin é um grande génio
do cinema americano,

o
SIMBOLISMO

DOS

NOMES

ser humano é o iinico cujo
O nome préprio raramente tem

qualquer significado parti-
cular, a nio ser se 0s pais e 0s pa-
drinhos adoptam nomes de santos
ou herdis. Tudo quanto nos cerca
na vida — terras, lugares, objectos
e até animais de estimagio— mere-
ce sempre o simbolismo de um
nome.

Os astros de Hollywood, seguin-
do ésse principio, vio naturalmente
emprestando muita propriedade as
coisas que os cercam na vida quo-
tidiana,

Jean Harlow, por exemplo, mora
numa casa inteiramente branca,
branca de neve. Ela crismou-a sim-
bolicamente de Erminia. Nas ma-
nhis de sol, no alto da pitoresca
colina em que se encontra, cercada
de flares de infimeros matizes, a
residéncia da loura platinada cons-
titue uma das mais caracteristicas
do local.

Diana Wynyard é a artista que
talvez mais tenha cruzado o Oceano
Atlintico. Para ela ndo existem
distincias. Ora se encontra na Amé.
rica, ora esti na Europa. Nada
mais natural do que ter dado a sua
elegante evila» em Beverly Hills o
nome de Transatlintica.

Alice Brady tem na sua residén-
cia nada menos de quatro irrequie-
tos cachorrinhos, que passam o dia
a correr pelo relvado que circunda
os canfeiros do jardim. Nenhum
nome se apropriaria mais & sua re-
sidéncia sendo o que foi dado pelos
vizinhos : Casa dos Cachorros.

Wallace Beery é um intrépido
piloto aviador. Em matéria de avia-
¢io sd lhe falta talvez tentar o vbo
nocturna e a mala postal aérea. Nio
sendo sup:rsticioso, mas tendo no
intimo essa precaucio que caracte-
riza todos os aviadores, Wallace
Beery deu ao seu rancho o nome
de Feliz Alerragem, pois é ai que
éle tem o seu hangar.

Robert Tone revela extraordind-
rio humor. O seu nome «Tone*, por
si 86, jd lhe empresta um atoms ca-
racteristico. Por isso, mandou pre-
gar, no alto da entrada da sua casa,
uma placa de bronze com a inscri-
¢io — High Tone (Tom Elevado).

Clark Gable, devido 4 sva paixio
por corridas de cavalos, pretendia
dar 4 sua residéncia o nome de
The Track (A Pista', Sua espdsa,
porém, foi-lhe na pista e ndo per-
mitiu que mandasse preparar a
placa com aguela inscrigio. Em
conseqiiéncia disso, o solar dos Ga-
bles ficou desprovido de nome ofi-
cial. MNao obstante quem passar
por 14 e der uma olhadela pelas ja-
nelas abertas hd-de notar vdrias
estatuetas e quadros pendentes das
paredes : todos referentes a cavalos
ou a cenas de <turfx»,

Greta Garbo sempre evitou qual-
quer alusio ao nome que melhor
iria com a sua casa. No entanto, o
piiblico jd lhe consagrou a residén-
cia com éste epiteto: Casa do
Mistério.

Os chineses tém uma filosofia
muito diferente da nossa. Diz se
que na China € cosiume pagar o
médico quando se estd bom, a fim
de poder contar-se com é&le quando
a doenga nos ataca. Nio admira,
pois, que um chinés, em Hollywood,
dono de uma lavandaria, tivesse es-
colhido o seguinte nome para a sua
safiddvel residéncia, num dos con-
trafortes da colina: Casa de Sadde.
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BOM HUMOR

Na projeccdo especial da Cas-
teld das Berlengas. Jornalistas,
artistas e técnicos de cineme.
Antes da exibicdo, o realizador
elucida um jornalista:

—Como o senhor vai ver, nas
cenas de aviacdo hd avides autén-
ticos, filmados directamente, e
outros que foram fotografados
com trucadem, na trangiiilidade
do laboretdrio.

E explicou a maneira como
procedera, e a forma como o
jornalista, durante a projeccdo,
poderia distinguir os avides fil-
mados com trucagem e sem tru-
cagem.

Durante a exibi¢do, o jorna-
liste, virando-se para um amigo
que estava ao lado, quis mani-
festar os seus conhecimentos em
matéria de técnica cinemato-
drdfice.

—QOra repare, disse éle, éste
avido (e indicava um aparelho
filmadn em pleno voo) &ste avido,
que julda vocé® é um efeito de
trucagem... Filmado em pleno
laborat6rio! .. E aqueles (e cha-
mava-lhe a atengdo para alguns
avides que ndo eram meis do
que um 84 avido multiplicado
umas tentas vezes, por trucagem,
para dar a ilusdo duma esquadri-
Iha auténtica), e aqueles, como
se reconhece A primeira vista,
foram filmados no espago, dra-
¢as ao concurso da nossa avia-
¢do maritima...

Um artista portugués jd desa-
parecido do nimero dos vivos
falara, uma vez, das suas cria-
¢les em cinema, da sua activi-
dade e de sua competéncia. A
meio da conversa, recordaram-se
os tempos primitivos do cinema
nacional. O artists contou episd-
dios e reviveu, durante meia
hora, o passado longinquo.

A certa altura, visivelmente
contrariado, teve é&ste entre-
paréntesis na conversa:

— Calculem! Naquela cena (e
descreveu-a com gdrande cépia
de pormenores) tive expressdes
magnificas.

Pois o reslizador, por maro-
teira (e aqui a sua voz trovejou),
virou a pelicula s6 para eu apa-
recer de costas!

No intervalo da filmagem, no res-
taurante do estadio

O Bucha

— Sabes, Laurel, que em Julho segui-
mos para um “‘rancho’ da Califdrnia
€ pamos apanhar ld 35 graus d som-
bra?

O Estica :

—Meun caro Hardy: e quem te diz a
ti que eu sou obrigado a ficar d som-
bra?

o

inema russo

As caracteristicas da sua
producéo sonora

n6s pelos filmes russos

que nas telas portuguesas
se exibiram foi tal que, ainda
hoje, ndo é dificil encontrar
quem pregunte : — Que hd quanto
A cinema sonoro produzido na
Riissia? A resposta & dificil
porque escasseiam os elementos
de informagdo. Em todo o caso,
embora ndo se possa informar
devidamente o piblico sdbre
o que os sovieles tém feito, é
possivel estabelecer a caracte-
ristica do cinema sonoro da
Riissia.

Dois filmes — entre outros —
nos servem de padrdo: O Ca-
minho da Vida, ndo ha muito
tempo exibido em Paris, e o
Komsomol, qne nos parece n#o
ter sido exibido, por enquanto,
fora da Riissia.

0 Caminho da Vida & o pri-
meiro filme sonoro que a U. R.
5. S. produziu. Nido deve sur-
preender-nns o atreso de sua
exibigo, visto que os filmes
soviéticos chedgam tarde & Eu-
ropa e até porque foi demorada
a adaptacdo dos estiidios cine-
matograficos soviéticos a pro-
dugido sonora.

O Caminho da Vida, realizado
por Nicolau EKK, — servimo-
-nos s6 de refer@ncias estra-
nhas — ndo utiliza, nos dominios
da expressiio cinematografica,
elementos novos, Serve-se, po-
rém, com cuidado, com intelidén-
cia, com emogio, dos efeitos re-
sultantes dum assunto cheio de
interésse. O filme tem por eixo as
criangas que enxameiam Mos-
covo — viciosas até ao crime —
e 0 seu internamento numa cold-
nia, onde, por meio do trabalho,
se vai tentar a sua redeneracdo.
A actividade, dtil na verdade,
transforma-as, mas os maus ins-
tintos reaparecem com o degdélo
— épocA em que se recome¢a o
trabalho. Daqui por diante, aquela
pelicula mostra a luia entre os
maus e os bons instintos, acaban-
do por triunfar os dltimos. Embora
o assunto déste trabalho cineme-
togréfico tenha o seu qué de con-
vencional, queremos acreditar
que, nas cenas do seu desenvol-
vimenio, haja outros elementos
de andlise e de compreensdo
que no-lo tornem mais humano
e racional. De facto, um obje-
ctivo ressalta do filme, apesar
dos escassos elementos de veri-
ficagdo que deixamos sintetiza-
dos: — o individuo enula-se pe-
rante o interésse colectivo. Esta
ideia é dada no Caminho da
Vida — ao que se se diz—em
admirdveis imedens, quando se
vai construir a via férrea que
ligard & estacdio mais préxima,
Prova-o até o facto de, naquelu
altura, cessarem as tendéncias
naturais dos rapazes — naturais
porque eram B8s que mais insis-
tentemente neles se manifesta-
vam — dando lugdar aos bons
instintos—convencionalismo
quanto a nés que o filme ndo
consedue esconder.

Porém, no que o Caminho
da Vida & superior é nas ima=
jens, no encadeamento das ce-
nas. Os sons ruidos, didlodos e
miisica — sdo, a acreditar no que

O interésse despertado entre

lemos, admirdveis. Um critico
francés afirmou que aldumas des
imadens tém uma rara drandeza
eacentua que poucas vezes tem
visto em cinema qualquer coisa
tdo fortemente poético como o
nascer do dia que hé no filme e
em gque se conjugam O COABXAr
das rds, o cant) das aves e dos
galos com a beleza sem igual
das imadens visuais. As cenas
que se seduem a @ste nascer do
dia, mostrando a partida de
Mustafa para a estagdo onde
deve tomar conta do seu lugar
de maquinista, sdo, também, sur-
preendentes de beleza e emogdo.

O outro filme que citdmos —
Komsomol— revela a vida nos
altosfornos em construgdo, sendo
esles 0 elemento de interésse e
de accdo. Nesta pelicula é apre-
sentada a evolucdo dum jovem
camponés que deixa a sua aldeia
para vir paraaquele centro indus-
trial, tornando-se, do <Kolkho-
lamit> que foi, no operdrio espe-
cializado e dum semi-analfabeto
numa parcela do todo, que desco-
nhece o individuo para sé viver
as realidades do meio, a elas se
submetendo inteiramente. Quanto
A parte artistica hd, néste traba-
lho, sons de muita felicidade,
embora alduns tenham sido sin-
cronizados nos estidios. Por
exemplo, diz-se que algumas das
cangdes tdrtaras, outras prole-
tdrias e revoluciondrias —pela
primeira vez redistadas no cine-
ma—sdo dum efeito felicissimo.
Sobretudo em &lduns passos do
filme, quando se conjugam coma
miisica dos altos fornos os rui-
dos do trabalho e as cangdes,
ora magoadas ora ardentes dos
trabalhadores, num ritmo de lou-
cura, mas de extraordindria
beleza.

Os filmes a que nos estamos
referindo podem ndo atingir a
perfeicdo técnica dos que sdo
produzidos na América do Norte.
S#n, porém, caracterizados por
dois factores curiosos.

Faltando aos russos os elemen-
tos de trabalho que lhes permi-
tiriam atindir aquela perfeicio,
&les impdem-se, afirmam-no
aqueles que jd viram oz filmes
sonoros dos sovietes, pela parte
ariistica. Aqui, as possibilidades
reveladas pelos filmes citados
sdo imensas, por si s6 recomen-
dancr;jo o cinzma sonoro da U. R.
O outro factor pertence aos
dominivs do pensamento,

Nio deixaremos, também, de
acentuar a diferenca dos filmes
sonoros russos dos filmes silen-
ciosos com que, neste campo,
s= impuseram ao mundo. Estes
filmes eram caracterizadcs pela
critica a costumes desapareci-
dos ou em decomposicdo. Eram
filhos da revolugdo em marcha.
Os filmes sonoros versam assun-
tos da adaptacdo do individuo ao
meio, integrando-o nele até com-
pleto desaparecimento da per-
sonalidade.

E éste contraste ndo pode ser-
nos indiferente por em muito
concorrer para & compreensio
do cinema russo.

CONSTANTING DE FIGURIREDO

JA SABIAM?...

® Quando ainda era crianga, Mae
Clarke, nadadora emérita, ganhou
vdrias medalhas em competigSes
desportivas.

® Aos quinze anos, Marie Dress-
ler interpretou o papel de «Katisha»,
na célebre opereta 0 Mikado.

® Myrna Loy estreou-se no cine-
ma em 1025, no filme Qual o pre-
¢o da beleza, tendo Nita Naldi por
vedeta.

m May Robson niio é s6 uma
actriz de fama, mas também escri-
tora dramdtica, sendo co-autor, com
C. T. Dazoy, da peca A Nigth Out,

® Maureen O'Sullivan, cujo pai era
oficial da marinha irlandesa, € apa-
rentado com o célebre patriota irlan-
dés Daniel O'Connell.

@ Ramon Novarro deu, durante
dois anos, ligdes de piano, quando
ainda trabalhava no cinema como
figurante.

m Lupe Velez comprou recente-
mente uma magnifica propriedade
em «Mexico Citys e oferecen-a a
sua mai.

m Ted Healy foi o primeiro cd-
mico de music-hall que trabalhou
£m cena com um urso.

B Greta Garbo é certamente a
actriz de cinema gque se caracteriza
menos : contenta-se em aplicar no
rosto uma ligeira camada de baton
geral e, em seguida, um pouco de
po de arroz.

m Otto Kruger trabalhou duran-
te bastantes meses numa compa-
nhia de telefones que o tinha ocu-
pado em reparar os cabos avariados.

B Frances Drake tem um medo
terrivel dos fantasmas porque jul-
gou ver um (ela assegura que o viu,
efectivamente) quando estudava
num colégio de Inglaterra.

® Helen Mack, uma das recen-
tes aquisigdes da Paramount, es-
treou-se no teatro aos 9 anos de
idade.

m Adolphe Menjou era o homem
mais elegante de Hollywood, muito
antes de ter representado o papel
que o tornou célebre na Opinido
Piiblica, a grande alta-comédia di-
rigida por Charlie Chaplin.

m O tinico ensaiador de bailados
que teve George Raft foi a sua pré-
pria mdi. Raft é hoje um bailarino
famoso na Cineldndia.

m Larry <Busters Crable, cam-
piio de natagio dos jogos olimpi-
cos de Los Angeles, dedicou-se a
éste desporto sem auxilio de ins-
trutor. Aos quinze anos, seu pai
preparou-o para o seu primeiro
triunfo.

® Jean Parker é uma excelente
bailarina de sapateado.

® Marion Davies é uma das me-
lhores jogadoras de fennis da cold»
nia cinematogrifica de Hollywood.

® Maurice Chevalier den o di-
nheiro necessirio para se fundar,
em Franga, um instituto para asilo
de velhos e actores invdlidos.

®m Ramon Novarro recebeu, uma
vez, enitre a sua numerosa corres=
pondéncia, uma nota de 10 ddlares
que um admirador lhe remeteu pa-
ra que lhe enviasse um retrato.

B Maureen O’Sullivan vivia na
cidade de Dublin quando se deram
desordens politicas e viu demolidos
o teto e as paredes da sua casa pe-
la artelharia revoltosa.

® Lanny Ross, o popular tenor
dos programas de ridio, que se es-
treou na tela com o filme Melodia
da Primavera, ganhou a corrida de
300 jardas numa competigio uni-
versitdria.

® Chamar os seus amigos pelo
telefone i meia noite é um dos pas-
satempos predilectos do ftravessg
Jack Oakie,



DICKIE MOORE

o pequenino
artista qué
se notabili-
zou na inter-
pretagdo de
«Stand Up

and Cheer»

(Foto Fox-Film)

o caso de criangas que assombram pela sua preco-
cidade e, na maioria, nio passam de auténticas

vulgaridades, é freqilente e conhecido de todas as
pessoas. Tém aparecido criancas que, desde muito cédo,
serevelam musicos extraordindrios, desenhadores raros,
actores de invulgares qualidades. No cinema, e até no
teatro, como é sabido, abundam as criangas prodigios.
Citaremos alguns exemplos marcantes e dignos de re-
gisto. Mae West, hoje uma das artistas mais estimadas
do todo o mundo, principiou a sua carreira, aos cinco
anos de idade, num teatro de Brooklyn, em Nova York.
Mae West—reparem na precocidade— parodiava os
mais famosos actores dessa época. Mais tarde, desem-
penhou varios papeis infantis em Nova York e noutras
cidades norte-americanas. J4 mulher feita, demonstrou
no tablado que o correr dos anos apenas favorecera o
desenvolvimento do seu talento. Por ultimo, ingressou
na carreira cinematografica.

Outro exemplo :

Helen Mack principiou a trabalhar no teatro aos
sete anos de idade. A critica elogiou-a. As suas quali-
dades de artista nio se desvaneceram com o decorrer
dos tempos; pelo contrario, ganharam vulto. No entanto
a consagracio de Helen Mack sé se verificou no dia
em que trabalhou para o cinema, ao lado de Frederic

March, Miriam Hopkins e George Raft. Note-se, porém, -

um pormenor: Helen trabalhou, ainda em crianga, ao
lado de Gloria Swanson, no filme Zdzd, que foi, no
nosso teatro, um dos grandes éxitos de Angela Pinto.

Jackie Coogan, o famoso «garoto de Charlot»; Jackie
Cooger, o célebre Skippy, o parceiro de Wallace Beery
no Campedo e O Terror dos Cabarets; Mitzi Green, uma
loirinha de palmo e meio, pertencem também a falange
dos artistas precoces, casos esporadicos e peregrinos
que sdo obra da natureza.

Mas ndo fica por aqui a relagio dos mais famosos
meninos artistas de cinema.

Eddie Cantor principiou a trabalhar na arte drama-
tica ainda muito novo. George Jessel, idem. Outro tanto
aconteceu a Lila Lee, a Charlotte Henry e Ida Lupino,
que, aos doze anos, interpretava com arte alguns papeis
das heroinas de Shakespeare.

Na Europa, sio numerosos os artistas precoces. Re-
centemente, ¢ conhecido o caso de Robert Lynen, o in-
terprete de Poil de Carotte e Le Petit Roi.

a actualidade, um dos meninos prodigios que esta
merecendo a simpatia do publico, é Baby Le Roy, que
nés conhecemos em Beijos para Todas. Baby Leroy vai
?arecer, num importante papel, no filme Miss Fare's

aby is Stolen. Convém ndo esquecer que o célebre
actorzinho se estreou no cinema aos nove méses de
idade.

Mary Kormman, a travéssa garota da «Pandilha», &
outra pequena grande estréla, uma estréla fulgurante e
graciosa.

E, para completar esta palida resenha de criangas
prodigiosas, vejamos a foto que a acompanha. Sabem
quem é? Dickie Moore. Um lindo sorriso, ndo lhes
parece?

Aos nossos lcitores de palmo e meio aconselhamos
a repararem bem em Dickie Moore. Ndo se esquegam
de que, brevemente, viio entrar nos filmes que a «Edi-
tora Cinematografica» prepara e estfio destinados a pro-
vocar interésse e sensagfio. Nio copiem o modélo apre-
sentado por nés nesta pagina, mas queiram, pelo menos,
pensar um bocadinho que podem, um dia proximo, ser
artistas de cinema como éle. Claro que, damos desde
j4, aos nossos leitores pequeninos, um consélho muito
aproveitdvel: os artistas de cinema tém de ser sempre
muito obedientes e nio fazer diabruras. Se querem en-
trar em filmes, nada de maldades, porque depois os
papas nio os deixam vir entregar os seus retratos a
«Editora Cinematografica», e o senhor realizador das
fitas n3o gosta de meninos traquinas e desobedientes.

Podem tirar os seus retratos e envia-los para a re-
dacgiio de «Cine». A seu tempo daremos gormenm'es
que constituirdo surpreza e motivo de agrado.

E, sabido isto, podem sonhar com Dickie Moore e
com as vossas futuras cria¢gdes no cinema.



UAS palavras séore as «girls», essas raparigas anonimas e que sio, quantas
vezes, a razio do éxito dos filmes! De Mack Sennett até nossos dias,
quio grande € a evolugdo feita por elas através-dos-tempos e dos fil-

mes! Lembram-se dos antigos grupos coreogrificos das nossas revistas de

teatro? Lembram-se das primitivas «girls» apresentadas nas telas dos
cinemas? O teatro e o cinema evoluiram. A «girl» devemos magnificos
conjuntos, interessantissimos planos de grande beleza plastica. E, no
entanto, ésses breves momentos de graca e de encanto sfio conse-
guidos a4 custa de muito trabalho, de muita perseveranca e boa
vontade! Vestidas de pedraria falsa, de plumagens artificiais, de
trajos invulgares, criagbes de artistas famosos, elas exibem os
seus corpos de escultura, os seus corpos moldados e corrigi-
dos pela gimndstica, e animam, com o seu sorriso aliciante
onde ha mocidade e frescura, as grandes revistas e os
grandes filmes. A «girl» é, quer na arte do tablado, quer
na arte das imagens, um dos mais formidaveis moti-
vos de agrado. Uma por todas, e todas por uma—eis

a divisa. S6 o encenador, implacivel e imperioso,

parece nio apiedar-se dessas garotas adoraveis,

quando procura, exactamente, criar frizos de
beleza: —«Ready? Let's go! One, two! One,

two!» Foi, sob esta ordem implacavel, e

sempre com o eterno sorriso dos dezessete

ou dos vinte anos, que triunfaram gru-
pos como o das encantadoras Hofman

Girls, as Jackson Girls, as Mangan

Tiller Girls, as célebres Ziegfield

Follies, entre as quais se encon-

travam as raparigas da mais

perfeita plastica e do mais for-

moso sorriso. Lembram-se? dis-
Os filmes musicais reve- cipli-
laram-nos as mais lin- naeper-
das mulheres do mun- severanga.

Quantos fil-

mes maus as
«girls» tém sal-
VO com a sua pre-

do. Viram «4zond»
exibido no cinema
Odeon, «Tourei-
ro a forgans,

«Broadway seng¢a, os seus bai-
Melody»? lados, os seus sorri-
etc.,, etc. sos? «Girls» ! «Girl»
Dizer-se foi Marion Davies, a fa-
«girl» mosa vedeta; «girls» foram
é di- Carole Lombard, Janet Gay-

nor, Mae Murray, Gléria
Swanson! As «Bathing-beau-
ties», as «girls» de hoje, sdo, sem
duvida, o complemento de muitos
filmes e de muitas pegas de teatro.
«Girls»! confiai sempre na vossa es:
tréla! Podeis ser ainda, como Gaynor e
Meg Lemonnier, as futuras estrélas da
arte do tablado ou da arte das imagens!
E’ preciso ser perseverante, As «girls» sabem
sorrir. Sorriem sempre. No seu sorriso hd a
frescura dos vinte anos. O seu maior encanto
reside, precisamente, nessa juventude exuberante

e magnifica. Ndo admira, pois, que o cinema viva,
muita vez, das «girls», da sua plasticae do seu sorrir.
Mas dizer cinema néo serd o mesmo que dizer mocidade?

zer-
se




Hollywood in-
vadida pela no-
breza do velho

mundo

S alteragtes profundas operadas
A no mundo moderno pela gran-
de guerra levaram muitos re-
presentantes de familias nobres da
Europa a emigrar para Hollywood,
procurando fugir a situagdo aflitiva
originada por essa convulsio social.
Muitos deles, vencidos pelas no-
vas condi¢bes da vida post-guerra,
devem ter naufragado anénima-
mente nessa tentativa desesperada.
Outros ainda sujeitaram-se a
exercer profissdes modestissimas.
Alguns, como o célebre Marqués
de la Falaise, douraram novamente
os seus brasdes com os ddlares das
grandes westrélas» americanas.

Um recente inquérito procurou
tragar o perfil de algumas dessas
figuras perdidas no meio cosmo-
polista de Hollywood.

Um dos representantes do velho
sangue azul francés, o conde Pedro
de Romey, depois de ter tentado
debalde tornar-se um grande actor,
resig se ad penhar papéis
insignificantes, como simples figu-
rante.

O general russo Theodor Lodi-
jenski é proprietirio do reslaurante
da Aguia Russa, onde emprega
alguns dos seus compatriotas, como,
por exemplo, o coronel de cossacos
George Shoniu, em cujas veias, se-
gundo consta, corre ainda o sangue
real dos Romanoff e que desem-
penha o cargo de cozinheirg com
soberana e calma filosofia.

O bario Emil Forstvon Fors-
teneck, um rico diplomata e oficial
superior da marinha de guerra aus-

. triaca, é agora um simples tradutor
nos estiidios americanos.

A princesa Maria de Bourbon é
a encarregada da secgiio de corres-
pondéncia duma revista cinemato-
grifica !

O principe Galitizine exerce a
medicina no subiirbio de Pasadena,
ao passo que suas filhas, as prince-
sas Olga e Natilia, depois de terem
tentado a fortuna nos estiidios de
Hollywood, casaram-se, respecti-
vamente, com o grande industrial
inglés Vickers e com o Gran Du-
que Vasilii,

Georg von Richlavie, capitio de
lanceiros e um dos mais habeis ca-
valeiros do exército austriaco, é
agora um simples técnico nos filmes
siobre a Europa e, em especial, nos
assuntos hipicos.

Outro nobre austriaco, o bardo
von Reichenberg, conhecido mun-
dialmente pelas suas obras sdbre
questdes econémicas, escreve agora
argumentos de filmes.

m amigo do bario von Fors-
teneck, o conde von Hartburg, tra-
balha, e nem sempre, como simples
«extra» nos estidios de Hollywood ;
outro <extra», o bardo prussiano
von Brincken, era secretirio do con-
sulado alemio em Sdo Francisco
quando rebentou a guerra.

A princesa Xénia Shakowskoya,
que pertence a uma das familias
mais ilustres da antiga Riissia, €
imples «caixa» no restaurante da

uia Russa.

amos apenas alguns exemplos,
que provam suficientemente como
a luta pela vida, o célebre «struggle
for lifes, na sociedade moderna, ni-
velou todos os preconceitos de cas-
ta, que se encontram agora subor-
dinados s duras exigéncias da vida
material,

L)

Apontamentos
para os futuros artistas
de cinema

ROMETEMOS falar de vocagiio.

Ter vocacio para alguma coisa € encontrar nessa coisa o maior

prazer do espirito — a tnica satisfacio completa — ji dedicando-lhe

inteiramente a vida, j4 guardando todos os instantes que sobram dos afa-

zeres cotidianos para os aplicar, ou melhor, consagrar ao profundo desen-

volvimento daquela tendéncia, onde se trabalha com o deleite que diminue
tanto o tempo que nem se dd por que passa.

A vocacdo existe nos préprios instintos, vive no dAmago, estd no essen-
cial e anima um impulso interior que a razio aceita e apoia,

Nio se dd nem se recebe; vem do primitivo; acompanha do bergo.

a profunda inclinagiio para um fim.

Pertencem-lhe os predestinados, 0s que, apesar e contra tudo, na
primeira oportunidade que se lhes depara, se escapam do circulo que os
aperta, para se langarem no caminho do ideal que lhes ilumina a existéncia.

Intuicio é diferente de vocagio. Exige um apuramento de inteligéncia
de que a vocacio prescinde.

Intuigio é uma habilidade da razdo e estd lhe adstricta. Tem limites
que a vocagdo ndo suporta.

Ora, para se ser artista de cinema — arlista com A maiusculo —é
necessdrio ter a primeira daquelas gualidades. Ndo basta ser-se distinto,
elegante, fotogénico ou fonogénico. Tudo isto, sem alma de comediante,
ndo € suficiente e pode ocasionar dissabores ou desenganos.

Cremos mesmo que ndo hd carreira mais ingrata e mais dificil que a
do Cinema, mercé de quanto exige em aptiddes, por via da sua complexi-
dade. F, sem divida, mais exigente — muitissimo mais — que o Teatro,
onde hi possibilidades de suprirdeficiéncias que a apresentacio no =écrans»
avoluma, e nbora haja muitos que, durante a exibicio dum filme, ao obser-
varem o trabalho dos actores, pensam que a coisa € ficil e sentem-se
capazes de fazer ouiro tanto — quando nio chegam ao arrbjo de presumir
que ainda fariam melhor. Duas circunstincias concorrem, em geral, para
éstes juizos a priori: dum lado a inciéncia do espectador; do outro o
talento que actores e realizadores pdem no seu trabalho, de tal modo
real, a tal ponto humano, que a aturada preparagio duns e doutros se
nido apercebe, enganando facilmente os que ndo adivinham que atrds da-
quela naturalidade estio horas seguidas de tortura — a tortura da forma.

Ha cenas que sio repetidas por um mesmo artista vinte, trinta, cin-
giienta e até oitenta vezes! E sdo actores consagrados, que passam por
esta tortura extenuante, que niio acaba muitas vezes nem mesmo com a
intervengio dos médicos do estiidio que acorreu apenas para dar injecgGes
que permitam a continuagio do suplicio!

conveniente dizer isto aos que pre'endem seguir a vida arlistica no
cinema, distanciados, como certamente andam, da verdade da vida interna
dos estiidios.

Observamos num estiidio dos arredores de Paris cenas como esta:
uma artista, depois duma noite inteira de trabalho, saiu exausta do estidio.
No dia seguinte, duas horas antes da que lhe féra marcada para se apre-
sentar sobre o «plateau», a artista, que ficara em casa doente, telefonou
para o estidio a dizer do seu estado de safde. Imediatamente, o médico
privativo da empresa foi observd la. A febre ascendia a 39 graus, o abati-
mento geral era profundo. Exigia repouso. Mas as ordens eram terminan-
tes. O trabalho em que a artista intervinha tinha de executar-se naquela
mesma noite. E executou-se. Trés vezes desmaiou em cena; trés vezes o
mé?ico a reanimoun para prosseguir no trabalho, que teve de executar até
ao fim.

Meditem nisto os que querem abragar a carreira !

A naturalidade, o 4-vontade nio se conseguem sendo depois de muito
trabalho co artista e do realizador. A perfeigiio atinge-se, mas, para se
alcangar, é preciso estudar, aprender muito. Fste estudo estd ao alcance de
todos e poce fazer se pouco a pouco.

Antes, porém, de se lhe dedicarem seria 1itil que cada um fizesse cons
ciencioso exame do pidprio desejo de ser artista de cinema e verificasse se
a mola real désse desejo € bastante forte; se ndo € ditado por ambigio ou
tola vaidade; se a ideia de dedicagio a vida aristica do cinema parte do
desinterésse material ; se ndo existe a dnsia da fama publicitdria, tentagao
permanente dos espiritos fiiteis.

que nenhum déstes motivos sdo suficientes para agiientar até ao
fim o trabalho que € necessdrio efectuar para se atingir o almejado fim.
Prontamente, o primeiro e-fdrgo desvanecer se-d e a cegueira da vaidade
fard com que cada qual se satisfaca com o vdcuo, desprezando o conheci-
mento das realidades.

Em regra, todos gquerem saber. Os espirito sentem-se levados para
horizontes mais largos ; apenas a grande maioria quere receber sem dar;
pretendem saber sem estudar, numa cobardia desoladora. s que pensam
assim devem desistir do primitivo propdsito e dedicar-se a actividades que
ndo demandem os esforgos que a arte cinematogrifica exige dos que se lhe
consagram,

Posto isto, vejamos que outras qualidades se requerem para o exer-
cicio da profissio,

Em primeiro lugar é necessdrio esclarecer que o cinema ocupa, no
seu seio, individuos de todas as idades. Actuam no desempenho dos varios
papeis criangas de tenra idade e velhos de compridas barbas.

Exigem-se, porém, certos dotes fisicos, especialmente para os galds,
que devem ter i roda de um metro e setenta de altura, ndo serem gordos
nem exageradamente magros, possuir dentigio perfeita, feighes regulares e
equilibradas e apresentar compleigio saiiddvel.

E’ dificil encontrar reunidos num individuo éstes requisitos e conjun-
tamente uma alma de artista.

Os filmes
submarinos

RES novos filmes, cuja acgdo se
T passa, qudsi exclusivamente,
nas profundezas misteriosas
do oceano, estio sendo actualmente
projectados nos cinemas america-
nos e europrus: Segredrs do Mar,
com Fay Wray e Ralph Bellamy,
Ndo mais mulheres, com Victor
Mac Laglen e Edmund Lowe, e,
por tltimo, A dezasseis bragas de
profundidade, com Sally O'Neill e
Creighton Chaney.

Este género de filmes possue
sempre um atractivo especial: as
lutas entre os monstros submarinos,
que impressionam a plateia pelo
seu ineditismo e pelo terror instin-
tivo que desperta em nés a visdo
de tais horrores.

Um dos métodos empregues para
filmar cenas submarinas consiste
em descer num sino de mergulha-
dor. Levando consigo a cimara, o
operador vai filmando através duma
janela de vidro as cenas mais im-
pressionantes da vida submarina.

Outro método, empregue por
Harry Fishback na pelicula Ndo
mais mulheres, utiliza uma cimara
de filmar da delicada construgdo e
que permite tirar as vistas directa-
mente com o aparelho dentro de
dgua Este método é arriscado para
o operador, que, apesar de envergar
um escafandro, ndo tem a protec-
¢io das paredes de ago do sino de
mergulhador, podendo, portanto,
ser vitima do excesso de pressdo
ou de algum encontrc inesperado
com um dos ferozes habitantes das
profundidades ocefnicas.

J. E. Williamson, o realizador do
interessante documentario Wifh
Williamson beneath the Sea, inven-
tou um aparelho, que estd sendo uti-
lizado com éxito.

A invengio de Williamson con-
siste numa grande esfera de ago
guarnecida de janelas de vidro es-
pecialmente resistente. Este apare-
lho pode ser dirigido por um navio,
do qual estd suspenso por um tubo
de ago, que lhe fornece o ar e que
regula as mudangas de profundi-
dade.

Os actores sdo usualmente subs-
tituidos por «duplos», pessoas trei-
nadas e habituadas ao perigo.

Fay Wray, a intérprete do filme
Segredos do Mar, é a finica excep-
¢do a esta regra entre todas as
actrizes de Hollywood.

Antes de comegar a filmagem Fay
Wray treinou se escrupulosamente
com um héabil mergulhador da cos-
ta do Pacifico.

Em 1914, uma habilissima nada-
dora, Annette Kellerman, descera
também abaixo da superficie do
mar como nestrélas de duas pro-
dugbes, A Filha de Neptuno e Uma
Sfilha dos denses.

Conclui-se déste ligeiro estudo
que o principal mérito nestes filmes
submarinos pertence, qudsi por
completo, ao operador, ao camera-
man, gque arrisca muitas vezes a sua
vida para trazer até nds, cinéfilos
do mundo inteiro, visdes inéditas
do império de Neptuno.

Escola para
artistas de cinema

OM o fito de contribuir para o
desenvolvimento do talento
dramdtico dos seus novos

actores, a Paramount fundou uma
companhia que dard representagdes
semanais no pequeno teatro dos
seus estiidios de Hollywood.



A ULtima CENA

por ROBERT DREW

IRIAM n#o se deteve a pro-
M curar qualguer informa-
¢do da porteira: enfiou
pela escada como se alguém a
perseduisse; mas, chedadu Ao pa-
tim, parou para retomar o filego
perdido. Sentia o coragdo bater
impetuosamente, mais pela dnsia
de levar a cabo a imprevidente
resolugdo que tomara do que
pelo cansago. Para ndo tornar
vdo aquele momento de repouso,
tirou da mala o espelhinho e o
ldpis vermelho e retocou os
ldbios; ajustou os bucles louros
do cabelo e continuou a subir,
lentamente, contando os degraus
um a um,

William tinha o seu «ateliers
no tiltimo andar : aposento vusto,
com uma clarabdia que o ilumi-
nava do alto como a luz ambiente
dum pavilhdo de filmagzm. Pou-
cos mdveis, um ou outro quadro
e, atrds dum grande biombo, o
leito.

Qual fossg a profissdo de
William era dificil saber-se.
Talvez ndo tivesse profissdo
definida, mas ag¢gradou so seu
estro desordenado aquela dis-
posi¢do artistica.

Quando Miriam bateu, a porta
do quarto abriu-se automitica-
mente e, como ela hesitasse em
entrar, a voz de William fé-la
criar dnimo.

Dados os primeiros passos,
viu e cara déle aparecer ainda
cheia de sono, sibre o biombo
de laca.

— Senta-te, Miriam. S& bem-
vinda. Eu ja ai vou.
E desapareceu,

porém a falar.

—Desculpa-me: ndo julgava que
viesses. Tinhas-mo prometido
tantas vezes e faltavas sempre !

A jovem nada dizia: o seu
olhar, vadueando das paredes
a0s moéveis, procurava qualquer
coisa que ndo via: uma sedu-
ranca A sua trangiiilidade. Néo
a encontrando, a desconfianca
manifestou-se-lhe no martelar
nervoso dos saltos dos sapatos.

William saiu do refigio com o
seu modo de ser habitual. Tinha
trinta anos: mas notava-se-lhe
o rosto fatigado pelas vidilias e
os olhos sempre cheios de melan-
colia.

Tomou-lhe as méos, que bei-
jou, e manteve-se silencioso.

— Entdo ? disse Miriam, reii-
nindo nesta breve predunta a so-
ma de todas as pregduntas que
lhe brotavam do coracgdo.

— Entdo, qué?—respondeu Wil-
liam com outra pregunta. —
Vieste; foste muito boa vindo :
eis tudo! E fitou-a, hesitante;
depois, desviando a conversa,
ajudou-a a despir o abafo e cha-
péu.

— Tinhas-me prometido...

— O teu retrato? Assim g,
Fago-te em poucas palavras.
bela como a luz. Hoje mais que
nunca |

—Néo foi um retrato faito de
palavras que me prometeste...

— Bem_sei; mas perdoa-me a
mentira. Trés meses desejei ter-
~te junto de mim, s6 comigo, por
uma hora: exauri todas as stipli=
cas verdadeiras ; todas as invoca-
¢des sinceras, que saiam do cora-
¢do, sem comover-te e sem con-

continuando

vencer-te. Perdi todas as
esperancas. Quis seguir
entdo outro caminho: o da
mentira. Uma vileza, bem
o sei. E, no entanto, tu, que
nuncae screditaste no meu
amor, aceitaste o artificio
da imaginagdo. Peco me
perdoes; e ficc-te muito
draty por teres vindo.

— A mesma mentira que
me trouxe aqui aconselha-
-me agora a sair ji.

Miriam levantou-se, pe-
gando no abefo. William
deteve-a e tomou-lhe as
méos.

—Espera. Duas palavras
s6. Depois fards o que en-
tenderes. Quero afastar do
teu dnimo todas as diividas
e todas as apreensdes e
quero que me acredites.
Depois, sairds livre e se-
nhora da tua vontade. Trés
meses se PASSAram e nesse
espago de tempo nunca me
preguntaste quem eu era,
de onde vinhe, 0 que fazia
e que pretendia fezer de ti.
Acreditaste no meu amor,
ou melhor, nas minhas pa-
lavres de amor, sem pro-
curar saber onde te pode-
ria conduzir esta aventura
sentimeatal. Esperavas to-
das as noites e todas as
noites, nos N0OSs0s8 pas-
seios, te repetia as mesmas
pelavras e te dava iguais
beijos.Se fdsse tdo indigno,
como tu suspeitavas, soba
aparéncia humilde dos
meus gestos e dos meus hdbitos,
ndo teria esperado tanto para le-
var a cabo a insidia.

Eu quero-te bem. De ti sei tudo,
tu de mim apenas sabes o pouco
que te tenho dito. Ndo conheces
a minha soliddv, soliddo fisica e
soliddo de afectos. Esta casa é
imensa para mim: € um deserto.
Tudo quanto me cerca estd dis-
tante, como que nos confins da
terra. Se olho & minha volte, vejo,
desta janela, os telhados que su-
focam os homens. Ndo te digo
que me exilei para ter a ilusido
de estar mais alto que éles: tal
vez ndo merega caminhar a seu
lado e, todavia, sofro es suas
mesmas penas e as SuAas mesmas
necessidades, sem ter uma cria-
tura amiga que me ajude a supor-
td-las. Tu nd» sabes o que signi-
fica estar sd...— e estendeu os
bracos desmmsolaﬂamenle.

—Ndo significa—prosseguiu—
estar privado do convivio huma-
no: significa ndo conseguir sus-
citar, fora de n6s mesmos, um elo
de simpatia pelas palavrastristes
ou generosas do priopriocoragdo.
Devoro, apenas nascem, 0s meus
sentimentos antes que irrompam
para & vida comum dos homens:
como no mito de Saturno,

Miriam fitava os olhos no man-
cebo: nunca o ouvira falar assim
e receava uma insidia mais ver-
dadeira e mais terrivel. Tornou
a sentar-se e ouvia-o sem ousar
interrompé-lo.

E que poderia dizer-lhe? Que
também se sentia sé e que nele,
sem procurar saber nada como
até agora tinha feito, buscava o
outro, o préximo,asud esperanga,
a solidariedade, mil anélitos con-

fusos, com» o ndufrado que se
agarra i primeira tdbua que voga
a tona da ddua, sem investigar se
ela resistird ao embate dasondas
até o momento da salvacdo ou
se, pelo contrdriv, o afundard no
abisma!

— Miriam, repara: mal entraste
hé4 pouco aqui e jda casa revive,
renasce: o proprio ar refresca
com a tua respiragdo, onde hd
mocidade. Tudo parecerenovado:

- juldo ver, s6 hoje, os doivos em

flor no parapeito da platibanda.
Se em teus olhos ndo notasse
uma sombra de desapontamento
e nos teus ldbios ndo lesse uma
demonstragdo de desendano po-
deria adradecer A mentira de
ontem o ter-me dado esta trédua
de felicidade.

— Até quando? —interrompeu
Miriam, levantando-ze.

— Até quando tu quiseres. Fa-
lei-te, precipitadamente, de mim.
Abri-te a minha alma para te
fazer perdoar-me a mentira com
que te atrai. Quero-te muito!
Adore, sabes tudo. A niinha casa
€ tua, hoje ou quando queiras.

Miriam encaminhou-se para &
porta. William segduiu-a com os
olhos cheios de tristeza. Viu-a
sair sem se voltar e fechar a
porta atrds de si.

S6, deixou-se cair numa cadei-
ra, ocultando o rosto com as
méns.

Os doivos em flor ndo tiveram
tempo de murchar no parapeito
daplatibanda.Miriam,inadvertida-
mente, tinha reaparecido no vdo
da porte. Nos bicos dos pésapro-
ximou-se déle, afundou-lhe a bou-
ca nos cabelos e, entre solugos,
murmurou, tremendo, cheia de

(Desenko de RUDY)

ternura, os primeiros versos da
sua sincera conflssao de amor.

Frank Borzage fez um smal 0
assistente correu a colocar-se
em face das cimaras defilmadem,
disse um nome e um nimero:
«Borzage, 706,» bateu a matraca
e, acto continuo, ouviu-se no
estiidio um suspiro de alivio, um
suspiro colectivo, as médquinas
pararam e a luz dos projectores
extinduiu-3e como por encanto.

Foi assim que eu assisti, dis-
cretamente, num estidio de Hel-
lywood, & filmagem da iltima
cena duma pelicula com miss
Gaynor e o seu habitual par-
ceiro, Mr. Farrell,

LIVROS
E
REVISTAS

O final do presente més deve
aparecer um magazine men-
sal intitulado «Hojes diri-

gido pelo nosso camarada de
redagio dr. Bastos Guerra e cola-
borado pelos melhores escritores
modernos.

Apareceu nas montras das livras
rias um livro de versos duma es-
treante.

Heloisa Cid, filha e irmid dos
dos distintos advogados Matos Cid,
revela-se uma poetisa de talento no
livro, agora posto i venda, intitulado
Sinfonia Incompleta.



H 5 portugueses, que desde a exibigfo dos dois grandes filmes de
s I n g es es co n se- lexandre Korda: «Catarina da Russia» e «Vida privada de
. Henrique VI1ll», assistem, admirados, ao renascimento brilhante
e imprevisto do cinema inglés, ignoram certamente que Londres
-1 foi 0 bergo da industria cinematogrdfica.

u I ra m a p o e r d e Em 188, Léon Gaumont, investigador francés que se dedi-
, cava ao estudo da fotografia e suas aplicages, erguia as ba-
ses dessa inddstria, abrindo um laboratério num pequeno piteo de Charing

" - - Cross— Cecil Court— perto do antigo Lago de Garrick.

d l n h el ro e te n a CI d a - O povo inglés ocupa uma posigio muito particular no campo das
ideias: as suas caracteristicas psicologicas permitem-lhe determinar, ime-
diatamente, entre muitas ideias novas, aquelas que tém, realmente, apli-

- cagdo pratica, industrial e lucrativa,
d e faze r da CI d a d d Foi o que suceden com o cinema: pouco tempo depois da inauguracio
' e e do primeiro estiidio Gaumont, em 1goz, outros centros de produgio cine-
. matogrifica surgiram em muitos pontos da Inglaterra, iniciando, febril-
mente, a sua actividade,
Um dos primeiros estidios ingleses foi construido pela Kepworth
- Manufacturing C.* Ltd., em Walton-on-Thames, onde trabalharam, du-
rante mais de dez anos, Alma Taylor (a Greta Garbo désses dias) e
Chrissie White.
= Pouco depois abria, em Twickenham, um estidio construide num
a o . woo eu ro e Ia campo de %atinagem, tendo como principais intérpretes dos seus filmes,
. v os actores Frank Stammore, Mary Brough, Laugtorne Burton, George
Bellamy, Gerald Ames e Henry Ainley.
Em 1go6, produz-se o primeiro reciio desastroso da inddstria cine-
matogréifica inglesa : s6 a Gaumont conseguiu escapar d tormenta, e, no ano
imediato, instalou o seu estidio na rua Sﬁerwuod.

Em 1910, déd-se um acontecimento importante: a constituigio da «Gaumont-Britishs, hoje uma
das prosperas empresas productoras de filmes.

No ano imediato, em Brighton, num estidio construido num jardim, pela Brightonia Film C.°,
F}roduz-se o primeiro filme de grande metragem The Stranglers of Paris (Os estranguladores de

aris), em 5 partes,

Nessa época, existiam j4 os estidios Esher, onde Ronald Colman, hoje célebre, fez a sua
estrcia, ganhando uma libra por dia! =

Qutro centro de produgdo, na costa de Sussex, particularmente prdspero nesses tempos, )
trabalhava numa pequena casa envidracada, onde a Williamson Filme C.°, fazia uma pequena for-
tuna com os filmes Raised from the Ranks e Still Northy of the Name; o principal intréprete destas
duas peliculas, um instructor de ginastica do exército, de nome Chart, teve éxito nessa época.

°  Neste periodo inicial da indistria inglesa do filme, distinguiu-se também o estidio Barlker,
em Taling Green, que nesse tempo era considerado como a tltima palavra no género, e ¢ actual-
mente a «Associated Tallking Pictures» (A. T. P.), que construiu, nésse mesmo local, um estidio
modelarmente equipado com o material mais moderno e perfeito.

Em 1912, a cinematografia britinica oferecia aspecto prospero: as empresas americanas, que
se interessavam mnuito particularmente pela nova indastria, multiplicavam as suas encomendas de
materie| técnico e de filmes,

Zste periodo foi favoravel 4 «Gaumont-Britishs, que se viu obrigada a transportar os seus
estiidios para a Shepherd's Bush, ipara um névo edificio mais vasto e que s6 ficou terminado em 1914,

Os anos tragicos da guerra foram funestos para a nova indistria: os estidios ingleses fecharam
a pouco e pouco, 4 medida que os homens vilidos fam para os campos de batalha, Ao terminar essa
grande convulsdo social, vamos encontra-los completamente paralizados. ]

A depressdo econ6émica, caracteristica da época post-guerra, ndo foi favoravel ao cinema in-
glés, que continuou em plena decadéncia, i

A erise cinematogrifica obrigou o govérno britAnico a decretar o célebre guofa act, equiva-
lente aos nossos roo metros da lei,

Em 1926, o advento do filme sonoro vibrou um novo e rude golpe no cinema inglés. Na noite
de 7 de Agosto de 1(926, os irmios Warner-apresentaram, na sua sala de Nova York, o primeiro filme
sonoro: Don Juan, (com John Barrymore, seguido do Cantor de Jass, com Al Jolson.

A evolucio do filme sonoro, acentuando-se duma forma decisiva, nos anos de 1927 e 1928, foi
encontrar os estidios ingléses completamente inaptos a uma rdpida adaptagio as caracteristicas
desta nova fase da indisiria cinematogrifica.

. Em 1929, a Ingiaterra voltou & actividade: duas grandes firmas, a «British a Dominions» e .
a «British Internationul» realizaram quatro bons filmes sonoros: Rookery Nook e Splmters; Bladi-
My, mail e Atlantic. Estas produgdes sdo seguidas pelas comédias de Sydney Howard e pelas farcas de
" Aldwych e, mais tarde, pelos filmes de joﬁ‘r; Budianau, Anna Neagle, Elsie Randolph e Ninifred Shotter.
1933, € o ano decisivo da inddstria britinica do filme, ;ue entra rdpidamente numa fase
oy brilhante, marcando na histéria do cinema mundial, com Good Nj,

C ‘grt Vienna, Bitter Scout, Private
i Life o{ler_y V111, Iwas a Spy, Rome Express e Catherine the Great,

. ’ a nova posicio do cinema inglés, a «London Filmes» representa um papel primordial.
Henrigue VIII e Catarina da Russia constituiram dois éxitos,
] Com o renascimento da inddstria do filme, a actividade dos estudios ingléses recrudesceu,

Para a manutengio e desenvolvimento da industria cinematografica britinica foi reservada

uma quantia que talvez pareca exagerada para os cineastas portugueses, mas que, apesar-de-tudo,
constitui uma auténtica fortuna, Sabem os leitores quanto? Duzentos e vinte mil contos,

A, CHAVES CRUZ




MARIAN MARSH

vedeta americana
actualmente em
Londres ¢ que
trabalhou em
«Ower the Garden
Walls.

(Fote B, I. P.)

PAUL GRAETZ
JANE BAXTER
WILLY EICHBERGER

numa cena do filme
«Blossom Time»
inspirado na vida
de Schubert, A rea-
lizagdo foi confiada
a Paul Stein,

(‘- (Foto B. I. P,)

WENDY BARRIE
CLIFFORD MOLLISON

interpretando um epi-
sodio da filmagem de
«Give me a Ring»,
produgdo divigida por
Artur Woods.

(Foto B, I. P)

_

]
ZELMA O'NEAL

a1 conquista da
cinetmatografia bri-
tdanica, intérprete de
«Freedom of the
Seass, pelicula de
Marcel Varnel,

(Foto B. I, P)



TEATRO RADIOFONICO

S irmiinos Lumigre, ao inven-
tarem o Cinematdgrafo,ou
seja. ao criarem o redisto

da imadem, trouxeram a primeiro
plano a arte mimica, elemento
fundamental da arte do teatro.

Marconi, com o aperfeicoa-
mento e utilizagdo pratica da des-
coberta de Hertz, ao captar o
som, valorizou a arte de dizer,
elemento tdo fundamental como o
primeiro da vellia arte teatral.

O progresso da indiistria cine-
matogrética até o advento do so-
noro deu-nos, de vez em quando,
A certeza de que podia existir um
Teatro Cinemsatografico, isto &,
emog¢do criada pela acgdo, servi-
da pela arte mimica em conjuda-
¢d0 com a imagem, sem outro
auxilio que o da propria esséncia
destas.

Estabelecerams-se leis, princi-
pios, redras, mas o filme, produ-
to industrial por exceléncia, ju-
gdulou qudsi sempre o fim em vis-
18, pela intervengdo constante, e
por vezes enervante, da legenda,

Em vez de se criar uma estéti-
ca teatral condicionada aos ele-
mentos de que se dispunha, —
imagem —arte mimica, procu-
rou-se 4 muleta da palavra es-
crita (literatura), como solucdo
faci! e aceitdvel, emprestando
aAqueles elementos uma insufi-
ciéncia eterna para a sua fungdo
de criadores de beleza e emogio.

Assim, o que podia ser arte
ndo foi além da craveira de in-
diistris que o tempo e 0 progres-
s0 transformaram a ponto de
néo restar hoje mais do que uma
lembranga vada e imprecisa do
pequeno alvor que elas fizeram
antever.

E no entanto ndo consta que
os progdressos trazidos, pelo de-
senrolar dos séculos, a invencdo
de QGuttenberd tivessem morto
ainda o poder emocional da pala-
vra escrita, ou modificd-lo se-
quer.

E no entanto ndo consta que o
aperfeicoamento dos materiais
tenham roubado a ceracteristica
de eternidade & pintura, &4 escul-
ture, 4 arquitectura e 3 miisica.

A danga e o teatro, porventura
as artes mais intuftives, apesar
de tudo e a despeito de tudo, ndo
perderam, nem nunca perderdo,
a condi¢do de eternidade dada
a sud origem essencialmenfe hu-
mana e sempre viva.

O desenvolvimento e progdres-
so da T. S. F. criaram novo mo-
délo de espectador: o radio-ou-
vinte, e nova forma de espectd-
culo: a réddio-audicdo.

Desde anos que fazemos con-
vergir sibrz esta modalidade do
espectdculo as nossas atengdes,
e 0 estudo das suas caracteristi-
cas trouxe-nos a convicgdo de
que 08 elementos som e arte de
dizer bastam por &les s6s para
derarem o advento de uma arte
forte e original.

Hoje, que, no nosso pais, a T.
S. F. j4d ndo é bem uma expres=
sdo sem significado pritico, ja
pelo grande nimero de postos
emissores que possuimos, jd pelo
engrossamento constante da fa-
lande dos senfilistas, afigura-se-
nos interessante focar o proble-
ma do teatro radiofénico como
ponto basilar do espectdculo
invisivel.

Hé longos anos que o estran-
deiro dedica a sua atengdo ao

novo Teatro a criar, mas, a des-
peito de algumas realizacdes
coroedas do melhor éxito, a mar-
cha evolutiva do teatro radiofé-
nico ainda se caracteriza pela
descontinuidade.

Por um lado, os autores ndo
encontram incentivo para se de-
dicarem ao estudo das condigdes
em que éle deve ser criado e os
actores nido véem, na nova arte,
a compensagdo material do es-
tudo e esfér¢co a que teriam de
votar-se para a impor.

Por outro, o meio econdmico
em que a vida das emissoras se
desenvolve, ndo lhes permitindo
drandes dispéndios por impossi-
bilidade e insuficiéncia de recei-
tas obrizatérias, galvaniza 10da
a iniciativa tendente i criacdo
de companhias de teatro radio-
fénico.

Estas, sdo quanto a nds, as ra-
zdes que obstama que a modali-
dade do especticulo a que nos
referimos impere como elemento
de valor real nos programas das
emissoras de todo o mundo.

A ser possivel manter-se um
estado de coisas desta natureza,
poder-se-ia concluir que a T. S,
F. ndo trouxera & humanidade
mais do que as vantadens mate-
riais da rapidez nas comunica-
¢des e meios de propagdanda.

Para um invento que faz errar
pelo espago & pelavra oral ou
sinalizada e o som 3 mercé da
vontade do Homem, é pouco, é
mesmo muito pouco.

Carece por isso que se lhe jm-
prima uma directriz espiritual,
dando-lhe uma funcdo tdo larga-
mente social como a da Imprensa.

O3 programas musicais que os
difusores oferecem a atengdo do
rddio -ouvinte, para seu deleite,
jd éle os tinha desde a descober-
ta da miisica registada. A drafo-
nola eléctrica e o disco resol-
viam-lhe o problema quasi com
tanta comodidade comoa T. S. F.
e melhor escolha a seu contento.

A conferéncia transitou ape-
nas do Ambit, das salas especia-
lizadas, onde a escutavam aldu-
mas pessoas, para a ampliddo do
éter,onde & podemouvir milhares,

A publicidade oral deixou a
praca piblicae, onde a voz se per-
dia no «brouhaha» da vida, para
surpreender o ouvido do rddio-
-ouvinte atento a qualquer rddio-
-audi¢cdo.

Nada de novo, portanto, no
campo das cenquistas de cardc-
ter espiritual.

Que espantoso sintoma de in-
suficiéncia para um século cria=-
dor como aquele em que vivemos!

* evidente que a férmula do
teatro tradicional se ndo pode
adaptar de modo algum & condi-
¢do de ser apenas ouvido.

Em nossa opinido, tem sido
éste o grande érro da maioria
das emissdes de teatro a que te-
mos assistido. Como solugdo fa-
cil, entregou-se ao locutor a ta-
refa de determinar a ac¢do. A
sua intervengdo passoua desem-
penhar a fungdo da ledenda no
cinema silencioso.

E se, como provamos, ela deu
um golpe de morte na evolugdo
do teatro cinematodrifico, a in-
tervencdo constante do locutor
ndo poderd trazer outro resul-
tado ao futuro do teatro radio-
fénico.

H4 anos, fomos surpreendidos

IDADE DE OURO
DO CINEMA

William K. Howard, o direc-
tor de «The Thundering Herds
e «Thomas Garner», lerminou
recentemente a realizagdo do
filme musical de Ramon No-
varro e de feanette Mac Donald,
«The Cat and the Fiddler, ba-
seado na pega de ferome Kern e
Otte Harbach.

«Cine» arquiva nas suas
colunas as interessantes opinioes
sobre cinema do célebre realiza-
dor norte-americano,

Sdo afirmagies pessoalissi-
mas, por vezes ousadas, mas
Sempre curiosas.

A responsabilidade pertence,
como € fdcil prever, ao seu au-
tor; nds limitamo-nos a verter
em portugués as discutiveis teo-
rias de William K. Howard.

cinema alinge, actual-

mente, alto grau de per-

feicaio e popularidade
sem rival,

Exceptuando o descobri-
mento de novas personalida-
des interessantes para o
«gcran», o que se dari ceria-
mente, ndo haverd aperfeigoa-
mento importante na técnica
do cinema por estes tempos
mais proximos.

Sem diivida, é muito ousa-
do da minha parte afirmar
que ndo se introduzirio no-
vos aperfeicoamentos na téc-
nica do cinema. Qualquer en-
genheiro pode, em qualquer
momento, apresentar novas
invengdes mecinicas que re-
volucionardo o cinema tdo
completamente como a do
aparecimento do som hi al-
guns anos.

Mas ndo vejo qual poderia
ser essa invengdo e, franca-
mente, ndo creio que ela pos-
sa existir.

O cinema transformou-se
no divertimento mais popular,

Jamais houve melhores ar-
tistas na tela e a interpreta-
¢do destes atingiu, nos lti-
mos anos, uma perfeicio tal
que serd dificil transpor.

A encenagdo tornou-se, tam-
bém, numa ciéncia exacta e
alguns escritores de nome
traduzem para o cinema com
perfeito conhecimento do que

o ptiblico prefere, isto é°
obras inteligentes e sinceras.

Mas é provavelmente na
apresentagdo dos temas que
o cinema fez, recentemente,
0s maiores progressos. Des-
de os primeiros esforgos in-
certos até os meios combina-
dos da fotografia e do som,
que permitem apresentar um
enrédo plausivel, sob todos
os pontos de vista, os argu-
mentistas atingiram um grau
de perfeigdo hastante elevado.

Para mais, os assuntos tra-
tados hoje na tela sdo, na
sua maior parte, interessantes
e instrutivos.

Em minha opinido, o cine-
ma €, nestes (ltimos anos, o
género de divertimento mais
completo.

Quais sdo, portanto, os
aperfeicoamentos que se lhe
poderiam introduzir? Franca-
mente. ndo tenho sObre isso
a menor i '‘éia. O cinema con-
tinuard a recrutar excelentes
intérpretes e técnicos cada
vez melhores.

Alguns déstes aplicardo,
provavelmente, métodos ligei-
ramente diferentes.

No entanto, existem pou-
cas probabilidades de encon-
trar técnica que revolucione
completamente os processos
actuais.

Né6s ensaiamos a apresen-
tacdo da historieta sob novas
formulas. Apresentamos estas
hiistérias por meio de simbo-
los e alegorias.

Evidentemente, os melho-
res filmes sdo aqueles apre-
sentados o mais simplesmen-
te possivel, aqueles que ndo
recorreram as novidades fo-
togréificas ou quaisquer ou-
tras.

Eis porque digo que o ci-
nema atingiu presentemente
a sua idade de ouro.

O piiblico ndo verd filmes
mais perfeitos do que aqueles
que aplaude actualmente.

WILLIAM K. HOWARD

pela emissdo de «Marianelas» num
posto emissor da vizinha Espa-
nha. Artistas de valor viviam as
tltimas cenas da peca célebre.

Era 0 momento de emogdo em
que o cedo recupera a victa e
enjeita Marianela pela sua feal-
dade,

Pois bem; o didlogdo era corta-
do a cada passo pela voz do lo-
cutor, sedredando-nos os movi=
mentos das personagens e, con-
quanto o sentimento que éle
imprimia &s comunicagdes esti-
vesse absolutamente integrado
no espirito da acgdo, a emotivi-

dade do drama perdia-se por ve-
zes no ridiculo de uma situagdo
ilégica,

O rddio-ouvinte, em presenca
de um espectdculo tdo fora do
real, desinteressa-se por com-
pleto, enfastia-se e o deleite es-
piritual que procurava no grande
prodresso humano da T. S. F.
restringe-se a curiosidade da
crianga que ante um brinquedo
novo o coloca em todas as posi-
¢des para ver o efeito.

PATRICIO ALVARES



tufgdo do Reich, relativu a

liberdade da palavra e das
obras de espirito, estipula que
nenhuma censura serd exercida
em todo o territorio da reptiblica
«salvo no que diz respeito a fil-
mes, para os quais, eventualmen-
te, poderiam ser tomadas dispo-
sigdes contrdriass.

O parddrafo 118 da Consti-

Estas «disposicdes contrdrias»
sdo plenamente aplicadas, desde
o més de Maio de 1920, em todo
o Reich, a tuduv o que diz respeito
a coisas de cinema; com efeito,
desde esta época, nem um filme
pode ser projectado, nem um fo-
to, ou cartaz puderam ser publi-
cados sem ter a chencela da
Films Prufstelle ou Comisséo
de Censura de Filmes. esta
comissdio que decide & importa-
¢iio de peliculas estrangdeiras ou
a projecgds de filmes nacionais
e as suas decisdes sdo incontes-
tdveis.

Por acaso, foi-me dado folhear
uma colecgéo, muito rara, de fotos
de filmes interditos desde a insti-
tuicdo da censura na Alemanha;
cada foto ou grupo de fotos cor-
tado pela censura tem apenca
uma nota do censor, justificando
a interdigdo. Estas mencdes sdo
eloqiientes porque revelam @as
diversas preocupac¢des dos com-
ponentes da Films Prufstelle e
mostram guanto as companhias
cinematodrdaficas de além Reno
desempenham uma missdo dificil
sempre gue escolhem o assunto
dos seus filmes; elas estdo cons-
tantemente expostas ao veto da
censura quandoise trata de obras
que exigiram grandes disp@ndios
de capital, enerdia e boa von-
tade.

A censura alemd combate com
veeméncia o eterno e v mais po-
pular assunto dos filmes: o Amor.
Tudo o que pode ser considerado
um pouco indecente ou spenas
ousado € banido, naturalmente,
da tela; mas até as cenas abso-
lutamente convenientes e neces -
sdrias sdo retiradas dos filmes
quaendo se desenrolam em am-
bientes considerados suspeitos.

Todos se lembram do famoso
processo que intentou, hd anos,
o célebre escritor americano
Theodoro Dreyser 4 Companhia
Paramount, por esta dltima ter,
segundo éle, desfigurado o espi-
rito da sua obra, — Uma tragédia
americana, no filme extraido do
citado livro. Este processo tinha
o seu precedente na Alemanha,
onde o escritor Sudermann, mor-
to em 1930, pediu,cinco anos antes,
ao tribunal que ordenasse a des-
truigdo da pelicula extraida do

e
CINEMA ALEMAO

FILMES INTERDITOS E CENAS
QUE O PUBLICO NAO VE

seu romance Der Katzensteg,sob
pretexto de, no filme, as perso-
nagens estarem colocadas num
meio diferente daquele indicado
no romance. O tribunal, ou me=-
lhor, & censura, deu versdo a0
escritor e o filme foi destruido:
mas a companhia estabeleceu um
acdrdo com o autor para extrair
novo filme do mesmo romance.

O exemplo de Sudermann foi,
bem depressa, seduido pelos
franceses quz tinham inter&sses
na Alemanha; quando uma drande
companhia de além-Reno quis
projectar um filme tirado do ro-
mance de Jilio Verne, 4 volfa
ao munio em oitenta dias, sem,
pura isso, pedir autorizagdo dos
herdeiros «o autor, estes dirigi-
ram-se a Films-Porfstelle e so=
licitaram a destruicdo da pelicu-
la. O realizador Richard Oswuld
e o primeiro actor Conrad Veidt
tiveram de assistir ao auto de fé
da sua obra.

Um dos primeiros filmes inter-
ditos, espontaneamente, pela cen-
sura, conforme as disposi¢des
previstas na
C o nstituigdo
do Reich, foi
um que se in-
titulava: Von
Morgens bis
Mitternacht
(Da manhd a
noite). Era
uma pelicula
expressionis-
ta e simbolis-
ia, tinica no
seu género,
filmada em
1920, isto é,
na época em
que o =filme
moderno», do
tipo Caligari, estava na muda.
Em Von Morgens bis Mitternacht
(realizacdo de Kariheinz Martin
e interpretacio de Frieda Ri-
chard e Marguerit Kupfer) tudo
era expressionista e simbolista,
desd= a toalha bizarra até as no-
tas de miisica desprendidas do
piano, desde as paredes obliquas
até a maquilhagdem fantasista das
personagdens. Esta drande oridi-
nalilade do filme foi também o
seu prejuizo; a nota da censura
diz, textualmente, o seduinte:
«Nio hd o direito de supor que
o piiblico doste de ver semelhan-
tes fantasmagorias!»

A censura alemd ouve tudas
as gqueixas e recriminagdes vin-
das das diversas camadas da po-
pulagdo e dizendo respeito a fil-
mes que j4 sofreram o «contro-
les; isto &, imita o exemplo ame-
ricano, onde as associagdas fe-
ministas puderam, por exemplo,
quebrar da carreira um astro tdo
célebre, como era o cémico
Fatty.

Um filme procurava excessi-
vamente o sensacional quando
apresentava um duelo entre dois
adversdrios violentos que aca-
baram por se matar; via se, sob
uma luz crua, todas as fases do
combate entre dois estudantes,
depois, finalmente, as espadas
banhadas de sangdue,

As ordanizagdes académicas

indignaram-se, protestaram e
obtiveram a interdicdo do filme
criminado. Também a censura
exidiu que, no célebre filme de
Fritz Lang, Os Nibelungos. na
cena em que Haduen assassina
Siegfried, se ndo visse aquele
trespassar a vitima, como estava
na versdo original do filme; era,
pois, preciso, retirar a cena em
questdo e os espectadores pas-
saram 86 a ver uma lanca a er-
guer-se no ar e Siegfried cair
morto.

«A crueldade é de mau ¢dsto
na telas —declarou o censor,
para justificar a sua intervencdo.

A mesma mengdo, ou outra
qudsi idéntica, se encontra por
baixo das fotografias de filmes
policiuig interditos ; no filme in-
titulado Tom Clerk, 0 censor cor-
tou, por exemplo, 8 cena em que
o actor Alwia Nenss procurava
estrangular A sua parceira Han-
ni Weisse, agitando-se em con-
vulsdes de paixdo e de ddio. Esta
cena, que nunca foi vista pelo
piblico, teria sido verdadeira-
mente neces-
sdria para
provocar
emocdo.

Por outro
lado, ndo
compreende-
mos porque
foi interdito
outro filme
assaz inofen-
sivo, onde
um senhor
barbudo estd
caido no so-
lo, assassina-
do por uma
associagdo
de malfeito-
res, cujos membfos passeiam,
mascarados e de smoking, junto
do cadiver da vitima...

No espléndido filme stbre Pe-
dro «O Grende», com Emil Jan-
nings no principal papel, hd uma
cena cujo horror poderia ser per-
doado por.causa da be eza foto-
gréfica do conjunto: é a que mos-
tra as forcas onde baloicam as
vitimas do tzar terrivel. Esta ce-
na foi permitida pela censura,
razdo, por que figura na nyssa
colecgdo.

«Brutalidade! Interdito!» diz a
mengdo em numerosos CASOS,
Pedro, 0 Corsdrio, nunca foi apre-
sentado ao piblico alemdo, ou,
pelo menss, as suas atitudes
mais vergonhosas foram escon-
didas a este dltimo e particular-
menle a cena em que o capitdo
tirdnico chicoteia uma muiher,
arrasta outra ao cepo, enquanto
&le préprio mata uma terceira
mulher, rebelde e recalcitrante,
cravando-lhe o punhal no cora-
céo.

Também é muito brutal a cena
doutro filme onde Harry Porten
procura estrangular a sua par-
ceira, Eugine Klopfer, bem como
estoutra em que o pobre Louis
Ralph estd prestes a ser assas-
sinado pelo actor Carl Ebert,
que foi mais tarde derente dum
dos maiores teatros berlinenses.

A interdigdo de filmes por po-

liticos ou relidiosos é também
fregiientissima na Alemanha. To-
da a gente se lembra dos protes-
tos e das lutas veementes a que
deu lugar, hd alguns anos, a pro-
jecgdo, na Alemanha, do filme
A Oeste nada de Novo, extraido
do livro de Erich Maria Remar-
que. Primeiro autorizado, depois
proibido, em seduida novamente

i

autorizaldo sob certas condi-
¢oes, ste filme wpaixonou a tal
ponto o0s alemdis que, muitos
déles foram de comboio a Es-
trasburgo, onde puderam vé-lo,
sem serem expostos a inciden
tes.

Quanto aos assuntos religio=
so0s, toda e qualguer cena onde
aparecam puadres a representar
¢ rigorosamente cortada pela
censura.

A hisldria mais interessante &,
todavie, a dum filme que foi inter-
dito antes de ter sido realizado.
Trute-se dum <filme-panfletos,
de Ferdinand Bonn, encenador e
jornalista, que fol, durante a duer-
ra, vm dos maiores admiradores
do Kaiser, mas que, desiludido
do seu idolo, preparou, em 1920,
uma grande produgdo em que pro-
cureva ridicularizar o imperador
e o seu séquito, Para assegurar
o éxito deste filme, Bonn encar-
regou-se do pepel do Kaiser.

Este iltimo soube o que se
passava e, ferido no seu amor
proprio, escreveu & censura, pe-
dindo a interdigdo da pelicula.
Esta ndo tinha ainda sido come-
¢ada; apenas se haviam tirado
folodrafias de mdscaras e fatos;
todas elas foram inutilizadas
exceptuando uma, encontrada
num cesto de papéis e que figura
haje na nossa colecgdo.

Pré ou contra a censura do
filme: problema dificil e cujos va-
riados aspectos podem ser abso-
lutamente defendidos. Como no
dominio da literatura, a melhor
das censuras é, sem divida algu-
ma, 0 tacto e o bom gosto das
companhias produtoras. Estas
ndo devem esquecer que, para
elas, o filme de éxito serd sem-
pre aquele que saiba unir as ten.
déncias da actividade com as
qualidades artisticas e o dever
de educacdo das massas popula-
res pelo cinema.

ARMAND DUVIVIER

|
(Proibida a reprodugdo).



ODOS o conhecem: & Bouboule I, rei negro, que ja
foi Rei dos Borlistas, Rei da Graxa, Rei do Beijo,
Rei do Nudismo, reinando sempre nas fitas em que
trabalha éste «rei da fantasia», que faz do cinema

seu trono...

Georges Milton, que o publico de Lisboa se lembra
ainda de vé-lo, em carne e 6sso, quando hd anos o pa-
teou no Teatro da Trindade, nio era entfio o «Rei...»
que veio a ser, mais tarde, no cinema; era apends can-
conetista e gostava de brincar com o publico, 2 boca
de céna... e

Milton, hoje, ¢ idolo dos franceses; canta, ri, faz
galhan;adas, veste casaca ou fato de ganga, pratica to-

os os desportos e... no fim, temos um filme c¢émico
mais ou menos apresentavel, consoante a anedocta ou
o talento do realizador. '

Actualmente, Milton trabalha num filme onde des-
- ceu de rei a conde: o Comie Obligado, versio cinemato-
grafica da célebre opereta de Moretti, que Milton ja
tinha interpretado no teatro «Nouveautés».

«Bouboule», como os franceses chamam a Milton, é
um dos mais populares artistas de cinema. Ei-lo no
filme Bouboule F, Rei negro, que nés, possivelmente, s6
veremos na préxima época, num dos principais cinemas
de Lisboa.

(Fotos G. F. F. 4.)
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Um concurso original
que comec¢a no proéxi-
mo nimero de “Cine”’

Prometemos, no passado mimero, iniciar wm concurso

em que poriamos d prova a sagacidade dos nossos leitores.
T'rata-se de adivinhar o nome das 25 vedétas do cinema
internacional de que publicaremos as pernas nos vdrios nu-
meros que se seguirdo a este. O concurso divide-se em duas
partes : Primeiramente publicamos, apenas, wma série de
pernas saparadas corpos e mwmerados, de 1 a 25; depors,
publicamos os corpos, sem numeros e que os leitores ajusia-
rdo, para facil reconhecimento das artistas. No primeiro
¢aso, 0s concorrentes, depois de publicadas as pernas das 25
vedétas, enviam-nos em simples folha de papel, com todas
as indicagoes de identificagdo,

~ o numero da gravura e o nome "
da artista a que se presume que as pernas pertengam. h

E’ a primeira parte do concurso,
se ndo for possivel aos concorrentes acertar
completamente com os nomes das vedétas, os prémios
serdo distribuidos por aque-
les que houverem encontrado
o maior mimero de identifi-
~agdes. .
Encerrado o praso de en-
trega, das respostas do pri-
MIELYO CONCUYSO, INAUSUTAMOS
a segunda parte. Entdo, os
concorrentes enviam-nos, tam-
bém, numa folha de papel, o .
numero das pernas e o nome way &%
da vedéta a quem pertencem, . é
;iam mais facilmente reco-
.

a .
ecivel pela publicagdo dos
bustos. ‘

Depois ... os que acertarem
receberdo os prémios que lhes
competivem ¢ que ndo sdo
para desprezar. . .

La

I‘r"!




persisténcia retiniana é um

fendmeno conhecido desde

a antigiiidade, Lucrécio ex-
plicou-0 na sua obra intitulada De
Rerum Naturum. Mas, conforme
estd demonstrado, o fendémeno
da persisténcia retiniana verifi-
ca-se em conseqiiéncia dum érro
de visdo, Num filme, por exem-
plo, entre duas imagens, ha sem-
pre um intervalo negro: a nossa
vista ndo se apercebe do facto.
As imagens formam-se no nosso
dlobo ocular como numa cdmara
escura, quere dizer: invertidas.
Todavia, a retina transmite-as,

Zoelrdpio

pelos nervos Opticos, a0 nosso
cérebro e éste corride-as, inver-
tendo-as de novo, restituindo-as a
posi¢do normal. Como a frans-
missdo se realiza em determinado
espaco de tempo, 0 cérebro, para
nos evitar a sensacfio desagra-
ddvel dos movimentos bruscos e
irredulares, retem a imagem du-
rante 2/43 de sedundo, permitindo
assim que outra se lhe sobrepo-
nha e dé a ilusdo de continuida-
de. Este fenémeno, conhecido
pelo nome de persisténcia reti-
niana e descoberto, hd cento e
dez anos, pelo fisico inglés dr.
Roget, foi o ponto de partids, a
base cientifica da cinematogra-
ia,

Desde a antigiiidade, também,
o homem preocupava-se com as
gsombras e as imadens animadas.
Nos timulos dos farads hd histo-
rietas dravadas em pedra e que
lembram, pela decomposigdo dos
movimentos, auténticos desenhos
animados. O homem primitivo
conhecia o desenho, a dravura
em pedra ou metal e as sombras,
donde provém as modernas si-
lhuetas. Os chineses, todos o sa-
bem, foram os primeiros a criar
as sombres, mas sd hd dois sé-
culos elas se popularizaram na
Europa. As sombras e a pré-
pria lanterna madgica eram conhe-
cidas dos egdipcios. Maigne, no
seu Diciondrio das Invengdes,
fala da descoberta duma lanterna
de projeccdo, nas ruinas de Her-
culanum ; no século XIII, Roder
Bacon anunciava o principio da-
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quela; as sibilas e pitonisas uti-
lizuram-na; e foi uma lanterna
mégica que interrompeu o festim
de Baltazar, projectando nas pa-
redes as célebres palavras : Ma-
ne, Thecel, Phares. No século
XVI, Kircher descrevia o rudi-
mentar aparelho no seu trabalhe:
Ars magna lucis et umbroe in
mundo. Caglostro e Robertson
empregdaram constantemente
a lanterna mégica, um para
as suas charlatanices, outro
para as sfantasmagoriass.
Em 1772, as sombras anima-
das principiaram a conquis-
tar o piblico parisiense. Se-
raphin projectou-as em
Versalhes e - Paris, recor-
tando-as em cartdio; mais tar-
de, Caran d' Ache e Henri
Riviere ganharam a vida a
exibir sombras. Entretanto,
os sabios, desejosos de au-
mentarem os seus conheci-
mentos, iniciaram o estudo
do fenémeno da persisténcia
retiniana.

Depois do dr. Rodet, 0 as
trénomo inglés Henschell
quis comprovar a teoria da-
quele e construiu um apare-
lho a que deu o nome de
«taumatr6pio». Consistianum
cartdo suspenso da extremi-
dade dum cordel; na face da-
quele estava desenha-
do um cdo, no reverso
o seu nicho. Fazendo
dirar rapidamente o
cartdo sdbre si pro-
prio, tinha-se a impres-
séio de ver o animal seir do
nicho. Este brinquedo, ain-
da hoje & venda, demons-
trou perfeitamente v érro
da visdo e confirmou a
teoria da percepgdo duma
imagem animada,

Depois de Henschell, ou-
tros inventores aparece-
ram. O doutor Horner, por
exemplo, construiu o «zoo-
trépios ou <dédalo», mais
tarde conhecido pelo no-
me de s«roda de vidas.
Constava apenas dum ci=
lindro montado numa pla-
taforma que girava livre-
mente num eixo vertical.

Na parte superior e in-
terna do cilindro havia uma
tira de papel, na qual se
encontravamreproduzidos
vdrios desenhos decom-
pondo movimentos simples,
como o salto dum gato, ou
o trote dum cavalo.

Depois de sucessivas modifi-
cagdes introduzidas no aparelho,
uma houve que o alterou profun-
damente: a de Henry Heil, que
substituiu o rblo dos desenhos
por uma série de fotografias dum
sé assunto em vArias posigdes.
O «zootrdpio* passoua denomi-
nar-se «fasmatrépios,

Ndo pretendemos dar, neste
escorgo, a lista completa dos
aparelhos inventados de 1870 até
1890, ou seja desde Heil a Lu-
migre, mas néo podemos deixar
de referir o «praxinoscépio» ou
«teatro Gptico», de Reynaud.

Pela primeira vez, o piiblico,
colocado em face de tela branca

IMAGENS

via desfilar um cortejo de som-
bras animadas, como se elas sur-
dissem duma fantasmegoria ou
do proprio espago.

E, no entanto, era tdo simples
o sistema descoberto por Rey-
neud! Uma vuldar lanterna mé-
gica projectava no «écran» uma
paisagem imdvel. Sdbre a lan-
terna havia um espelho que re-
cebia a luz e & imagem emitida
dum projector e a reflectia para
o pano branco. Esta projecgdo
fazia-se por transferéncia. O
projecior levava até o espélho
as imagens que lhe passavam
préoximo, impressas em bobina
transparente, e onde s6 havia
seiscentos desenhos. Esta bobina
era sem fim e a projeccdo ter-
minava quando o pibiico se de-
clarava satisfeito, Na génesis do
cinema passam outras figuras
vensriveis: o belda Plateau, o
californiano Muybridde, que se
notabilizou na cronofotografia, e
outras ndo menos célebres,

Em 1871. o astrénomo Jansen
inventou um crevélver fotogrd-
fico,» com o qual redistou a pas-
sugem do pleneta Venus diante
do Sol. Marey utilizou o princi-
pio de Jansen e construiu a sua
tdo conhecida ezspindarda foto-
drdficav. Mais tarde, inventou
oulro apare!ho que pode ser con-

da camada de emulsdo. Inicial-
mente, Eastman s6 fabricava bo-
binas de cingiienta ou sessenta
centimetros. Depois p3assou a
langar no mercado bobinas de
cento e vinte metros.

Devido ao invento de Eastman,
a cinematografia pode, final-
mente, criar-se. Apareceu Edi-
son com o «<Kinetédrafos, ou mé-
quina de filmar, e 0 «Kinetnsco-
pio», oumdquina de visdo directa
eque so podia ser utilizade, de
cuda vez, por uma pessoa,

Nesta mesma época, dois fran-

A espingarda fotugrdfica de Marey

ceses, 03 irmdos Lumigre, apre-
sentaram o primeiro aparelho de
tilmagem e projec¢do: o «Cinema-
togdrafos.

Foi a 22 de Margo de 1895 que,
nas caves do Grand Café, do
«baulevard» dos Capuchinhos,em
Paris, se exibiu o primeiro filme:
a saida do operariado das fabri-
cas Lumiére. A 10 de Junho exi-
biam-se, em L yon, oito pequenas
peliculas, no Congdresso daUnido
Nacionel das Sociedades Foto-
drificas da Franga. :

Tinha nascido, com o invento
Lumiére, a arte procurada, pelos
homens, desde a antigiiidade, e
tdo rapidamente desenvolvida,
em cérca de quarenta anos, para
recreio e cultura das multiddes ;
0 cinema.

O teatro dptico de Reynaud

gsiderado como o prototipo das
camaras de filmagem. KEste in-
vento sofreu muitas modifica-
¢des impostas por estranhos,
principalmente Sirbet, Anschiitz
e George Démeny. Mas até essa
época nilo se empregdava o celu-
loide: sé se conheciam as cha-
pas fotodréficas. Entdo utilizou-
-se a gelatina e, depois da dela-
tina, dois ingleses, Mordan e
Kidd, lembraram se de empredar
papel transparente coberto de
emulsdo gelatinosa.

Nem assim deu o resultado am-
bicionado. S6 muito mais tarde
Eastman logrou preparar bobinas
de celuloide cobertas por delda-

Num préximo artigo, que, como
&ste, serd de simples vuldariza=
¢do, daremos conta doutro pro-
blema bastante curioso e basilar
para o estudo da técnica cine-
matodrifica: o filme, Apesar do
pouco espaco disponfvel e da na-
tureza déstes artigos, promete-
mos a0s nossos leitores elucidd-
-los e fornecer-lhes elementos
que, embora singdelos, lhes pos-
sam ainda ser titeis.

Porque é&ste trabalho ndo se
destina apenas aos estudiosos;
&le também pode interessar os
curiosos,

JLR



Recordacdes
dum tragico

Por Mounet-Sully

A minha entrada
na Comédie

Por acharmos curioso, transcreve-
mos das memdrias do grande actor
Mounet-Sully o trecho em gue se re-
fere a sua entrada para a Comédie.

Isto passou-se hd 62 anos l...

M cartez da Comédie cha
U mou-me & atengdo. Repre-
sentava-se Misanthrope

com Bressant.

— Vou 14 esta noite, disse para
comido, e aproveito a ocasido
para visitar Bressant, que foi meu
professor no Conservatério.

E foi &ste cartaz, para o qual
tinha olhado maquinalmente, que
devia determinar uma nova fase
na minha vida.

Assisti 4 representacdo de Mi-
santhrope, Depois do espectd-
culo fui visitar Bressant. Bati a
porta do camarim,

— Quem é? preguntou Bres-
sant. Entre!

De pé, diante da sua mesa de
maquilhagem, preparava-se para
barbear o ldbio superior, no qual
ainda estavam colados uns pélos
do bigode de Alcesre. Voltou-se.

— Ah! Por aqui? Ainda bem.
Procurava-o hd dias. Demais, ndo
tenho & sua morada e ndo sabia
onde encontré-lo. Que faz nest=
momento ?

Respondi:

— Vou para minha casa, Parto
amanhd. Resolvi renunciar ao
teatro,

—E que vai fazer para sua
casa ? preguntou-me Bressant.

_— Ainda ndo resolvi. Talvez
viticultor... sjudante de notdrio...

— Vamos... Vamos...

Enfiou a cabeleira e acebou de
se vestir.

— Venha comigo, disse-me.

Descemos trés andares.

Pelo caminho, explicou-me:

— Perrin quere fazer represen-
tar tragédia. De todos os lados
nos pedem que fagemos tradé-
dia. Perrin preguntou-me se eu
néo tinha alguém que Ihe reco-
mendasse para éste dénero. Res-
pondi-lhe que tinha tido, em tem-
pos, na minha classe do Conser-
vatdrio, um aluno terrivel, que
queria representar tragédia... e
que, cada vez que subia ao es-
trado, me espantava com os furo-
res de Oreste... sApresenta-mo—
respondeu Perrin.—E uma fidura
bela 7» — Muito interessante. —
«Espléndido, espléndido»—excla-
mou éle. Portanto, venha comigo.
Vou apresentd-lo a Perrin.

Sufocado, atordoado, disse a
Bressant:

— Mas eu ndo estou vestido
decentemente... nem penteado...
Os meus cabelos estdo em desa-
linho...

Mas Bressant néo ligou impor-
téncia aos meus lamentos e con-
tinuou descendo, preguntando-
~me:

—Quando parte para Beer-
gerac ?

— Amanhd, disse-lhe eu.

— Tenho a impressdo de que
0 meu amigo ndo partird...

Tinhamos acabado de descer.

Seguiamos o pequeno corredor
que conduz go palco.

®°

DE TEATRO

O TEATRO E O CINEMA

Vistos por Carlos Leal

U jd contava que chegaria a
minha vez,~— embora nou-
tro sector rotogréfico, e, por

sinal, brilhante, — muito brilhante
mesmo, porque o espléndido «Ci-
news, exuberantemente jovem e pre-
cioso, alcangou éxito.

Pois aqui vai a minha opinido —
e ndo digo modesta porque, numa
feira de tdo balofas vaidades, quem
se apresentar com o luxo de modes-
to, —ou parece que é parvo, ou
mete os pés para dentro! Este novo
estribilho € meu, A minha opinido
siibre o cinema em Portugal, sua
industrializagiio, etc., estd de hd mui-
to formada pela sistemitica recusa
que tenho feito aos vdrios convites,
—e alguns de vulto, — para fil-
mar.

De resto a minha opiniio, —e
para melhor a categorizar, — é um
pouco a dos outros. A do simpdticoe
desempoeirado  espirito  ancien-ré-
gime de Tomaz Ribeiro Colago, —
que proclama desejar anfes mau tea-
tro do que bom cinema. Ou entdo,
como conceiluosamente dissertou o
eminente Dr. Jilio Dantas, quando
diz: — «O cinema arrasta-se ha al-
gumas dezenas de anos e, apesar
dos progressos admirdveis da sono-
rizacio, sente-se a sua decadéncia
como modalidade de expressio dra-
mitica. Porqué ? Porque o cinema
nio € uma forma de arte viva, mas
uma forma de arte mecanizada, pro-
duzida em série e exportada em
latas»,

Ora como para isto é que talvez
nio me chegasse, ji nio digo a lin-
gua, mas o engenho... sirvo-me das
belas palavras déstes herdldicos se-
nhores, — que sdo precisamente o
reflexo do meu sentir, — prestando

alids o culto da minha admiragio
ao maravilhoso invento, — afastan-
do-o porém do meu profissionalis-
mo, por um principio de conscién-
cia. E que de mim ninguém retira
a convicgdio de gue o cinema é um
formidavel - admirdvel inimigo do
Teatro, que de hi muito lhe vem
sofrendo as consegiiéncias qudsi
trdgicas da concorréncia, E, entre-
tanto, como diz por fim o ilustre
académico : — »por mais que indus-
trialmente se aperfeicde o cinema,
processo de emogdo indirecta, me-
diata e mecanizada, nfio pode subs-
tituir o teatro, processo de emogao
directa, imediata e vivas. 3

Apre, que isto,—e porque assim
é gue €, — até alivia todas as ence-
falites com ou sem letargias, que
por ai andam atacando os dessora-
dos da grei!

Mas aceito, e até com intensa sa-
tisfagiio, todos os anseios para o
desenvolvimento industrial do filme
no nosso pais, — € claro desde que
nio se ponham de parte as inteli-
géncias que & técnica ji deram o
melhor do seu aplicado esférgo; —
pois parece me que as provas da-
das no filme «Severa», finico e sd-
lido arranco até hoje. conseguido,
revelam que de facto algo de sim-
paitico, pelo menos, se pode realizar
em Portugal. De resto e consoante
o plano ja formado por um dos nos-
sos mais atilados homens de teatro,
— campido experimentado no jogo
do xadrez featral,—a crise que nes-
tas duas modalidades industriais de
Arte vem fazendo dominé para os
dois lados com pedras impar .. serd
debelada desde que todos estejam
atentos e de acirdo para seguir a
sugestdo j4 posta em pratica com

éxito na Itdlia, Alemanha, na Aus-
tria e em outros centros de civiliza-
¢do onde os respectivos governos
tém prestado atengio e auxilio ao
grande exército obreiro da Arte
Dramitica, expoente miximo de to-
das as artes.

E enquanto rdo se di o tal ater-
rorizante «krack» cine-americano,
ou aparece o filme colorido e o es-
tereoscdpico,—vamos amainando o
assunto cd por casa... Mas niio creio
que seja com Hollywood em crise
que nos, portuguesinhos, embora
valentes, nos possamos propor a
insistir no gatinhar o disparate, re-
tentando aquilo para que nos falta
escola e dinheiro. O nosso Holly-
wood nunca passaria do eterno e
mal pavimentado Pdtio das Osgas !
Com ponderagio e uma boa dose
de Bom Senso, sim, poderemos ati
gir o possivel das nossas possi
dades. Confio no porvir, nas muta=
¢oes que se vio dar... porquanto
ainda hd pouco me disse um afdvel
empresirio, — pessoa de muito boas
maneiras, — que, se o palco do seu
elegante cine estivesse em condi-
¢oes, ja éste verdo realizaria um es-
pectaculo revisteiro de classe, Fi-
-lo-4 porém mais tarde. Tudo ques-
{do de tempo, e no nosso pais tudo
leva muito tempo, e sendo obser-
vemos os exemplos do Parque
Edunardo VII, a hedionda, mas apo-
tedtica estdtua do Marqués e o
Eden Teatro de Santa Engrécia Ji-
nior!

O Sido Luiz Teatro e o Tivoli
Teatro? ..

Mas absolutamente ; — confio nos
seus ilustres empresarios-propries
tdrios

E mais nio disse o mocho.

Perrin aproximou-se de nds.
Bressant foi ao seu encontro e
falou-lhe. Perrin olhava-me por
cima dos ombros de Bressant.
Depois fez sinal para eu me
aproximar.

— Pois, muito bem, disse Per-
rin. Jd deu alduma audigdo ?

— Ndo, senhor, respondi.

— Bela voz, disse Perrin. Pois
€ preciso dar uma audigdo.

— Pego-lhe que ndo insista,
disse-lhe eu. Ficarei horrivel-
mente embaragado e ndo pode-
rei realizar coisa slduma pela
qual me possa juldar. Mande-me
ensajiar e depois me apreciard
durante os ensaios.

— Ndo! A audicdo é do regu-
lamento. Tenho necessidade de
um Oreste. Vou pdr em cena
Andromague... Vocé dard uma
audicdo. Ndo € coisa para o
assustar. Assistird o Sr. Bres-
sant, que foi seu professor...
Conhece também o Sr. Delau-
nay ?

— Admiro-o bastanie, disse eu.

— Bressant, Delaunay e eu for-
maremos o jiri. Assistird tembém
o S5r. Got, que € um homem inte-
ligente. Como v&, serd uma maio-
ria suficiente para que eu o possa
contratar. Quando quererd dar
esta audigdo ?

— Amanhi, antes do meio dia,
porque parto de tarde.

Entéo Perrin, sorrindo, disse-
=me:

— Desconfio que ndo parte
amanhd.

E continuou:

— Com quem deseja contrace-
nar ?

— Joumard, com o qual ja tra-
balhei... Mas se eu estiver muito
embarac¢ado decerto ndo poderd
julgar as minhas possibilidades...

— Néo se importe... Fé-lo-ei
perder o embarago obrigando-o
a pouco e pouco, numa escala
ascendente, a alingir o brilhan-
tismo da interpretacdo.

A audicdo realizou-se no dia
seduinte.

Interpretei Oreste. O meu pri
meiro socbressalto de esperanca
foi-me dado pelo chefe da figu-
ragdo, o Sr. Masquillier, que ja
conhecia. Aproximou-se de mim
durante um descanso e disse-me:

— O senhor tem qualidades...
Ao terminar, Perrin chamou-me
e disse-me:

— Queira vir comigo.

Acompanhei-o ao seu gabinete.

— Pode considerar se como
contratado desde jd, disse-me
Perrin.

Fiquei estupefacto,

— Penso que serd uma boa
aquisicdo para o teatro, conti-
nuou éle. Eu ndo tenho o direito
de o contrater por mais de um
ano, Mas creio prestar um bom
servigon ao teatro francés pro-
curando contretd-lo por trés
anos. Mas, para isso, é neces—
sdria uma segunda audigdo dian-
te do jiiri.

Esta segunda audicdo realiz u-
-se no dia seduinte.

Assistiu o velho Davenne, que
era 0 conira-redra e que tinha
trabalhado ao leao de Talma.

Depois da audigdio, Perrin, com
um sorriso franco, convidou-me
de ncvo a descer ao seu dabinete.

Eu tinha a voz entaramelada e
caminhava com os olhos humede-
cidos pelas lidrimas da emocdo.
Uma vez no gabinete, disse-me:

— Contrato-o por trés anos,
Estrear-se-4 no Oreste: 4020
francos o primeiro ano, 5.000 o
segundo e 6:000 o dltimo. Adra-
da-1lhe ?

—Oh! 8r.
clamei.

— Nédo posso fazer mais, dis-
se-me &le sempre sorridente.
Mas fique trangiiilo... A cesa é
boa.

Isto passou-se no més de Maio
de 1872.

Perrin! ... ex-



ASCEU em Scarborough,
na Inglaterra, no dia 1
de ]ul%o, aproximadamen-
te ha 36 anos. Pesa no-

venta e sels quilos e tem um
metro e oitenta de altura. Se
lhes interessam mais porme-
nores, diremos: os seus olhos
sdo claros, e os cabelos casta-
nhos. A sua diversio favorita
¢ a caca.

Charles Laughton atribui os

seus triunfos na cena inglesa .~

4 circunstancia de ter traba-
lhado durante algum tempo
num hotel; gragas a isto, poude
observar de perto os homens
e documentar-se, como convi-
nha, para dar realidade aos
personagens que interpretava
no teatro. Se tivesse seguido
os desejos de sua familia, Lau-
ghton, hoje aplaudido no
palco pelo publico de lingua in-
glesa, e na tela pelo de todo o
mundo, seria oficial da arma-
da. Mas néle péde mais a vo-
cagio que, desde muito novo,
o impelia para a carreira de
actor.

Um ano antes de estalar a
Euerra mundial, comegou a tra-

alhar no hotel Claridge, de
Londres, e, mais tarde era aju-
dante de caixeiro, cujo lugar
abandonou parsdpe ar em ar-
mas ao servigo da Inglaterra.
Assinado o armisticio, dedi-
cou-se a arte dramdtica. Em
1926, apresentou-se pela pri-
meira vez em céna. Nio tardou
muito que ocupasse um pdsto
saliente entre’ os actores de
Londres. Depois de represen-
tar cérca de vinte pegas, a sua
admiravel criagdo em «Justica
Divina» atrain sébre eéle a
atengio dos editores de filmes
de Hollywood.

Charles Laughton estreou-
-se como actor de cinema em
«Entre a Espada e a Parede».
E, como légica conseqtiénciada
popularidade que conquistou,
uma empresa americana apre-
senta-o em «Se eu Tivesse um
Milh&io» e «O Sinal da Cruz».
Depois, foi o protagonista de
«A Mulher Branca» e da «Ilha
das Almas Perdidas». Ultima-
mente, vimo-lo na «Vida Pri-
vada de Henrique VIII», Ve-
-lo-émos, brevemente. no filme
«Entre Duas Aguas».

(Foto M, G. M)



E um magistral estudo o do notavel prof.
dr. V1.'Herfert sobre «A Evolucio da Misica
Tchecas. Concentrado, quési esquemético,
mas claro e vivo, constitui uma sintese, mais
admirdvel ainda pelo dificil.

Todos sabem que a Tchecoslovaquia &, por
exceléncia, o pais da musica. Corre mundo o
ditado: «um tcheco, um misicos, e também
na Boémia & de uso colocar sob o bérco de
cada recemnascido um wviolmo.., Para os
«seus queridos praguenses» escreveu Mozart
o seu «D, {oio», que ainda ha pouco, numa
palestra deliciosa e rica de pensamento (como .
todas as suas), na Sociedade Nacional de Be-
las Artes,, o dr. Fidelino de Figueiredo lem-
brava ter sido a primeira interpretacdo ro-
mantica do mito d%njuanesco. Também Ber-
lioz esteve em Praga, e as cartas que, encan-
tado, de ld4 escreveu, foram publicadas na
revista «L'Europe Centrales. E muitos outros
grandes’ compositores encontraram na Tche-
coslovaquia, para as suas obras, a ampla com-
preensio, o fino gosto, o profundo sentimento
musical, que j& nos fins do séulo XVIII o fa-
moso musicégrafo inglés Ch. Burney notava,
Compreensio, gbsto e sentimento que ddo a
Boémia, e especialmente a Praga, ésse am-
biente musical que, em terra de iantas sedu-
¢oes, mnais que todas prendeu e entusiasmou
Orazio Pedrazzi, antigo embaixador us ituta
na Tchecoslovdquia, que no seu excelente
livro «Praga» escreveu: «Sbmente aqui (em
Praga) a musica é como um patriménio pes-
soal de todos os habitantes, um dom de Deus
que cada um encontra no seu bérgo e ao qual
€ preciso render um culto que é de todos os
instantes e de todos os meios, uma espécie
de heranca privada, uma investidura moral
que acompanha o homem durante a vida, e o
atormenta e o consolas,

Qra, ¢ a histéria da tradicio musical tcheca
que o dr. Herfert nos traca, sébria e brilhan-
temente,

Na idade-média, as duas formas, eclesids-
tica e secular, do canto monéfono, encontram-se na Tchedoslovaquia, —
desde antes do século XI a primeira, que alcanca’o apogeu com os hussitas
no século XIV, e de que sai o canto popular religioso tcheco, que & um
dos mais notdveis e originais fenémenos da criacio musical boémia; e desde
o século XIII o canto secular, de que nasce a cangdo popular profana, o «lejchs,
que na XIV centidria, nos reinados de Jodo do Luxemburgo e Carlos IV, re-
cebe o influxo francés e italiano da «ars nova» da Renascenca, Mas com a vio-
lenta interferéncia do movimento religioso hussita (a Reforma tcheca), a md-
sica sacra e profana sofre um desvio, f]_ue leva ao «canto religioso hussitas, de
tdo profunda influéncia, nio s6 na Boémia, mas também no canto luterano
alemdo, e que subsiste até o século XVIII, — com o inconveniente, porém,
de parar o natural desenvolvimento da «ars novas, de maneira que a polifonia
neerlandesa, filha dessa «ars», s6 aparece no fim de 400, principios do 500,
Mas o apogeu da Ehoiifonia na Europa, no fim do século XVI, concorda ja com
0 seu apogeu na Tchecosloviquia, gue recuperara o atrazo. E por 1600 pene-
tra e floresce o novo estilo italiano do madrigal e da monodia.

Com a perda da independéncia, em 1620, sofre um colapso de 5 décadas a
evolugdo musical tcheca, que perde contacto com essa nova arte barroca, sdbre
que se construiria a dpera. S% no fim do século XVII comega a renovar-se a
cultura musical ‘boémia, sobretudo nas .igrejas, que constituem, na situacéio
politica désse tempo, o principal asilo da musica. E af se prepara o terreno
para a eclogio duma escola musical teheca original no inicio do século XVIII,
tdo viva e tdo rica que se prolonga até segunda metade do século XIX, em que
%parecc nas igrejas boémias um novo estilo: o neerlandés e o de Palestrina,

foi também ésse progresso da miusica sonora tcheca que mais contribuiu
para criar uma boa escola para a musica instrumental, a tal ponto que nos
ultimos quartéis de 700 a Boémia & conhecida pelo «Conservatério da Europas,
Assim, o classicismo musieal, que traz um novo estilo instrumental, desen-
volve-se particularmente na Boémia, Ao mesmo tempo, grandes compositores
e executantes tchecos que emigram, honram no estrangeiro a sua patria, jé
como precursores, j4 depois como discipulos do classicismo de Mozart, ]
£ desta tradi¢do da musica tcheca, barroca e Erjnci almente cldssica,
tradi¢do orginica fecundada por novas influéncias (sobretudo o romantismo e
0 neo-romantismo), que nasce mais tarde a escola tcheca nacional, fundada
por Smetana e Dvorak, —a grande escola musical tcheca do séeulo XIX, co-
nhecida e admirada em todo o mundo.
Lisboa, Maio, 1934. GUSTAVO DE FREITAS

(De cima para baixo : Smetana, célebre compositor da épera «4 Noiva Vendida» ;
Duyorak, famoso compositor boémio ; Kubelik, grande violinista tcheco).



estrangeiro

Franca

Vanda Gréville, apés o nas-
cimento de sua filhinha Glé-
ria, acaba de ser contratada
para um papel importante
em O mundo onde a gente
se aborrece, que brevemente
se realizard em Franca.

® Raymond Bernard termi-
nou os interiores de Tartarin
de Tarascon, a conhecida
obra de Daudet.

® Brevemente veremos
Courteline mais uma vez ada-
ptado ao cinema. Le Comis-
saire est bon enfant, com os
irmdos Prevert,estd sendo rea-
lizado actualmente em Francga.

@ Emile Zola tornou-se
num actor cinematogrifico em
moda. Depois de Nanra dois
produtores franceses interes-
sam-se activamente pela Béfe
Humaine. Ainda hd um ano,
Zola era ignorado nos meios
cinematogréficos.

® O presidenie Roosevelt
€ um grande animador de ci-
nema. Ele considera o cinema
como uma veridica reporta-
gem da vida americana e cheio
de ensinos preciosos.. .

® Jo Swerling, autor ameri-
cano estd escrevendo uma
adaptagio de Madame Bovary.
Os franceses esperam que
ndo seja mais uma america-
nice. .. "

@ Faleceu em Inglaterra o
realizador belga Jean Daumery,
que trabalhou em Hollywood
e Londres.

Jean Daumery era, entre’

outros, o realizador das pri-
meiras versdes francesas fei-
tas em Hollywood. Era filho
do célebre violinista Isaye.

Alemanha

Johannes Riemann, Lil Da-
gover e Paul Horbiger sdo os
intérpretes de J'épouse ma
femme.

@ Heinrich George serd a

- vedeia de Tiefland, filme que
Lein Riefensthal realizard.

® Filma-se actualmente Os
Milagres da Aviagdo, com o
célebre aviador Udet.

m Cicero-Film estd produ-
zindo L’invitation a la danse.

B Camilla Horn cstd con-
valescente duma operagdo que
fez hia pouco tempo.

m A censura hitleriana in-
terditou o filme Uma Rapari-
ga de Viena.

B Antigos prisioneiros de
guerra vao interpretar um fil-
me sobre a vida de cativeiro:
A luta sem armas.

R
Noticiario CARTAZ DE “CINE”

(DE 24 A 31 DE MAIO)

CINE

S&o Luiz

Uma loira para frés, com Mae
West e Cavalheiro de alu-
guer, com Herbert Marshall
e Mary Roland.

Tivoli

A Casa Rothschild, com Georde
Arliss,

Central

Um par de intrujdes, com Ro-
bert Burines e Marguerite
Moreno.

Segunda-feira, 28 — Espia, com
Briggite Helm,

Condes

Casanova.
A seguir: 20.000 anos em Sing-
Sing.

Odéon e Palacio

As surpresas Jo Wagon-Lits,
com Florelle e Le Gallo.
Smoky, o cavalo destemido.

Olimpia

O Expresso do Seda (Estreia).
Exibe-se durante toda a se-
mana.

Reprises :

Quinta-feira—Quando os estran-
geiros se casam e Rua 42

Sdbado e Domingdo—0 Rei dos
Cavalos € O Expresso n®. 12

TEAT

Nacional

Companhia argentina de comédia
aRivera-De-Rosass.

La Mala Reputacion, comédia ar-
dgentina de J. Castillo.

El Hombre que volvio a la vida,
comédia de Luiz Chiarelli.
Sombras Chinescas, trés actos

de Geraldo Gherandi.
@iacomp,de Armando Discepulo.
La Mascara el rostro de Luiz
Chiarelli,
Mademoiselle de J. Deval.

Avenida
Santo Antdnio, revista.

Trindade

Em ensaios a opercta russa Ka-
tiuska. Companhia Maria das
Neves,

MAS

Jardim Cinema

Quinte-feira, 24 — Venus Loira
e Que Rapasz Encantador.
Sexta-feira, 25— 0s Galhofeiros
e Esirélas do Ocidente.

Sdbado, 26—0 seu grande amor
e Para ser amado.

Domindo, 27— Toureiro a forga,
Marrocos e Valsas vienenses.

Segunda-feira, 25 — Cdntico dos
Cdnticas.

Terga-feira, 20 — Cdntico dos
Cdntico e Rainha de Copas.

Quarta-feira, 30 — Café de Fe-
lisberfo e Expresso de Xan-
gai.

Quinta-feira, 31 — Fua 42 e
Quando os estrangeiros se ca-
sarm.

Chiado Terrasse

Fra-Diavolo, com Laurel e Har-
dy e Uma alma livre, com
Norma Shearer, Clark Gable
e Lionel Barrymore.

Eden
96 e 27 — Tudo por amor e Par-
que Cenirul.
Concértos
Tivoli
Sabado, 26 de Maio: Concérto
de Abreu Mota.

ROS

Maria Vitéria

A Pérola da China, revista fan-
tasia em dois actos, pela Com-
panhia Hortense Luz e Eva
Stachino.

Apolo

Em duas sessdes, a Maria Ca-
chucha.

Variedades

Em ensaios.

Gimnasio

(encerrado)

Coliseu

Luta-—Campionato de luta dre-
go-romena com os melliores
lutadores do mundo.

De futuro destinaremos uma pagina a varias

manifestacdes da arte, quer seja teatro, cinema,

recitais ou concértos. Dessa pagina far-se-a

uma separata que sera distribuida gratuitamen-

te, e sem outros encargos para oS anuncian-

tes, por todos os hoteis, cafés e restaurantes
de Lisboa

Noticiario

estrangeiro

Inglaterra

Gordon Harker e Michaél
Hogan estao filmando My
Old Dufch, com Betty Bal-
four.

® Basil Déan filma Lorna
Doone e Sing as we go com
Gracie Fields.

m Os leitores da revista
Film Weekly declararam que
o melhor filme do ano era
I was a sysy.

Austria

Hermann Thimig e Liane
Haid vdo comegar um novo
filme.

m La Mafernelle teve um
grande éxito em Viena.

@ Charles Lamac terminou
a filmagem de O Carnaval
do amor, argumento de Paul
Frank e Peter Herz.

Italia

Filma-se actualmenie Si-
gnora di tutfi.

m [talia-Film estd fazendo
na Libia um filme de aviagdo
Les Aigles a travers le Désert.

Estados Unidos

B Acaba de ser apresenta-
do em New-York um filme
anti-hitleriano denominado
Hitler's Reign of Terror (O
Reino do Terror sob Hitler),
em parte feito na Alemanha,
sObre a actividade do partido
nazi.

Os seus autores consegui-
ram iludir a censura alemi e
atravessaram com éle a fron-
teira sem ser examinado.

O filme. segundo um jor-
nalista americano, pouco vale
como documento _historico,
pois algumas cenas foram
arranjadas num estidio, como
as entrevistas entre um dos
autores da pelicula e o Kom-
priz, o Kaiser e o proprio
Chanceler.

Estas personagens nio sdo
mais do que figurantes habil-
mente caracterizados e na bo-
ca de quem se puseram as
respostas que mais convinham
para ridicularizar a politica hi-
tleriana.

En tout cas. .. algumas vis-
tas interessantes da Austria,
onde Dollfuss luta contra a
influéncia nazi, sdo auténticas,
bem como os aspectos con-
frangedores do famoso auto
de fé onde se queimaram
milhares de livios condena-
dos pela propaganda de Hi-
tler.



DE CINEMA

Tivolli — A Casa Rothschila -
Este filme de Alfred Werker merece
exame muito especial e minucioso.
Qual a intengiio dos americanos ao
produzirem A Casa Rothschild? No
momento em que, na Alemanha,
um homem expulsa ésse povo sem
pdtria, a América, embora sem pro-
curar encobrir certos pormenores,
por vezes buscando o realismo vio-
lento e chocante, apresenta-nos uma
histéria verdadeira, que é, ao mes-
mo tempo, vigorosa resposta aos
esbirros hitlerianos. <O dinheiro
£ o instrumento do povc de [sraels
eis o tema da pelicula. Alfred Wer-
ker, numa realizagdo scébria mas
pujante, segurissima, perfeita, con-
ta-nos os antecedentes dos célebres
magnates. A ac¢iio decorre na épo-
ca de Napoledo. A polilica euro-
peia procura a politica da alta fi-
nanga. O ouro judeu vem auxiliar
a manobra dos cristios. Pede-se
ouro para combater o Imperador ;
a casa Rothschild alimenta os alia-
dos. Mas estes ndo glorificam os
Rothschildes ; mais tarde, os famo-
s0s bangueiros negam-se a servir
interésses que consideram terriveis
para o bem estar da Humanidade.

Esta visdio rectrospectiva, éste
caso famoso do século XVIII, € nar-
rado em espléndidas imagens num
filme excepcional que o publico ndo
parece ter admirado como devia. O
principal papel coube a George Ar-
liss, actor de invulgares recursos e
que é o fulero de toda a pelicula.

Deve-se a seduranga da principal
personagem, ao seu talento e com-
peténcia, o facto dos excessivos did-
logos ndo enfadarem nem provo-
carem monotonia. Ao lado de Ar-
liss vemos artistas de valor, que o
secundam habilmente, sem deslizes
nem artificio. Salientamos o trabalho
de Boris Karloff, actor que, no en-
tanto, se apresenta muito magqui-
lhado, fazendo-nos recordar, a cada

asso, a sua personalidade em

rankenstein,

A par das qualidades acima in-
dicadas, devemos referir outras ndao
menos valiosas, como a nitidez fo-
togrdfica, a execugio dos cendrios
e o cuidado que presidiu i recons-
tituicdo histdrica.

Entre paréntesis: na noite da es-
treia, o publico enchia, escassa-
mente, trés quartas partes do cine-
ma. Cremos que, mais uma vez,
a publicidade cinematogrifica nio
foi devidamente orientada, A Casa
Rothschild merecia melhores récla-
mos.

M.

S. Luiz — Lady Lou e Falso
Presidente.— Anunciou-se um filme,
o primeiro, de Mae West. Eratque
in terris maxima exspectatio, como
diz a fibula. O facto de se apresen-
tar nova estréla de cinema, dela ser
formosa artista do tablado norte-
-americano, duma empresa cinema-
togrifica a haver contratado por
quatro anos, do famoso Lady Lou
ter tido repercussdo na Europa e
sido projectado durante dez méses

tivos num de Paiis,
o que ndo constitue «record» na-
quela cidade, justificaram plenamen-
te a expectativa. Mas o filme ndo
correspondeu. Nem o argumento €
digno de interésse, nem a interpre-
tagio de Mae West é de molde a
impor-se ou, sequer, a salientar-se.

Lowell Sherman dirigiu sem ele-
vagio, mas também sem deslizes
ou desequilibrios. No préprio argu-
mento, ou melhor, no seu desen-
volvimento, hd, contudo, certo aban-

| ®
CRITICAS

DE TEATRO

Nacional

ODO UN HOMBREs=, co-
«T média extraida por Julio
Hoyos da nuvela de D.
Miguel de Unamuno. — Porqué
e«drande dramaturgo»? Nem tal
dramaturgo. «Mau novelista, de
muito talento» (a frase ndo é mi-
nha, mas com a devida vénia a
perfilho). Dramdtico, sim, trddi-
co, &sse castelhanisssimo (ape-
sar de vasco) Unamuno, tor-
turado de Absoluto. E é, outra
vez, o ebsoluto que &le, com o
«sentimento trdgico da vidas de
sempre, persedue em Todo un
hombre, nova incarnagdo do mi-
to donjuanesco, como apontava
um critico eminente, Fidelino de
Figueiredo. Porque o mito de
D. Juan tem modernamente um
curioso destino: bifurca-se em
dois ramos opostos. Dum lado,
o D. Juan dessorado e impotente,
que Junqueiro matou, Salaverria
fixou e Marafion autopsiou, dan-
do-0 como o tipo sexual indi-
ferenciado. Doutro lado, aquele
tipo de varonilidade perfeita,
capaz do mais completo e tinico
amor, que o dr. Marafion se es-
forga (um pouco paradoxalmente)
or representar em Amiel, e que
namuno, com dgarra qudsi de-
nial, havia antes metido na pele
déste Alejandro Gomez — enada
menos que todo un hombres. Um
homem, com todo aquele indivi-
du-lismo duro, aquela persona-
lidade profunda e recortada (e
moralmente metafisica), aquela
dnsia de dominio, imperialista,
cerrade, — e contudo magnifica-
mente humana—, do homem da
meseta seiscentista.

Por nés concordamos com a
interpretacdo fumana de Enri-
que de Rosas. Porque Unamuno,
ao crid-la assim tdo brutal, ndo
quis fazer dessa figura um Gran-
det, um edoista deshumanizado
pela hipertrofia dum sentimento,
mas um ser de «carne y hueso»,
de férrea estrutura moral mas
intensamente pivo, inflexivel mas

todo vibrante no intimo duma vida
em verticalidade. Se houvesse de
analisar, deploraria um tudo-nada
de caricatura no 1.° acto, que
parecia dar A interpretagdo ou-
tro sentido, que felizmente se
ndo confirma, O pouco de bur-
lesco que contém a personagem
€ sbmente exterior, nasce do
choque da sua grande forca in-
tima e da sinceridade da sua ma
nifestagdo com a mediocridade e
o convencionalismo do ambiente
social. E o que mais louvamos
na criagio de Enrique de Rosas
é 0, tendo fudido a tempo do es=
colho da caricatura, manter no
protagonista essa exteriorizacéo
naturalmente comica (porque um
talhomemndo pode deixar deapa-
recer assim aos outros), mes ex-
teriorizacdo que mal oculta, como
um fino véu, o dmagy ferdico do
cardcter. Esta coexisténcia per-
manente do de fdra e o de den-
tro, unida, sem artificioso des-
dobramento de planos, sé um
drande actor a podia dar. E De
Rosas mostrou-se, sobretudo nos
3 actos centrais.um grande actor.
No dltimo acto oscila na expres-
sfio simultdnea désses dois con-
trarios: orgulhosa enerdia domi-
nadorae humaniesimador, aférga
impetuosa da vida e a fatalidade
inexordvel da morte, —mas ndo
se podem assacar-lhe culpas: éo
préprio dramaturdo quem hesita,
terdiversa.

O estilo de De Rozas é cingido,
de plidstica adesdo 4 substincia,
duma sobriedade quente — & so-
briedade <escueta» do castelha-
no tonalizads pela calidez do ita-
liano e a espessura da ardenti-
nidade.

Matilde Rivera, aqui actriz
equilibreda e discreta, acompa-
nha De Rosas com certa arritmia
constante entre ela e 8 persona-
gem em acgao e um pouco des-
locada da interpretacdo de De
Roses: sé em certos momentos
culminantes o ritmo se acertou...

(Conclue no proximo nimero)

G. de F.

dono ou alheamento por algumas
personagens, que atravessam ano
dinamente o filme para nos surgi-
rem de repente em primeira plana.

Mae West € no entanto, artista
de recursos. Mas estd viciadissima
pelo teatro. O seu andar requebra-
do e a sua pseudo indoléncia dei-
xam-na muito lenge das artistas
que talvez quisesse igualar.

Exibiu-se o filme Lady Lou ille
miurem peperit.

Em complemento de programa,
um mau filme com alguns gags, que
deveriam ser bons, e um 4ptimo
actor prejudicado pelo assunto e
pela direcgio — Jimmy Durante.

M.
L}

Central —Um par de infrujdes.
—Existe uma comédia tipo «petit-
-bourgeois: que os franceses ex-
ploram muito para o seu piiblico
de <arrondissement». Rien que des
MENsonges oll, como em portugués
lhe chamam, Ut par de intrujdes,
estd neste género de comédias que
vive mais da e«piada» um pouco
teatral do que propriamente de ci-

nema, No entanto, o filme consegue
agradar a todos, talvez porque o
assunto, tratado com certa leveza
ndo cai na monotonia aborrecida de
idénticas producdes francesas. De-
pois, Margueritte Moreno €é uma
grande artista de teatro que o sabe
também ser de cinema.

A comicidade das situagies con-
segue manter o espectador em cons-
tante bom humor.

Realizac¢io fdcil e bem conduzida.
A restante interpretagido agradou-
-nos. Fracos complementos de pro-
grama e um bom documentirio
portugués completam as exibigdes
desta semana-

C. M.

Olimpia— O Expresso da Seda
— O classico filme americano de
aventuras A histdria dum combdio
carregado de seda e as intrigas mo-
vidas por vdrios comerciantes: eis
o caso explorado nesta producio
americana, interpretada por Neil Ha-
milton. Filme corrente, sem origi-
nalidades mas habilmente realizado.

C.

" DE MUSICA

Conservatério

ANINE-Weill realizou no salio
J do Conservatdrio Nacional de
Miisica, e sob o patrocinio do
Instituto Francés em Portugal, dois
interessantes recitais de miisica
francesa, precedidos de uma confe-
réncia subordinada ao titulo, De
Couperin a Ravel Panorame de la
Musique frangaise. Na sua confe-
réncia, escrita num estilo particu-
larmente brilhante, invulgar numa
pianista, Janine-Weill comegou por
definir o espirito francés, citando, a
propdsito, dois versos da [nvitation
au Voyage, de Baudelaire :

«Ld, tout n'est gu'ordre ef beauté,
«Luxe, calme et volupté.»

Janine-Weill notou, em seguida,
o paralelo existente entre a poesia
e a miisica francesas.

Descrevendo a evolugio da mii-
sica do seu pais, admirivel na sua
continuidade hisidrica, se exceptuar-
mos o periodo romintico, a confe
rencista demonstrou a filiagio espi-
ritual dos modernos compositores
franceses, Cesar Frank, Debussy,
Ravel, Albert Roussel, etc., na es-
cola setecentista do cravo, repre-
sentada por Couperin, Rameau e
Dagquin.

Nota-se, com efeito, sobretudo em
Couperin, uma tendéncia acentuada
para novas formas de expressio
melddica, que adquirem em Debussy
e Ravel a sua maior pujanga.

No seu primeiro recital, Janine-
=Weill executou, num estilo parti-
cularmente correcto, virias obras de
Couperin, Rameau e Daquin; la-
mentamos, contudo, que essas obras
ndo tivessem sido executadas no
préprio cravo, instrumento de re-
cursos muito mais limitados que o
piano e, por isso mesmo, dotado
de caracteristicas bastante diferen-
tes. Na 22 parte, Janine- Weill en-
cantou-nos com a execucao do Si=
xéme Noclurne de Gabriel Fauré,
compositor cuja inspiragio o classi-
fica como o mais independente dos
miisicos franceses,

A ilustre pianista executou, em
seguida, obras de Maurice Ravel,
Albert Roussel e Claude Debussy,
e, em obise, La pille aux cheveux
de lui. Jardins sous la pluie e o
Deuxiéme Arabesque déste tltimo
compositor

O segundo recital principiou com
o Prélude, Choral et Fugune de
Cesar Frank, obra de dificil execu-
¢do, depois com cinco das Valses
lobles et sentimentales de Mau-
rice Ravel Apesar destas obras te-
rem sido executadas com inspiragio
e certeza, foi na terceira parte que
a artista nos conquistou completa-
mente, deliciando-nos com a andi-
¢io do Prélude, Sarabande el toc-
cata de Debussy e de sete prelu-
dios deste mesmo autor.

E, com efeito, em Claude De-
bussy que a inspiragio da execu-
tante se manifesta com maior per-
fei¢do e liberdade, interpretando as
obras déste compositor com uma
sensibilidade muito particular, onde
transparece claramente a emogdo
criadora déste grande compositor
francés. Agradou-nos em especial a
execucido de trés prelidios: Dan-
seuses de Delphes, Laq Cathédale
englondie e Minstrels, Janine-Weill
executou, em «bis», o Menuel da
Sonatina de Ravel, um Prelndio de
Albeniz, e Jardins sous la pluie de
Debussy.

ANTONIO LIMA CRUZ
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