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BOLETIM DO MUSEU
NACIONAL DE ARTE ANTIGA

A PINTURA REPRESENTADA NO MUSEU
DAS JANELAS VERDES E O CRITERIO DA
SUA APRESENTACAO NA GALERIA

IT—As Escolas Estrangeiras

POR

JOAO COUTO

na altura em que se pensou na distribuicio da pintura pelos

edificios do Museu Nacional de Arte Antiga, acabados de cons-
truir ou de alterar, ficou assente que a galeria portuguesa ficaria na parte
nova, que tem acesso pelo Jardim 9 de Abril, ao passo que a pintura das
escolas estrangeiras se mostraria nas salas do velho palicio dos Condes
de Alvor. (Est. 1).

Grande parte destas divisdes eram ja aquelas em que o Dr. José de
Figueiredo havia exposto a pintura do Museu, aproveitando para isso
todas as salas que deitam para a rua das Janelas Verdes.

Estes compartimentos iluminados com luz zenital, nem sempre tém
boa distribuicio da mesma, devido & orientacio poente-nascente do edifi-
cio.Tém uma formosa luz durante os meses de verdo, mas sdo escuros

CONFORME dissemos no artigo que sob o mesmo titulo publicimos (%),

(') A pintura representada no Musew das Janelas Verdes e o critério de sua
apresentacio na Galeria —1-A Escola portuguesa — in <Boletim do Museu Nacional
de Arte Antiga», vol. 111, fac. 3.°, Lisboa, 1957.
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durante os meses de inverno. Por isso se pensa a sério em instalar a luz
artificial.

Na altura da grande modificacio do palicio dos Condes de Alvor,
que teve lugar entre os anos de 1942 e 1945, houve possibilidade de ampliar
o edificio e de ganhar para a pintura mais seis salas, trés do lado da
rua das Janelas Verdes, outras trés voltadas para o rio.

A galeria ficou assim muito longa do lado da rua e era penoso consi-
derar que os visitantes se encontrariam limitados, durante largo tempo,
pelas paredes de onze compartimentos mais ou menos extensos. Isso nos
levou a pensar na abertura das janelas das pequenas salas que ficam
antes e depois do saldo nobre, ou seja aquele, onde hoje se apresentam
as pinturas das escolas holandesa, flamenga, de Bosch, de Memling, de
Mabuse, ete., e as da escola alemi de Diirer, de Cranach e de Holbein.

Essas janelas abrem para o largo fronteiro ao Museu, onde se eleva
o formoso chafariz de Reinaldo Manuel e esse desafogo permite que os
visitantes descansem a atengio durante a sua alongada visita.

A distribuicio das pinturas tinha de ser feita em funcéo do numero
dos quadros que possuimos e da grandeza das salas de que podiamos
dispor.

Estudando cuidadosamente o assunto e atendendo a que para a apre-
sentacio das obras de certas escolas, por exemplo da holandesa, carecia-
mos para o arranjo da exposicio de pequenos e mais aconchegados recin-
tos, assentdmos no seguinte plano: A pintura seria disposta pela crdem
das escolas holandesa, flamenga, espanhola, francesa e italiana. A escola
inglesa, por véarias circunstincias, figuraria numa das pequenas salas
com luz lateral.

Depois de instalada a coleccdo de pintura organizou-se um catilogo
descritivo (*), do qual ja se publicaram duas edi¢des — 1951 e 1956.

No prefacio da 1. edicio fizemos uma resumida histéria da gale-
ria e bem assim dos roteiros anteriormente publicados. Chama-se ainda a
atenco do leitor para a matéria de atribuicoes.

No que diz respeito as escolas estrangeiras escreveu-se: «Para estas
pinturas seguem-se, na maior parte dos ‘casos, as licées fornecidas pela
historiografia da arte. Nio significa isso — entenda-se bem — que nos
associamos sempre a esses pareceres. Sabemos por experiéncia que o
momento actual em matéria de atribuicbes, mesmo quando ndo condicio-
nado pelas exigéncias, nem sempre legitimas, do mercado das pinturas,
é de profunda revisdo dos conceitos adiantados, servida pelo emprego de
novos métodos de investigacio que tanto assustam os criticos e até muitos

(') Musen Nacional de Arte Antiga — Roteiro das pinturas, Lisboa, 1951.
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dos que tém interferéncia directa na solugo dos problemus técnicos dos
museus. Aquelas conclusoes que hoje parecem certas, mesmo teimosa-
mente indiscutiveis, vém amanhi a merecer novo juizo ou a necessitar
de mais sélidos e sérios apoios».

A segunda edicio do Roteiro completou-se com a mencéo das expo-
si¢bes nacionais e internacionais onde as nossas pinturas figuraram.

Para a escola flamenga e holandesa do séc. XVII dispunhamos de
trés bonitos compartimentos, um dos quais era aquele em que noutros
tempos se mostraram os tripticos de S. Vicente de Fora atribuidos a
Nuno Gongalves.

Duas destas salas, alids muito deficientemente iluminadas, por serem
pequenas as esteiras de vidro da cobertura, conservam ainda os tectos
antigos, pintados na altura dum dos arranjos do paldcio. A primeira sala,
de passagem, comporta importantes telas deste conjunto:—o Grupo
familiar de Pieter de Grebber e a Degolagio de S. Jodn Baptista de
Paulus Morrelse. Ainda dois cobres de Wouverman e os Interiores de
Igreja, atribuida a Pieter Neefs. Nas salas seguintes colocou-se o valioso
ntcleo de obras devidas aos pintores intimistas holandeses de seiscentos,
entre as quais algumas de grande merecimento, como o Siberechts (Passa-
gem de um vau), os belissimos Van der Neer, o Pieter de Hooch (Con-
versagio) e a discutida tela que representa a Cortesd dada pelo Dr. Fi-
gueiredo a Franz Halls, mas depois atribuida, embora com reservas, a
Jacob Adriaensz Backer. Ainda ali vemos obras de Teniers, Brower, Van
Ostade, Gerrit Dou, Steen, Brueghel, Wroom, Maes, etc., ete.

As duas salas que se seguem foram destinadas aos mestres flamengos
dos séculos XV e XVI. Na primeira colocaram-se varios tripticos muito
importantes da nossa colecgio, a saber, a composicio atribuida a Goswjin
van der Weyden, proveniente do Mosteiro da Madre de Deus, que tem
na tdbua central a Apresentacio do Menino no Templo e, da mesma
proveniéncia, o triptico da Virgem com o Menino e dois Anjos, com
S. Jodo Evangelista e S. Joi@o Baptista nos volantes, dado ao Mestre
de Morrison. Entre estas duas excelentes obras vé-se a grande pintura de
Pieter Coek van Aelst com o Descimento da Cruz mo painel central,
que veio do Convento dos Remédios (Marianos). Na parede oposta igual-
mente se colocaram, ladeando o S. Jerénimo assinado por Jan Sanders
Hemessen, o triptico que Jan Provost pintou para a igreja da Miseri-
cérdia do Funchal e a composiciio, vinda do Convento de Jesus, de Setibal,
com o Calvdrio, ladeado por quatro painéis, representando os Passos
da Paixfio de Cristo e outras cenas, dispostos segundo a acertada sugestio
de Luis Reis Santos.
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Outros painéis de grande importancia e merecimento figuram nesta
sala.

Na seguinte reuniram-se as obras do Quintino Matsys e da sua
oficina, provenientes também do mosteiro da Madre de Deus, para onde
foram pintadas. E um nicleo fundamental para o estudo dos mestres de
Antuérpia e de importancia capital para trabalhos comparativos com os
dos pintores portugueses de quinhentos que tanto aprenderam com os
seus parceiros nérdicos.

Na mesma sala vé-se a tdbua de Patinir, que representa S. Jerénimo
num cendrio de paisagem e o formoso painel de Jan van Scorel que re-
presenta A Virgem e o Menino.

Este mostruario, de excelente pintura das Flandres, é interrompido:
pela paquena sala com luz lateral a que atrds me referi e onde se cola-
caram alguns retratos.

Mas logo, na sala principal do piso nobre desta parte do Museu,
se dispGem as pecas capitais da arte pictural da Holanda e da Bélgica tais
como as Tentacoes de Santo Antdo de Jerénimo Bosch, a Virgem com o
Menino do Memling, o triptico da Virgem com o Menino de Jan Gossart,
o Repouso na Fuga para o Egipto de Gerard David e os quatro painéis
do grande poliptico da Sé de Evora, do qual os restantes se encontram no
Museu Regional desta cidade. (Est. 2).

Na parede fronteira véem-se as trés pegas capitais da pintura alema
que enobrecem a coleccio do Museu e sdo: o painel de Holbein, o Velho,
o S. Jerénimo de Diirer e a Salomé de L. Cranach. Outros quadros
de menores dimensdes, se bem que de capital importancia, foram pendu-
rados nas paredes ou colocados em cavaletes. Destes ultimos mencio-
namos o magnifico Retrato de homem de Moro e o retrato de D. Maria,
sobrinha do Rei D. Joao III e mulher de Alexandre Farnésio, acabado
de adquirir pelo Estado.

Se, na realidade, a pintura da escola portuguesa constitue para nés
a parte mais representativa das coleccoes do Museu de Arte Antiga,
o nucleo importantissimo de obras de arte das escolas flamenga e alema
pode com ela emparceirar-se pelas licdes que ministra e pela excelsa beleza
que dele irradia.

Noutra pequena sala, com luz lateral, colocaram-se alguns retratos
por pintores ingleses muito belos e de acentuada importancia histérica.
Até a dadiva Gulbenkian o Museu era pobre de quadros desta origem.
Por isso comprei um dia para a galeria a tela de Hugh Barron, discipulo
de Reynolds, que representa uma Familic inglesa pintada em Lisboa
no ano de 1771.
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Destinamos a seguir trés salas & pintura espanhola ('), embora
pudéssemos, por ventura, ocupar ainda outra, se dela dispuzéssemos. No
primeiro compartimento figuram trés nicleos de obras bastante repre-
sentativas. O primeiro é constituido por uma parte dos painéis que mos-
tramos na quarta exposicio temporaria que esteve exposto no Museu de
Arte Antiga em Novembro de 1940, sob o nome «Pinturas espanholas dos
séculos X1V, XV e XVI» e do qual se publicou um catalogo (*).

£ um notdvel agrupamento de primitivos espanhéis, com pecas de
notoriedade, tais como o S. Damido de Bermejo, o retdbulo de Santa
Ana de Ramon Destorrents (Est. 8), o Descimento da Cruz do mestre de
S. Jorge (Bernard Martorell), o Cristo descido da Cruz assinado por
Bartolomeu Roiz, o S. Vicente de Fernando Gallego (?), a grande Es-
tigmatizagdo de S. Francisco e o Rei David dado pelo Prof. Chandler
R. Post, que é de resto o identificador da maior parte das pinturas do
nicleo, aos pintores Andrés Lopes e Anton de Vega.

O segundo grupo é constituido por obras de Morales entre as quais
as duas tabuas, de imponentes dimensées, — S. Jodo Baptista e A Vir-
gem com o Menino. Estas duas obras, que muito tém impressionado
os estudiosos do pais vizinho, bem como o Senhor da Cana Verde, s6
na altura da remodelacio da Galeria foram conhecidas do piblico. A
tltima tébua, de excepcional importancia, encontrei-a desmontada e guar-
dada na arrecadaciio. Do mesmo artista ou da sua escola, bem peculiares
do seu gosto, sdo ainda uma Pietd e uma formosa Virgem com o Me-
nino, ndo sendo estas as unicas obras do pintor que o Museu guarda.

Constituindo um terceiro agrupamento, apresentado para se ver a
diferenca de estilo e de técnica que existe entre as escolas espanhola e
portuguesa no periodo de quinhentos, mostram-se duas tdbuas represen-
tando Santos Bispos que parecem ser da escola valenciana, porventura
da oficina dos Osonas.

Passa-se para a sala seguinte na qual se guardam as obras de
Ribera. Juntamente com estas, véem-se quadros de Orrente, o apreciado
Casamento mistico de Santa Catarina de Murillo, de que ha uma
réplica na Galeria Vaticana, as duas excepcionais Naturezas mortas,
de Pereda, e o «S. Sebasti@o» de Clemente Sanchez, tinica obra conhecida
do artista de Valladolid.

() J. A. Gaya Nufio, La Pintura espaiiola fuera de Espaiia, n.* do cata-
logo 335, 659, 1740, 2526, 1575. Madrid

1d. Id. n.°* de catélogo 1797, 1798, 1807 — Note-se a deficiente indicacdo biblio-
grafica.

() Pinturas espanholas dos séculos XIV, XV e XVI— Catélogo da 4." Expo-
sigdo temporéaria. Lisboa - Novembro de 1940. Prefacio de Jodo Couto
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Zurbaran teve, para a sua representacio monumental, uma sala tinica.
Houve a sorte de o Museu possuir um compartimento que, pelas suas
excepcionais dimensoes, podia abrigar o opulento conjunto representando
um Apostolado, executado em 1633, para o pago Patriarcal de S. Vicente
de Fora. Pudemos, quando se reabriu a galeria, reunir todas estas pin-
turas de Zurbaran no Museu das Janelas Verdes, as quais antes andavam
espalhadas pelo Museu de Evora e pelas arrecadacdes. O restauro do con-
junto foi admiravelmente realizado por Fernando Mardel. J4 antes o
Dr. José de Figueiredo havia exposto na antiga sala espanhola, que cons-
tituiu um excepcional e apreciado arranjo museogrifico, cinco dessas
telas. A apresentacio da totalidade das pinturas foi uma das mais impor-
tantes realizacGes que pudemos apresentar ao ptblico. Em frente do
S. Pedro, tela na qual Zurbaran escreveu o seu nome e a data da
factura da obra, colocamos a formosa Imaculada, que o Dr. José de
Figueiredo havia comprado em 1987, e a critica deu, sem atribuiciio espe-
cial, & Escola de Madrid.

Estudou-se aplicadamente a cor do fundo da parede em reboco e pare-
ceu-me que uma superficie clara, nio absolutamente branca, daria o con-
traste necessdrio para valorizar a obra do mestre.

A escola francesa ocupa a sala a seguir. Nota-se aqui a pobreza de
coleccio neste sector artistico. Entretanto a existéncia no conjunto de
pintura alheia a temas religiosos faz variar um pouco a toada da galeria.
Alguns retratos, e entre eles o de Luiz XIV, rei de Franca, as duas
belas Cenas de Mar de Claude Joseph Vernet, o pequeno quadro de
Fragonard, Festa num parque, obra discutida e atribuida a Pierre
Antoine Quillard, a Peste de Poussin e varias outras pinturas, entre as
quais a de incorporacdo mais recente: A ca¢a ao viado de Jean Baptiste
Oudry, quadro posto & disposicdo de S. Ex.* o Presidente do Conselho
pelo Dr. José do Espirito Santo e, pelo primeiro, mandado entregar ao
Museu de Arte Antiga, e varias outras pinturas emprestam a sua agra-
davel presenca.

A contrastar com a opuléncia do Museu, no campo da pintura fla-
menga, a galeria é menos rica em pintura italiana. Isto se deve certa-
mente, ndo ao facto de néo terem vindo para Portugal muitas obras desta
origem, mas, de certo, as perdas que nos varios tempos ocorreram. B
com grande pesar que se verificam faltas tio sensiveis como, por exem-
plo, a de um Ticiano.

Exigéncias de distribuicio dos quadros pelas salas, varias vezes
obrigam a uma colocacéio que ndo corresponde & ordem cronolégica que
mais ou menos foi adoptada. Assim sucede nos dois compartimentos que
se seguem, destinados & pintura italiana.
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No primeiro, véem-se obras mais recentes, dos fins do século XVI, dos
séculos XVII e XVIII, e, entre elas, algumas telas de grande qualidade,
como, por exemplo o formoso estudo do Bassano — Cristo descido da
Cruz, porventura preparo para o quadro do Museu do Louvre, a grande
tela de Maratta, largos anos atribuida, com infelicidade, a Vieira Lusi-
tano (), trabalhos de Carducci, Antiveduto Grammatica, Luca Giordano,
Solimena, Magnasco, Guardi, Piazetta, todas verdadeiramente excepcio-
nais, a emparceirar com os dois belos estudos de Giovanni Battista Tiépolo,
enfim uma apreciada representacio de Doménico Pellegrini, artista que
trabalhou em Portugal nos anos de 1803 a 1810.

Na segunda sala estido as obras dos séculos anteriores ao renasci-
mento e as dos mestres renascentistas. Sobreleva o Santo Agostinho
de Piero della Francesca, que, segundo parece, pertenceu ao retébulo,
hoje disperso, que existiu em Borgo San Sepolcro. Esta tibua que o
Dr. José de Figueiredo adquiriu no leilio Burnay e foi identificada por
Sir Kenneth Clark, é uma das mais valiosas e raras pinturas da nossa
colecgiio. (Est. 4).

1 também de notar a parte da predela, pintada por Rafael Sanzio,
representando Eusébio a ressuscitar trés mortos, que fez parte do
retabulo disperso da Crucificagio, cujo painel central estd na Galeria
Nacional de Londres.

Mestres como Franciabigio, Boltraffio, Luini, Andrea del Sarto,
Pontormo, Bronzino, Fra Agostino di Paolo completam o recheio da sala.
Mencionaremos, em especial, o pequeno e expressivo estudo do Tintoretto
Cristo descido da Cruz e o Retrato de Princesa que teve varias atri-
buicdes e do qual, hd pouco tempo, descobri a assinatura e a data de exe-
cucdo. E de Jacopo Ligozzi.

Para instalar a opulenta dadiva Calouste Gulbenkian, que ocorreu
no ano de 1952, foi necessirio introduzir algumas modificacoes nas salas
de exposicio, a partir da Sala Zurbaran, e esse facto motivou a recolha
de certas espécies menos representativas.

No dia 20 de Julho de 1956 realizou-se na Sala de Conferéncias do
Museu de Arte Antiga uma homenagem, para comemorar o aniversirio
do falecimento de Gulbenkian, promovida pela Fundacio que do institui-
dor tem o nome. Na qualidade de Director do Museu, usei da palavra e
expliquei as razdes que levaram o benemérito Senhor a doar as espécies
que hoje se distribuiram pelas duas salas deste estabelecimento. A minha

(*) Desenhos de Domingos Anténio de Sequeira na «Apresentacdo», por Jodo
Couto. 8. Exposicio Temporiria — Agosto, 1939.
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exposigio corre impressa e por isso me abstenho de reproduzir aqui as
palavras entdo pronunciadas (*). A dadiva Gulbenkian nio se fez de um
jacto. A primeira obra oferecida & Galeria foi a pintura de Sir Joshua
Reynolds que representa o General William Keppel. Varias vezes mani-
festara ao Senhor Gulbenkian a minha tristeza por nio possuirmos no
Museu obras da escola britanica. Foi por isso que, com grande satisfagio,
nas vésperas de uma partida minha para Londres, o Sr. Gulbenkian me
disse da sua intencdo e me pediu para ir & National Gallery ver a pintura
que se propunha oferecer. Aproveitei essa oportunidade para examinar
naquela grande galeria a série de quadros excepcionalissimos, pertencen-
tes a Gulbenkian, grande conjunto de obras primas que mais tarde haviam
de ir para o Museu National de pintura, de Washington, e hoje felizmente
pertencem & fundacéo que instituiu na cidade de Lisboa.

Depois da tela da autoria de Reynolds, tiveram lugar novas dadivas
de pinturas, esculturas, cerdmicas, e outras ainda se seguiriam se a
morte o ndo tivesse arrebatado. Estava prevista a cedéncia de um tapete
persa do século XVI com cenas portuguesas e de duas vitrinas com cera-
micas de Rodes.

Na primeira sala, denominada, em homenagem ao doador, «Sala
Calouste Gulbenkian» além do mencionado quadro que representa Sir
William Keppel, véem-se outras obras inglesas de John Russel e John
Hoppner, pinturas francesas de Largilliére, Hubert Robert, Dupré, Cour-
bet, Fantin-Latour, flamengas de Van Cleve, Van Dyck e Van Blaren-
berghe, alemas de Lucas Cranach (?) e enfim a tido ambicionada tela de
Diego da Silva Velazquez — Retrato de D. Mariana de Austria, cuja
oferta veio preencher um vazio que, penosamente, se fazia sentir na gale-
ria portuguesa.

Nesta sala a disposicio das espécies padece do mesmo defeito que ja
se fazia sentir na Galeria de Londres e creio que também na de Washin-
gton. Gulbenkian p6s como condiciio para a cedéncia das suas pinturas,
a incorporacio delas numa mesma sala, quer fossem antigas quer moder-
nas. No principio custou-me muito procurar descobrir solu¢io para o
caso. Mas como tinha de me conformar com o legitimo desejo do doador,
penduramos todas as telas nas paredes do compartimento que lhes havia-
mos destinado. E a solucdo ndo resultou desarménica. Estamos hoje
convencidos que, como ja escrevemos, «trabalhos de grande categoria,
embora de épocas diferentes, quando bem apresentados, niio se hostilizam,
antes podem acompanhar-se agradavelmentes.

Esta longe de ser definitiva e satisfatéria a disposi¢io das pinturas

(') Fundagdo Calouste Gulbenkian — Lisboa, 1956 — pag. 28.
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Palacio dos Condes de Alvor

Salas da pintura das Escolas Estrangeiras



Est. 2— MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Sala das pinturas Flamenga e Alema do século XVI



Ramon Des
Pintura Catala do século XIV
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Sala da pintura Italiana anterior — Séculos XIV ao XVI
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do Museu, quer as da Escola portuguesa, quer as de escolas estrangeiras.
Luta-se com falta de espaco.

No artigo que escrevi no nosso Boletim (') sugeri duas maneiras de
resolver o problema que comeca a necessitar de uma urgente solucéo.

A primeira consistia em se construir um novo edificio que fosse a
pinacoteca e gliptoteca nacional. A segunda previa ainda uma "possivel
ampliagdo do palacio das Janelas Verdes, construindo-se, em terreno que
possuimos, na Rua das Janelas Verdes uma nova oficina de restauro e
aproveitando a actual, devidamente modificada, para novas salas de expo-
sicdo e de reservas. i

Déadivas, novas aquisicbes, novas incorporacbes fazem prever um
aumento sensivel da existéncia actual.

Seré no futuro necessario, se nos virmos privados de espago, renovar
a exposicio da pintura portuguesa, apresentando, se for preciso, menor
nimero de espécies do século XVI, alargando a exposicido de obras dos
séculos XVII e do séeulo XVIII e incorporando necessariamente o sé-
culo XIX.

Para a pintura estrangeira nio se descortina, nas condicdes actuais,
fécil solugiio a nio ser que nos privassemos das salas de exposicoes tem-
porérias.

Mas, com boa vontade, tudo terd um fim satisfatério visto que todas
as facetas pelas quais o problema se apresenta, sio resoliveis.

CORRIGENDA

Onde se 1é: Sala da pintura Italiana anterior — leia-se: Sala da pintura Italiana

(*) Jodo Couto, O Musew Nacional de Arte Antiga; sew alargamento e accdo
cultural, in «Boletim do Museu de Arte Antiga», Vol. III, fasc. 2.°
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LE ROLE DE L’ATELIER
ET DES
COLLABORATEURS DANS L‘OEUVRE
DE LEONARD DE VINCI

POR
MYRON MALKIEL-JIRMOUNSKY

Le grand artiste auquel est consacrée cette étude n'est pas
représenté au Musée National de UArt Ancien de Lisbonne.
Cependant le probléme que leve cet article touche de prés le
probléme pour-ainsi-dire central de l'ancienne peinture portu-
gaise, a savoir: le réle de la personnalité artistique, du maitre
et des collaborateurs, des apprentis et de Uatelier (oficina)
dans la peinture des XV et XVI siécles.

Depuis des années lauteur soutient la thése que voici: les
oeuvres des artistes, des grands artistes, surtout de la Renais-
sance, aussi bien que du Moyen Age, sont le résultat d'une
collaboration de ces artistes avec leurs compagnons (parceiros),
leurs éléves et leurs apprentis qui, souvent, ne sont méme pas
mentionnés dans les documents. Cette interprétation permet
de comprendre beaucoup de contradictions dans les attributions
contraires des mémes oeuvres faites par les meilleurs experts.
La peinture portugaise et les documents qui la concernent
mettent a nu ces procédés. Mais ils peuvent étre sentis et indi-
qués dans les oeuvres des vlus grands artistes, dont Uapport

tiel m'est null t diminué a cause de cela. Les obser-
vations sur Uoewvre d'un maitre aussi personnel que Léonard
pourraient fortifier cette thése.

artiste, au Moyen Age, &4 la Renaissance, & 1'époque baroque, au

XVIII° siécle, est d'un intérét capital. Plus on approfondit 1'étude
concréte des oeuvres données & un des Maitres du passé, plus on est obligé
de constater 'importance de la collaboration de I’atelier, de I’équipe des
éléves.

I E probléme du role de atelier dans I'oeuvre attribuée & un grand
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Certes, déja a partir du XIII® siecle, les styles des grands artistes,
d’'un Cimabué, d’un Duccio, d’'un Cavallini, et, plus tard, d’'un Giotto,
d’un Simone Martini, etc., se distinguent nettement entre eux. Mais,
dans le cadre de ce qu'on appelle l'atelier et le style d’'un Maitre, nous
trouvons des oeuvres, dont les éléments sont trés divers: et, non seule-
ment (ce qui serait normal) 3 cause de 'évolution de la maniére picturale
du peintre, mais montrant un mélange de styles, une interpénétration
d’éléments parfois contraires, et ceci dans des oeuvres d’artistes méme
trés personnels. Cela ne peut s’expliquer que par la participation active
et efficace de certains membres de 1'équipe subissant l'influence d'autres
Maitres, d’autres écoles, d’autres styles.

L’exemple le plus frappant, peut-étre, est la Madonna Rucellai, de
Santa Maria Novella, & Florence. Il n’y a pas longtemps, un certain nom-
bre d’experts étaient préts a voir en elle une oeuvre du peintre florentin
Cimabué, a cause de la fermeté du dessin, les formes primant les couleurs.
D’autre part, le caractére décoratif, les traits qu'on appelle gothiques,
c’est-a-dire, privés de caractére plastique, la finesse du coloris, la rappro-
chent de la maniére de Duccio. Et, cependant, le dessin de cette peinture
est plus ferme que celui que nous constatons dans les oeuvres de Duccio,
mais pas autant que celui qui caractérise le stvle de Cimabué, (tels que
nous les connaissons). Pour sortir de cette impasse, on a crée de toutes
piéces un éléve génial, mais imaginaire, de Cimabué, qui serait l'artiste
présentant le compromis entre ces deux styles. A moins qu’on ne préfere
donner cette peinture simplement 4 Duccio, dont le style s’était modifié,
pour les besoins de la cause!? (*) — Ne serait-ce pas plus prés de la vérité
d’avouer que I'imbroglio d’un pareil cas n’a pas de solution. Et ne serait-ce
pas la maniére de travailler en équipe qui pourrait expliquer les entre-
croisements des styles?

Un fait connu, mais peu discuté, confirme cette explication. Encore
Dewald nota qu'on était surpris, en parcourant les noms inscrits sur les
listes des anciennes corporations d'artistes italiens, par le nombre infi-
niment petit d’'artistes sauvés de ce qu'il appelait le «naufrage du
temps». Fait plus curieux encore: les oeuvres ayant survécu attribuées
a un petit nombre d'artistes (i peu prés le dixiéme des noms cités sur
les listes: donc & neuf dixiéme on n’attribue aucune oeuvre!) sont

(*) Ainsi, certains historiens, suivant Vasari, ont considéré cette Madone
comme l’oeuvre de Cimabué: Cavalcaselle, Fry, Chiapelli, L. Venturi ete., tandis que
d’autres, depuis Fineschi (1790) et surtout Wickhoff, y voient l'oeuvre de Duccio:
Thode, Richter, Wood Brown, Langton Douglas, A. Venturi, Weigelt, Van Marle,
Nicholson, Longhi, Garrison, Brandi, ete. Enfin, la thése intermédiaire a été soutenue
par Perkins, Suida, Sirén, P. Toesca, De Nicola, Berenson, Cecchi, etc.
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des peintures parfois trés diverses dans leurs styles que I'on est obligé
d’ attribuer souvent & un méme auteur.

Ceci s’explique assez simplement: les historiens d'art partent toujours
de principes trop individualistes. Ils négligent la tradition de la création
artistique d’antan, et les novaux réels, les «Cotteghe» (les ateliers). Dans
la réalité les disciples d'un maitre y étaient souvent ses collaborateurs
efficaces, et parfois méme originaux, exprimant avec sincérité leur propre
maniére, assez différente, quelques fois, de celle de leur patron. C’est ainsi
qu'un grande nombre de noms ont été couverts par quelques noms (voir
le cas, de la Madonna Rucellai précitée, de certaines peintures de la
bottege de Pietro Lorenzetti, de celle de Fra Filippo Lippi, etc.).

Dans ces conditions, rien de plus naturel que ces entrecroisements,
ol les éléments étrangers pénétraient dans la plupart des ateliers des
Maitres.

Evidemment cette interprétation ne s’accorde pas avec l'idée que
les historiens se font souvent de I'art des grands chefs d’écoles, dont les.
oeuvres, arrivées jusqu'a nous, leur semblent étre exclusivement person-
nelles.

La confusion des styles que l'on constate trop souvent & l'intérieur
des ateliers demande une autre explication et interprétation. Ce sont les
«canons» appliqués par des ateliers artistiques (ou naturellement, le role
et l'initiative des grands Maitres ne peuvent étre négligés), aussi bien que
les catégories «stylistiques», qui devraient permettre I'identification des
oeuvres de diverses écoles. Comme l'a dit si bien M. B. Berenson (%),
c'est la «lignée» d'un style qui forme la véritable personnalité artistique,
et non pas 1'unité personnelle des chefs d'équipes. Ces derniers n'ont pres-
que jamais travaillé seuls, dirigeant des collaborateurs aux tendances
souvent différentes.

On doit se demander si la méme observation peut étre faite sur la
plupart des grands Maitres de la Renaissance? — II nous semble que si.
Naturellement, il serait nécessaire de procéder a I'analyse de chaque cas
d’une facon détaillée (ce sera l'objet d'une étude que l'auteur se pro-
pose de faire dans un prochain livre). Pour le moment, les visées de
cet article sont plus modestes. Ce ne sont que quelques notes sur le rdle
de l'atelier et des collaborateurs dans l'ceuvre de Léonard de Vinci,
selon I'état actuel de nos connaissances.

il y eut jamais, dans l'histoire de la Renaissance italienne, I'exem-
ple d'un pionnier, d'un chercheur de voies nouvelles, d'une originalité
incontestable, ce fut, certes, Léonard qui incarna mieux que personne

(*) B. Berenson. Estetica, Etica ¢ Storia nelle Arti... Firenze, 1948.
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ce cas. A premiére vue, il semble méme inconcevable de parler de la
bottega, des collaborateurs d'un génie aussi personnel. Sans doute, ses
idées ne pouvaient appartenir qu’a lui. D’ailleurs, le nombre de ses oeuvres
parvenues jusqu’a nous (méme si I'on v admet le plus grand nombre)
parait si restreint, et sa vie au service de divers seigneurs si peu apte a
la création d’une école, que la question parait oiseuse. Et, cependant, peu
d’artistes ont créé une école aussi importante que le Maitre de Vinei.
De son vivant encore, les 1éonardesques foisonnent en Italie. A partir du
milieu du XVI° siécle, dans les collections des tableaux, les faux Léonard,
les tétes dans le style de Léonard, abondent.

Cependant, son style, aussi original qu'il fat & son époque, n'est pas
sorti du néant. Ses débuts ne le distinguent pas aussi nettement qu’on
voudrait nous le faire croire de l'atelier de son maitre Verrocchio. On
nous cite toujours le fameux ange (¥ig. 1) du Baptéme du Christ de son
maitre, comme portant le cachet du jeune Léonard, d'aprés le recit de Va-
sari. N'oublions pas aussi que beaucoup d'experts de nos jours, et parmi
les meilleurs, discutent aujourd'hui la paternité des parties intégrales
de la figure do Christ: elles pourraient étre de 1'éléve, Léonard, et non
pas du maitre, Verrocchio. On se demande, ou serait la limite entre eux
dans cette phase de leurs styles? — Est-elle aussi nette qu'on I'a cru
longtemps? — Un autre probléme est celui du paysage. De qui serait-il?
Les avis se partagent. La frontiére entre les deux styles devient encore
moins claire.

Quand on étudie l'oeuvre attribuée au jeune Léonard, le doute ne
quitte jamais I'investigateur que n’a pas d’idées précongues.

Ainsi la Madone (Fig. 2) de 'Ermitage éveille peut-étre moins d’hé-
sitations (grice aux dessins-esquisses dont I'attribution parait assurée)
que VAnnonciation (Fig. 3) des Offices, ou I’Ange est infiniment plus
léonardien que la Vierge, mais moins que I’Ange du Baptéme du Christ
précité.

Cependant, 'Ange du Baptéme de Verrocchio, est considéré comme la
premidre oeuvre reconnue de Léonard. L'Ange de l'Annonciation lui est
certainement postérieur. Cette regression de style nous laisse perplexe. On
n'en connait pas d'exemple dans l'histoire de I'art. La Vierge de I'Annon-
ciation étant encore moins léonardienne, doit-on considérer cette oeuvre,
comme une oeuvre de collaboration? D'ailleurs, la variété des attribu-
tions n’a pas fait ici défaut: Domenico Ghirlandaio, Rodolfo Ghirlandaio,
atelier de Verrocchio, éléves de Verrocchio, tels que Lorenzo Credi, ete.
La comparaison avec un dessin aux Offices (n.° 1015-A. Cat. B. Berenson)
témoignant d'un maniére si proche de celle de Léonard, ne fait que com-
pliquer le probléme: c’est qu'il fut souvent attribué a un éléve de l'atelier
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de Verrocchio (Fig. 4) (voir, entre autres, Sirén). Nous savons aussi
qu'a l'autel de la cathédrale de Pistoia, par exemple, trois maitres ont
travaillé successivement, Verrocchio, Léonard et Lorenzo di Credi (voir
la démonstration de Valentiner [Art Bulletin, mars 1930]. Les dessins
respectifs de ces maitres confirment la participation des trois artistes,
mais il n'est pas aisé de définir la contribution de chacun. Comment
distinguer différents styles dans une pareille oeuvre?

Un autre tableau fort célébre, la Vierge a loeillet avec UEnfant
(Fig. 5), de Munich, a été attribué par Suida, A. Venturi, Bode, & Léo-
nard, mais le dessin (Fig. 6) du British Museum, qui a certainement servi
d'ébauche a ce tableau, est unanimement reconnu comme celui de Ver-
rocchio, assuré par les répliques du Louvre et du Cabinet d'Estampes
de Dresde.

Autre probléme présentant beaucoup de difficultés:

Ou finit Léonard, et ou commence A. de Predis, dans la Vierge aux
rochers (Fig. 7) dont il existe, on le sait, deux versions. La majeure partie
des experts estime que celle du Louvre est 1'original, tandis que la version
de la National Gallery serait une réplique, exécutée surtout par de Predis,
retouchée peut-étre par le pinceau de Léonard. Mais un autre probléme
important s'ajoute: & qui appartiennent les modifications de la composi-
tion (de la version qu'on voudra reconnaitre comme celle de l'atelier) ?
Ces modifications sont si importantes qu’ elles changent le sens et 1'axe,
le centre pour-ainsi-dire esthétique du tableau (cf. le doigt de Saint
Jean-Baptiste-enfant), comme 1'a souligné déja Sirén. Le double est sorti,
en tout état de cause, aussi bien de l'atelier du Maitre, les documents le
confirment. Un collaborateur, pouvait-il introduire ces changements, sans
l'avis, voire l'initiative méme du chef? En outre, la critique anglaise
considére, généralement, la version de Londres comme l'original, et pas
celle de Paris. Le fait que les meilleurs experts ne tombent pas d'accord
est troublant. C'est que, pour avoir l'idée certaine du style pictural de
Léonard lui-méme, en dehors de son atelier, on est obligé de le recons-
truire par des raisonnements et non pas par la comparaison avec des
oeuvres tout-a-fait reconnues, dans le sens strict du mot (qui n'existent
pas!). Enfin comment étre siir que dans la version qui serait reconnue
comme l'original, de Predis n’aurait collaboré aussi, puisque les do-
cuments nous suggérent le contraire, et comment départager, nettement,
dans toutes les particularités de l'oeuvre, le style du Maitre et celui du
collaborateur, ou des collaborateurs?

Rappelons le nombre des répliques qu’a succitées I'inachevée
Sant’ Anna meterza, (Fig. 8), par exemple.

Quand on étudie I'histoire de ce tableau lui-méme, auquel on a ajouté
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deux bandes (& droite et & gauche), quand on compare les imperfections
de la partie inférieure, & la partie supérieure, on arrive a la conclusion
que méme dans ce chef d’oeuvre, il n’est pas aisé de reconnaitre ce qui est
exclusivement du Maitre, et ce qui est de quelques collaborateurs, parfois
anonymes de sa bottega. Certes, la composition, unique dans son genre, et
toute la partie supérieure, les tétes (surtout celle de Sainte Anne), le
paysage sur lequel se détachent les figures, tout cela représente ce qu'il
v a de plus parfait dans le style léonardien. Mais ce sont les sommets de
son style. Déterminer 1'exacte paternité du reste est beaucoup plus diffi-
cile. Méme un artiste aussi inférieur que Boltraffio, par exemple, malgré
la différence des particularités stylistiques dans quelques tableaux connus,
ne permet pas toujours de trouver les limites nettes entre son style et
celui de Léonard, & certaine période tout au moins. Les «limites stylisti-
ques» ne sont pas aussi fixes qu'on voudrait le faire croire. La méme
observation peut s’appliquer parfois & Cesare da Sesto.

D'autre part, on a déja souvent noté que quelques traits caractéris-
tiques, comme le sourire léonardesque, apparaissent chez maint peintre
milanais et florentin, tels que Piero di Cosimo, Bigiardini, Pontormo, An-
drea del Sarto, Cesare da Sesto, Giovanni Pedrino, etc. S'il en est ainsi
pour des artistes dont les oeuvres sont plus ou moins connues et qu'on
peut distinguer nettement de celles du Maitre, que doit-on penser des
collaborateurs parfois anonymes de la bottega, imitateurs souvent serviles,
mais non dépourvus toujours de talent?

Il n'est donc pas étonnant que beaucoup de tableaux de Léonard
(Fig. 10) présentent des problémes, comme le Saint Jean-Bapitiste
sous les attributs de Bacchus, du Louvre, ou pendant longtemps on
a voulu reconnaitre la main de Léonard et qu'on lui rétire aujourdhui
(généralement, mais pas unanimement) pour le donner & Cesare da Sesto,
par exemple. Mais ce serait trop simplifier le probléme que d'attribuer au
Maitre seulement l'oeuvre qui nous parait la plus parfaite!

Ajoutons le role équivoque que joue, auprés de Léonard, surtout a
la fin de sa vie, le noble Florentin Melzi, dont le styvle nous échappe,
puisque tout ce qu'on lui attribue (la Pomona de Berlin, la téte du vieillard
de ’Ambrosienne, 1a Colombine de ’Ermitage, etc.) signé ou non, différe
tellement, d'une piéce a l'autre, par son style, dans chaque spécimen, et
est tellement recouvert de repeints qu'on n’arrive, si on met de coté les
déductions purement logiques, & aucune conclusion certaine.

Méme quand il s’agit d’une oeuvre aussi incontestable, semble-t-il,
que la Joconde, et qu'on la compare a la description qu'en fait Vasari,
avec une telle minutie qu’elle exclut 1'idée d’une erreur, on reste quelque
peu perplexe. En effet, d'aprés le critique, entre autres choses, «les sourcils



Fig. 1 — L’ANGE du BAPTEME DU CRIST (par Verrocchio)
(Offices, Florence)



Fig. 2— LA MADONE (Ermitage)



Fig. 3— I’ANGE DE L’ANNONCIATION
(Offices, Florence)

Fig. 4 — Dessin (Léonard ou éléve de I'atelier de Verrocchio)
[N. 1015 — A. Cat. B. Berenson]



Fig. 5— VIERGE A L’OEILLET AVEC L’ENFANT
(Musée de Munich)



Fig. 6— Dessin de Verrocchio (Comp. avec Fig. 5)
(British Museum)

Fig. 7-A — Téte de la VIERGE AUX ROCHERS Fig. 7— Téte de la VIERGE AUX ROCHERS
(National Gallery, Londres) (Louvre)



Fig. 8 — SANT’ANNA METERZA (détail) : ~ % -
(Louvre) Fig. 9 — Téte (sur cuivre) [Atelier de
Léonard (?)] (Col. particuliere)

Fig. 10 — SAINT JEAN BAPTISTE [Atelier de Léonard (?)]
(Louvre)



Fig. 11— Dessin (Cat. Berenson, n.” 1152) de Léonard
[Windsor, Royal Library, n.* 12, 533]

Fig. 12 — Dessin (Cat. Berenson, n.” 1155) Fig. 18 — Dessin (Cat. Berenson, n." 1156)
de Léonard [Windsor, Royal de Léonard [Windsor, Royal
Library, n.* 12, 516] Library, n.” 12, 518]




Fig. 14 — Dessin (Cat. Berenson, n.” 115’
[Windsor, Royal Library, n. 12, 515]

7) de Léonard



BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA 17

de la Joconde... étaient rendus avec tant de naturel qu'on voyait les poils
sortir de la chair, drus par endoits, rares en d'autres...», etc. Or, on le
sait, la Joconde que le Louvre posséde n’a pas de sourcils. On prétend
donc que Vasari n'a jamais vu le tableau. Les détails minutieusement
relevés de la description enthousiaste ne laisse pas d'étonner. A moins que
le Maitre n’ait modifié son oeuvre qui d’ailleurs semble porter des
repemts (%), et, qui, de toute facon, est recouverte d’une épiderme jaunitre
et ridée, remplie de poussiére depuis des siécles.

11 est dangereux, dans le probléme de l'authentification rigoureuse,
de se fier méme 2 des prétendues imperfections, pour éliminer telle oeuvre
attribuée au Maitre, car certains dessins incontestables ont des traits
déformés, dirait-on intentionnellement (voir les dessins n.* 1069, 1152,
1155, 1157, 1158, ete. [Figs. 11-14], etc., entre autres, du Cat. B. Beren-
son), et le sourire de Sainte Anne donne un effet si poignant de vie, grace,
peut-étre, & sa bouche quelque peu tordue. On ne doit pas oublier que
Léonard, comme plus tard Cézanne, fut un expérimentateur, se permet-
tant des innovations et des essais voulus et 0sés, pour atteindre tel ou tel
effet (du «mouvement vital», par exemple). D’ailleurs, des «déformations»
et des «incorrections» souvent intentionnelles peuvent étre relevées chez
maint grand peintre (voir Velazquez, lautoportrait dans Las Meninas,
l'autoportrait de Goya, UHomme blessé de Courbet, les portraits de
Rembrandt, ete., pour ne citer que quelques exemples, parmi d’autres,
innombrables).

Ajoutons que 'héritage que nous a légué Léonard est dans un tel état
de délabrement et est recouvert souvent tellement de repeints et de pous-
siére qu'il est vraiment téméraire de prétendre connaitre, sans hésitations,
son propre style tout-a-fait personnel, des oeuvres de lui, exécutées sans
aucune participation de ses collaborateurs (*).

BEt, puis, quoi qu'on puisse imaginer, il a travaillé avec un atelier,
avec des éléves et collaborateurs, dans un milieu d'artistes pleins de mé-
rites: — et, dans des conditions ol ceux-ci ont di participer largement a
la création de ce que nous appelons son style. Les documents, les contrats
et les témoignages de 1'époque le confirment.

(*) Ce qui est nié actuellement au Laboratoire de restauration du Louvre. Voir
le rapport de M-me Hours.

(*) Pour éviter tout malentendu, ajoutons que le style de Léonard, comme ceux
d’un Raphaél, d’un Titien, etc., sont des réalités incontestables, de méme que le role
de premiére importance d’un grand artiste dans la création de son style. L’auteur in-
siste seulement sur l'impossibilité de dégager l'oeuvre strictement personnelle de la
contribution des collaborateurs parfois anonymes de l’atelier, dans la plupart des
travaux qui sont attribués a ces grands Maitres. Cf. mes Problomes de Uhistoire
de lart, 1951, Lisbonne.
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Subsidios para um Estudo sobre o Triptico

«Tentacdes de Santo Antioy
do Museu de Lisboa

POR
ARMANDO VIEIRA SANTOS

INDA ndo foram suficientemente esclarecidas as razoes que ocasiona-
A ram a vinda para Portugal do famoso triptico de Hieronymus Bosch

representando as Tentagoes de Santo Antdo (Est. 1 e 2) hoje inte-
grado na coleccéio de pintura do Museu Nacional de Arte Antiga, de Lis-
boa. Que seja do nosso conhecimento, a referéncia mais remota feita em
Portugal a obras deste artista data do tltimo terco do século XVI e
-encontra-se no processo de Damido de Géis, instaurado quando este huma-
nista portugués foi obrigado em 1571 a comparecer perante um tribunal
do Santo Oficio, por estar envolvido na mais grave acusacio que
naquele tempo se podia fazer a homens da sua categoria que vives-
sem em pais catélico: a do crime de heresia. Entre os varios documentos
incluidos no processo, como elementos de defesa, figurava uma lista
das obras de arte oferecidas pelo cronista de D. Manuel I a igrejas
e instituicdes religiosas nacionais onde estdo incluidas pinturas de
Bosch (*). Assim ficamos sabendo que & Igreja de Santa Maria da
Véarzea, em Alenquer — terra da sua naturalidade — ofereceu um
painel em que estd pintada a coroagio de nosso Senhor Jesus Christo,
peca que val muito dinheiro pela perfeicdo, novidade e inveng¢do da obra
feita por Hieronimo Bosque. Apesar do laconismo da referéncia, tudo
parece indicar que nada de comum existe entre o painel oferecido a Igreja
de Alenquer e o Triptico actualmente exposto no Museu de Arte Antiga
de Lisboa. O primeiro, se ficou em Portugal, desapareceu sem deixar o
minimo vestigio. As diavidas, no entanto, ndo deixardo de persistir en-
quanto outros elementos esclarecedores néo vierem transformar simples
probabilidades em certezas definitivas. Um facto pode constatar-se desde
ja: o de se ter interessado pelas pinturas do Mestre de Bois-le-Duc um
dos portugueses mais cultos do seu tempo, homem entendido em varia-
dissimos assuntos, ele préprio amador e coleccionador apaixonado de

(') «Lembran¢a de algumas cousas que mandei e dei ha egrejas d’este regno,
desde o anno de 1526 a esta parte».
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obras-de-arte. Foram notérias as suas relagdes com alguns dos mais ilus-
tres filésofos, escritores e artistas plasticos da época, com os quais
conviveu mais ou menos intimamente e manteve aturada correspon-
déncia. Muito viajado, Damido de Goéis visitou varias vezes os Pai-
ses-Baixos, bastantes no cumprimento de delicadas missGes de caricter
oficial. Ndo é para admirar, portanto, que a sua casa em Lisboa fosse
considerada um verdadeiro museu, tal era a quantidade e qualidade das
obras-de-arte que nela se reuniam. O elevado valor da coleccdo justificou
a visita do préprio rei D. Jodo III e de outras altas personalidades da
corte.

Podemos admitir assim que as obras oferecidas & Igreja de Santa
Maria da Varzea por um homem de gosto artistico tdo apurado deviam
ser pecas de superior categoria, adquiridas pelo doador depois de crite-
riosa selecgdo. O facto de entre elas figurar uma pintura de Hieronymus
Bosch vem confirmar esta suposi¢do e, ao mesmo tempo, mostrar a
vastiddo dos conhecimentos de Damido de Géis sobre a arte e os artistas
dos Paises-Baixos e, também, as exigéncias do seu gosto, pois, segundo
parece, as obras daquele Mestre s6 eram devidamente apreciadas em cer-
tos meios cultos, constituidos por amadores bastante esclarecidos (*). Em
que condigoes tomou contacto com elas o cronista de D. Manuel? £ um
facto importante ainda ignorado. Tanto a sua origem flamenga, por parte
do pai, como o seu casamento com a filha de um membro do Conselho
Flamengo de Carlos V, podem ter contribuido para criar essas condicdes.
Esteve varias vezes nos Paises-Baixos, sobretudo em Antuérpia, quase sem-
pre com demora. Esta cidade — onde ficou instalada a poderosa Feitoria de
Portugal — era entdo um importantissimo centro do comércio de objectos
de arte, sendo facil, portanto, que ali se encontrassem & venda pinturas de
Hieronymus Bosch. Segundo a tradigdo, confirmada pelo erudito histo-
riador holandés, Dr. D. Bax, no seu exaustivo estudo sobre o Triptico do
Museu de Lisboa (2), Damifo de Goéis teria adquirido a preciosa pintura,
juntamente com outra representando umas Tentagoes de Job, por uma
quantia muito préxima dos 200 cruzados. Pode-se considerar essa aquisi-
¢ao puramente acidental ou teria sido motivada por razdes mais profun-
das e subtis? Eis um dos problemas relacionados com a presenca em Por-
tugal do célebre Triptico realmente digno de chamar a atencéo dos nossos
investigadores. Esteve ele pendurado em altar de capela privativa ou de
igreja, apesar da estranheza e hermetismo do assunto? Foi apenas o inte-

(*) José de Figueiredo: Matsys e Portugal. Extrait des Mélanges Hulin de Loo
— 1931.

(*) «Ontcijfering van Jeroen Bosch» door Dr. D. Bax. ’S-Gravenhage Staats-
drukkerij/Martinus Nijhoff — 1949.
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resse do amador entendido o mébil da sua aquisi¢io? Ou, ainda, por detras
desse interesse, ndo existiriam quaisquer secretas correspondéncias entre
o seu enigmético simbolismo e determinadas ideias professadas pelo com-
prador? A nenhuma destas perguntas podemos hoje responder com pre-
cisdo, pelo menos, por enquanto. Também nos parece bastante estranho
o facto de Filipe II, apaixonado coleccionador das pinturas de Bosch, nao
ter levado para Espanha uma obra tio valiosa, firmada pelo Mestre, se
a tivesse visto ou sabido da sua existéncia em Portugal (*).

Fosse como fosse, a verdade é que nada sabemos de concreto acerca das
vicissitudes que o Triptico sofreu desde que entrou no nosso Pais até ao mo-
mento em que a sua presenca foi assinalada entre nés, ou seja, j4 nos mea-
dos do século XIX. Fazia parte entdo da valiosa colecgiio de obras-de-arte
existente no Real Palacio das Necessidades. D. Fernando II, o rei artista,
amador bastante entendido, considerou-o, desde logo, uma das melhores
pecas daquela colecgiio. Como o estado de conservacio da preciosa pintura
fosse precirio, D. Fernando II tomou a iniciativa de envid-la para a Ale-
manha a fim de sofrer um tratamento adequado. Os técnicos que efectua-
ram o trabalho naquele pais, no entanto, depois do restauro, cobriram a
pintura com um verniz que lhe dava um aspecto de «quadro de galeriay,
muito apreciado pelos coleccionadores da época. E assim voltou para Por-
tugal. Com o decorrer dos anos esse verniz foi escurecendo progressiva-
mente, acabando a pintura por ficar com um tom betuminoso bastante
desfavoravel a valorizacdo do seu colorido original.

Em 1895, o Triptico figurou na Exposicio de Arte Sacra Ornamen-
tal promovida pela Comisséo do Centenério de Santo Anténio de Lisboa.
Deve ter sido o seu primeiro contacto com o grande putblico. Uma sala
foi especialmente preparada para a apresentagfio das valiosas obras-de-
-arte pertencentes aos reis de Portugal. Entre magnificas alfaias, pre-
ciosos objectos de ourivesaria, manuscritos iluminados e pinturas antigas,
o Triptico de Hieronymus Bosch destacava-se como uma das pecas de
maior categoria artistica nela apresentadas. O catdlogo descritivo refe-
rente a esta sala foi redigido por Ramalho Ortigéo (*). A propésito do

() Acerca do interesse do monarca espanhol pelas pinturas existentes em Por-
tugal, escreveu Joaquim de Vasconcelds: «Filipe II, grande amador de pinturas fla
mengas, como se sabe, parece que levou para Madrid pinturas importantes que achou
em Lisboa, retratos de pessoas reais que aparecem citados nos inventirios do Alcazar
régio, ainda no tempo de Filipe III, e estavam na Galeria del cierzos. Joaquim de
Vasconcelos, in «Portugal Antigo e Moderno» de Pinho Leal, vol. 12, p. 1869.

(*) Exposi¢io de Arte Sacra Ornamental — Promovida pela Comissdo do cen-
tenario de Santo Anténio em Lisboa no anno de 1895. Catélogo da Sala de Sua
Majestade El-Rei. 1895 — Typographia Castro Irméo-Lisboa.
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Triptico, etiquetado com o ntimero 137, escreveu o notavel prosador:
«Triptico a ¢6leo auténticamente assinado no compartimento central
Hieronymus Bosc. Representa uma dessas fantisticas e delirantes tenta-
coes de Santo Antdo, que o autor tantas vezes se comprazia em imaginar
com uma insisténcia vesdnica e uma descoordenacio patolégica, pintan-
do-as todavia com o mais alto brilho de cor, numa pingue fluidez de tinta
admiravel, com uma firmeza de desenho, uma finura de detalhe, uma
graciosidade de toque, e uma jovial familiaridade de desenvolvimento, em
que se sentem os germens de toda a pintura nova, que um século depois
devia fazer a eterna gléria dos incomparaveis mestres holandeses. Pre-
cisariamos de espaco de dez ou dozé paginas, de que ndo podemos dispor,
para descrever este quadro».

Quando foi resolvido instalar em Lisboa um museu onde se reunissem
as intimeras pecas de valor artistico que andavam dispersas por institui-
coes publicas e particulares, muitas correndo o grave risco de se perderem
irremediavelmente, a notavel pintura de Hieronymus Bosch foi logo in-
cluida no grupo das que deviam transitar para o projectado museu. O
seu elevado valor, tanto artistico, como material, assim o impunha. A
partir da inauguracio da nossa mais importante galeria de belas-artes,
foi sempre aumentando o interesse despertado por aquela pintura
apesar do progressivo enriquecimento da respectiva coleccdo. Ainda
hoje ela ocupa o primeiro lugar entre as outras pinturas das escolas
estrangeiras expostas no Museu de Arte Antiga. Cerca de 1911 o Tri-
ptico foi restaurado por Luciano Freire. Uma das maiores dificuldades
que este competente mestre restaurador teve de enfrentar foi, precisa-
mente, a de eliminar o tom betuminoso tomado pela pintura depois do seu
restauro na Alemanha, Para isso precisou o restaurador de desfazer a peli-
cula do verniz aplicado pelos técnicos alemaes, trabalho de enorme respon
sabilidade, cujo bom éxito veio confirmar a grande competéncia do artista
portugués. Depois deste restauro o quadro ficou, finalmente, em bom
estado de conservacdo, o qual permite apreciar a excelente qualidade da
factura e o interesse excepcional da ousada concepcio do tema das Ten-
tacdes de Santo Antéo, tal como o imaginou o genial Mestre de Bois-le-Duc.
Devido a categoria da obra, foi esta enviada & «Exposi¢do de Arte Fla-
menga» realizada em Paris, em 1935, compreendendo pinturas de Jodo
Van Eyck a Bruegel o Velho (*). Ali figurou ao lado de outras obras-pri-
mas enviadas por museus e coleccdes particulares de todo o mundo. Nessa
altura foi fotografada no Museu do Louvre pelos seus técnicos especiali-

() «L’Art Flamand de Van Eyck a Bruegely. Exposition de lorangerie — No-
vembre-Décembre. 1935. O Triptico vem reproduzido na estampa 45.
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zados, trabalho do qual resultou um interessante album, editado por
aquele Museu, contando 24 estampas e uma introducio de Jacques
Dupont (*).

Em 1936 também figurou na exposicdo de obras de Bosch realizada
no Museu Boymans, em Roterddo, onde se reuniram valiosas pinturas do
Mestre, emprestadas por museus e coleccionadores particulares (*).

Em 1944, o painel .central do Triptico foi radiografado nos servigos
técnicos anexos ao Museu Nacional de Arte Antiga, de Lisboa. As radio-
grafias executadas, em nimero de oito, revelaram a existéncia de alguns
pormenores que niao figuram na parte visivel da pintura e foram cobertos
por camadas de tinta. Apenas um ou outro trago se adivinha através da
pintura sem auxilio das radiografias. Do relatério, redigido por Olivia
Trigo de Sousa (®), transcreve-se o periodo correspondente: «Todas estas
figuras que nos aparecem a mais nas radiografias, apresentam uma técnica
aos raios X absolutamente semelhante 4 das figuras que sdo visiveis no
quadro a luz natural; de onde se poderd depreender que sejam figuras
que o préprio autor tenha pintado primeiro e das quais se tenha desgos-
tado mais tarde, encobrindo-as com pinceladas de tinta escura, transpa-
rente aos raios X».

Na parte relativa ao exame da assinatura, bem visivel no canto infe-
rior esquerdo do painel central, diz ainda o citado relatério: «Radiogra-
fou-se também a assinatura que o quadro apresenta com expléndida niti-
dez no canto inferior esquerdo e, como era de esperar, a radiografia nada
revela pois a assinatura esta feita a castanho (tinta transparente) sobre
branco (tinta opaca)».

O crescente aumento da celebridade de Hieronymus Bosch, verifi-
cado nas ultimas décadas tem contribuido para dar extraordinirio realce
a todas as pinturas que lhe sio atribuidas com mais ou menos probabili-
dades de certeza. Depois dos trés ou quatro estudos decisivos, publicados
nos primeiros anos deste século por criticos de grande competéncia, a
fama do Mestre ultrapassou os centros especializados e comegou a interes-
sar os artistas e espiritos cultos de todo o mundo, para o que muito con-

(*) Laboratoire du Musée du Louvre — Institut Manini. Jerome Bosch. Le Reta-
ble de Saint-Antcine du Musée National de Lisbi Introduction de Jacq Du-
pont. Editions de La Connaissance s. a. Bruxelles. Editions d’Histoire & d’Art—
Paris.

(*) Museu Boymans-Rotterdam. 1936. Jeroen Bosch. Noord-Nederlandsche Primi-
tieven. 10 Juli - 15 October. N.° 56, do Catalogo, p. 34.

(*) «Relatério do Exame Radiografico de um quadro de Bosch «Tentagdo de
Santo Antdo», por Olivia Trigo de Sousa. Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga,
fase. 4, Janeiro a Dezembro de 1947, Vol. I, p. 212 (Lisboa, 1949).
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tribuiu, também, o facto do estranho artista ter sido considerado um
precursor pelos «surrealistass. A publicidade feita a4 volta deste movi-
mento envolveu muitas vezes o nome de Hieronymus Bosch. A sua obra
foi analisada e discutida sob os mais variados aspectos; o enigma da sua
vida, quer como homem, quer como artista, originou acaloradas discu-
sOes; e o «snobismo» dos exploradores de novidades sensacionais tentou
servir-se do nome do pintor em beneficio préprio, concorrendo assim,
inconscientemente, para aumentar a sua celebridade. Deste conjunto de
circunstancias resultou a flagrante actualidade da arte do Mestre de
Bois-le-Duc, apés mais de quatro séculos de discreto apagamento.

Se a opinifio dos criticos de artte tem divergido na parte relacionada
com a identificagdo dos quadros atribuidos ao pintor e na importancia
deste no estudo comparativo das varias fases da sua actividade, na parte
respeitante ao Triptico do Museu de Lisboa, pelo contrario, ela tem sido
de franca concordancia. Todos sio undnimes em consideri-lo uma pintura
cuja autenticidade é incontestivel e uma das suas obras-primas, junta-
mente com o Jardim das Delicias e A Adoragio dos Magos, pertencentes
a colecgio do Museu do Prado. Alguns desses criticos vdo até ao ponto
de consideré-lo a sua obra maxima, executada pelo artista em pleno periodo
da maturidade, quando os seus recursos criadores tinham atingido inex-
cedivel perfeicdo, ou seja, segundo hipéteses recentes, & volta do ano de
1500. Conhecem-se numerosas cépias e réplicas, totais e parciais, deste
Triptico famoso, dispersas por museus e coleccdes particulares.

Ao progressivo aumento da celebridade do triptico, tem correspon-
dido um aumento progressivo de pedidos para aquela obra-prima figurar
em exposicoes realizadas em varias cidades do mundo e subordinadas aos
mais variados temas. Se fossem todos atendidos, na realidade, o quadro
deixaria de estar exposto no museu a que pertence para andar em cons-
tantes viagens, do que resultariam, sem ddvida, gravissimos riscos para
a sua integridade. =

Desta vez, porém, tiveram de ser atendidas insistentes solicitacGes
vindas da Holanda para o Triptico figurar na «Exposicdo comemorativa
do 150.° aniversirio do Rijksmuseums», de Amsterdam, para onde, de
facto, foi enviado no passado més de Junho. Ali ocupou lugar de grande
destaque, sendo de assinalar o extraordinario interesse que a sua presenca
despertou entre os visitantes daquela notavel exposicéo ().

(*) 160 Jaar Rij Jubil telling. «Middeleeuwse Kunst der
Noordelijke Nederlanden». Amsterdam 28 juni/28 september 1958. Catalogus Met 162
afbeeldingen. O Triptico tem o n.° 68 e vem descrito nas pp. 76-78 e reproduzido nas
est. 35 e 36.




Est. 1

Jerénimo Bosch
TRIPTICO DAS TENTACOES DE SANTO ANTAO

Escola holandesa do século XVI



Est. 2

Jerénimo Bosch
TRIPTICO DAS TENTACOES DE SANTO ANTAO
Reverso dos postigos
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Sobre a «Porcelana dos Médicis» do Museu

POR
JOAO DOS SANTOS SIMOES

museu sdo os dois exemplares da chamada «Porcelana dos Mé-
dicis» — uma Bacia e um Gomil — que se expdem na sala de
ceramica europeia, em vitrine especial e destacada. (Est. 1).

Da histéria regressa destas pecas apenas se sabe que pertenceram a
colecgiio de S. M. El-Rei D. Fernando II e que estiveram no Pal4cio Real
das Necessidades.

O primeiro estudo monografico sobre a chamada «Porcelana dos
Meédicis» é o do Bardo DAVILLIER (Les Origines de la Porcelaine en
Europe..., Paris 1882). Aqui se faz a histéria da revelacio, em 1857, das
primeiras pecas atribuiveis & famosa fabricacdo mediceia, fabricacio esta
que andava na tradig@o literaria dos séculos XVI e XVII mas que alguns
tinham por «fantéstica», dada a falta de exemplares comprovativos.

O livro de Davillier continua a ser a fonte «classica» para o estudo
desta tdo interessante e rara cerdmica e é citado autoritariamente pelos
mais modernos ceramégrafos.

Davillier publica o Catalogo Descritivo das pegas conhecidas & data
da sua obra — num total de 34 exemplares identificados — entre elas a
BACIA (Bacino) e o GOMIL (Brocca) que entdo faziam parte da Colec-
¢éio de D. Fernando e estavam no Palacio das Necessidades ().

Estudos mais recentes, nomeadamente os de G. GUASTI (Di Ca-
faggiolo e d’altre fabriche di Ceramiche in Toscana, Florence 1902) e.
principalmente de G. LIVERANI (Catalogo delle Porcellane dei Medici,
Faenza, 1936), vém completando os conhecimentos sobre o «opus» mediceo,
contando-se actualmente cerca de 60 pecas identificadas, além de outras
apenas atribuiveis sem sélidos fundamentos. Parece nio haver davida de
que todas as pecas saidas da oficina patrocinada pelo Grdo Duque da
Toscana, Francesco Maria de’ Medici (1575-1587) levavam a conhecida
marca do «Duomo» de Florenca e o monograma — F —. Também se tem

CERTAMENTE das pecas mais valiosas da coleccio de ceramica do nosso

(*) A Bacia e o Gomil tém no inventario do M. N. A. A. respectivamente os
n.°* 5896 e 5897. Na obra de Davillier sio descritas a péags. 100/101 respectivamente
sob os n.° * 15 e 16 e vém ilustradas a pags. 101 e 68.
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limitado no tempo a actividade desta oficina e dos ensaios de pseudo-
-porcelana precisamente ao periodo daquele principado, mais precisa-
mente, talvez, entre 1580 e 1587, conhecendo-se apenas duas pecas
datadas, respectivamente de 1581 (destinada a Filipe II e actualmente no
Museu de Sévres) e 1586 (Museu do Bargello, Florenca).

Dado o limitado nimero de pecas conhecidas, todas avaramente guar-
dadas nos mais notaveis museus ou famosas colecgdes, nio podemos deixar
de considerar como verdadeiramente excepcional a existéncia de duas no
Museu de Lisboa! Esto elas referidas em todas as obras da especialidade,
mas, caso estranho, dadas sempre como «da coleccdo de D. Fernando» ou
«da coleccio Real Portuguesa», sem indicagio da sua actual localizagio.

A Bacia, é uma peca imponente pelo seu tamanho e beleza, ostentando
sobre a pasta branca a decoracdo radial a azul tendo no centro, como
motivo principal, a apari¢io da Virgem ao evangelista Sdo Jodo, de magni-
fico desenho e colorido. Esta figuracio foi tirada de uma gravura de
Aldegrever, segundo desenho de G. Pencz, de que se conhecem mais dois
evangelistas em pecas das colecgdes Castellani e Funghini.

0O Gomil, provavelmente de outra fornada ou ensaio, tem a asa e o
bico formado por grifos ou dragdes. A pasta é mais branca que a da Bacia
e a decoragio, feita num azul excepcionalmente brilhante e puro, faz
lembrar o chamado «stilo compendiario» que caracterizou as obras da
oficina Pirota (Ca’ Pirota).

Poderemos pois afoitamente datar estas pecas do periodo 1580-87,
de duas fornadas diferentes, correspondendo a dois «ensaios» de pasta,
vidrado e pintura.

A mais recente referéncia a estas pecas encontra-se no Ewuropean
Ceramic Art... de W. B. HONEY, London, 1952, pag. 231.
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Majolicas Italianas no Museu de Arte Antiga

POR

JOAO DOS SANTOS SIMOES

Antiga, pela Direcgic-Geral da Fazenda Piblica, algumas centenas

de pecas artisticas — cerdmicas, vidros, desenhos, gravuras, etc. —
que se encontravam desde a implantacdo da Repiblica na chamada «casa-
—forte» do Palicio das Necessidades. Entre os objectos recebidos figura-
vam seis pecas de ceramica italiana do tipo generalizado sob a apelidagéo
de «majdlica», ou sejam pecas inteiramente decoradas com figuracéo poli-
croma, sob coberta vitrea, tipicas das oficinas de Faenza, Deruta, e,
sobretudo de Urbino.

Entendeu a Direccio do Museu que se deveriam seleccionar estas
pecas por forma a escolher as que merecessem ser expostas ao piblico,
tanto mais quanto é certo que nio existiam nas suas colecgbes exemplares
deste tipo, sempre tdo apreciados pelos visitantes, e, certamente, dos mais
representativos da arte figulina europeia.

Desta forma se separaram trés pecas — dois pratos e uma taca —
por serem nio s6 as melhores sob o ponto de vista artistico, como, tam-
bém, por estarem em bom estado de conservagéo, o que ndo acontecia com
as restantes as quais se conservam nas arrecadagbes para efeitos de
estudo.

Estas «Majélicas» faziam parte da colecgdo de D. Fernando — o «rei
artista» — e ficaram na Casa Real, como patriménio seu, guardando-se
até 1910 na chamada «sala do Particular» ou, também, «sala da Louga»,
no Palicio das Necessidades, em Lishoa (*). Quando do «arrolamento dos
Palacios», foram reivindicadas pelo representante da Casa de Braganca
— Sr. Fernando de Serpa — e, na verdade, entregues a este senhor o qual
as enviou por ordem de D. Manuel II para o Palacio de Vila Vicosa. Por
qualquer razio, ficaram na «casa-forte» das Necessidades, entre muitas
pecas ceramicas de varias origens, os seis exemplares de majoélica que
agora fazem parte das coleccdes do Museu de Arte Antiga.

E M Abril de 1957 foram entregues ao Museu Nacional de Arte

() No «Catélogo da Majélica Italiana do Pago de Vila Vigosa», em curso de
elaboracdo, faco mais detidamente referéncia as vicissitudes desta colecgdo.
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Para condigna exposi¢io dispos-se de uma pequena sala contigua a
entrada principal do Museu, na qual se agruparam exemplares de ceré-
mica «hispano-mourisca» e trés pecas de cerdmica Persa ().

As majélicas expostas sio do tipo «istoriato», ou seja que a face
nobre é totalmente decorada com pintura figurativa, ilustrando cenas
mitolégicas, podendo pela técnica da pintura, coloracdo e inscri¢des dos
reversos, atribuir-se ao ciclo oficinal de Urbino. Se bem que, dentro desta
classe de majélica, as pecas se ndo possam considerar nem de extrema-
mente raras ou excepcionalmente belas, tém no entanto particular inte-
resse por poderem ser aproximadas de exemplares conhecidos em colec-
coes estrangeiras, convindo, em todo o caso, da-las a conhecer ao ptblico
e aos especialistas, para seu registo no «corpus» iniciado pelo grande
mestre Gaetano Ballardini, fundador do Museu de Faenza.

As pecas expostas sio as seguintes:

A) —PRATO, Forma 5 (*), Diametro no bordo 27,3 ecm; N.° MNAA
6845, Fig. 1.

O centro é totalmente coberto com figuracio, de desenho
correcto, pintura com esmaltes amarelos, azuis, ocres, verdes e
brancos, sob coberta vitrea.

Representa 0o RAPTO DE PROSERPINA, vendo-se Plutio
levando Proserpina para o carro tirado por dois cavalos, en-
quanto a ninfa Cyana emerge de um pequeno charco. A direita,
um grupo de mulheres gesticula. A esquerda véem-se as portas
do Hades (inferno) para onde entra a biga de Plutdo (3).

O reverso é liso, tendo no covo do «umbolle» a inscrigio

el ratto d proserpina

e a marca com a forma de uma asa negra (Fig. 2).

(') Estas pecas foram objecto de um estudo de Mme. Y. A. Godard publicado no
Vol. III, Fac. 3, p. 28 (1957) deste boletim.

(°) Para identificagiio da forma (perfil) emprego a numeracio adoptada por
Bernard RACKHAM no seu magnifico Catalogue of Italian Maiolica, (Ed. Victoria
& Albert Museum, London 1940, Vol. I, appendix).

(*) O tema é tirado das Metamorfoses, de Ovidio (Liv. V), provavelmente de
alguma edic¢do ilustrada de que o protétipo parece ter sido a de Lucantonio Giunta, de
Veneza, 1497. Este assunto foi frequentemente tratado pelos majolicirios da Toscana
e sdo conhecidas vérias pecas semelhantes — Museus Victoria & Albert, Jacquemart-
-André, Coleccio Damiron, ete.



Porcelana dos Medicis (Sée. XVI)




Fig. 2— Marca do prato A

Fig. 3— B) PRATO «Metamorfose de
Jipiter em Pastor»

&

BACIA E GOMIL

Porcelana dos Medicis (Sée. XVI)
Fig. 4—C) TACA «Parto de Mirras Marcas
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Pertence este prato a uma série de pecas com assuntos mitolégicos,
de que existem mais dois exemplares no Paldcio de Vila Vigosa, osten-
tando a mesma marca da «asa negras. Esta marca pode considerar-se
de muito rara, a ponto de ser dada com reservas pelos modernos cera-
mégrafos que a nio conheceram em espécie. Assim vem referida na 11.2
Edi¢do do célebre catilogo de CHAFFERS (Marks and Monograms on
European and Oriental Pottery and Porcelwin..., London, 1906) com a
indicag@o: «This unknown mark of the wing of a bird is on a maiolica
tazza, inscribed Nerone che fa barare la matre. 1t is probably a Venetian
Marks». Genolinni (Apud Ceramisti, Minghetti, Milano, 1929) da a marca
como de Orazio Fontana, de Urbino, nio indicando onde a encontrou, o
mesmo fazendo Mauri ( L’Amatore di maioliche e porcellane, Milano
3.2 Ed. 1924, p. 889), e ainda, recentemente, na 18.* Ed. do FUEHRER
fuer Sammler... (revista por Jaennicke e Zimmermann) de GRAESSE
repete afinal a atribui¢fio de Genolinni, a quem a endossa.

Os mais recentes tratadistas — Rackham, Burton & Hobson, Pen-
kala, ete. — nio registam esta marca, provavelmente por néo conhecerem
qualquer pega onde ela apareca.

0 caso é bastante estranho ji que o exemplares de Vila Vicosa e este
que agora se expdem acusam todas as caracteristicas de autenticidade e
podem estilistica e técnicamente ser perfeitamente atribuiveis ao ciclo
de Urbino e até & oficina de Orazio Fontana. Até prova em contrrio
tenho estes exemplares como legitimos produtos dos meados do sé-
culo XVI e, até, dos mais caracteristicos. Ndo é certamente por acaso
que a marca da «asa negra» se repete exactamente igual em todas as
pecas e que estas apresentam precisamente as mesmas caracteristicas
técnicas e estilisticas.

B) — PRATO, forma 7, Didmetro no bordo 23,4 cm; N.° MNAA 6846 ;
(Fig. 3).

Centro figurado, desenho fraco, coloragio da paleta vulgar
de Urbino.

Representa uma das Metamorfoses de Jupiter: 4 esquerda
a figura de um pastor apoiando-se ao seu cajado apascenta
quatro carneiros, um dos quais bebe num ribeiro. A direita a
figura nua de uma ninfa. Na parte superior vé-se Jupiter entre
nuvens. O fundo é constituido por paisagem tendo ao centro
um penhasco ().

(') A fonte de inspiracdo foi certamente alguma edi¢do ilustrada das metamor-
foses de Ovidio. £ tema no entanto menos vulgar ndo tendo encontrado este assunte
nos vArios repertérios ilustrados que consultei.
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No reverso, liso, 1é-se a legenda:

gioue conuerso in
pastore

Nio tem esta peca a qualidade das suas parceiras, mas é indiscuti-
velmente produto auténtico dos meados do século XVI e igualmente do
ciclo de Urbino.

C) — TACA, forma 15, Didmetro no bordo 33,2 cm. N.° MNAA 6848;
Fig. 4.

Peca moldada, em duas formas — peanha e taca. Centro
figurado, desenho correcto, pintura com esmaltes da paleta
normal.

Mostra o PARTO DE MYRRA, numa figuracio extrema-
mente realista. Ao centro Myrra ja em processo de metamor-
fose, d4 & luz Adonis, o filho incestuoso; & direita grupo de
quatro mulheres com jarras e tacas; & esquerda outras quatro
figuras femininas vém prestar assisténcia havendo uma ajoe-
lhada que recebe o novo nado. O fundo é constituido por pai-
sagem de montanhas e rios.

Trata-se de uma peca muito notavel e cujo assunto for repetidas vezes
tratado pelos majolicirios de Deruta, Faenza e Urbino.

O passo encontra-se nas Metamorfoses (Liv. X) e é representado
quase sempre pela mesma forma, o que parece indicar a existéncia de
uma fonte inspiradora comum. Assim, por exemplo, o prato N.° 824, da
colecgdo do Museu Victoria & Alberto (Londres) atribuido & oficina dos
Fontana e de ca. 1540-45, ostenta a mesma legenda no reverso e uma
figuracio semelhante. Aqui, no entanto, a metamorfose parece mais
adiantada e a eclosdo da-se de uma fenda no tronco da arvore. Precisa-
mente igual ao nosso prato, porém, é o que faz parte da coleccio Dutuit,
actualmente no Petit Palais (Paris), repetidamente reproduzido, e dado
de 1535 (%).

O reverso ostenta a legenda:

Il parte de Mirra

(*) CHOMPRET, Repertoire de la Majolique Italienne, Paxis, 1949, Vol. II
p. 120, fig. 949; in «La Revue Francaise», N.° 25, Dec. 1940.
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Dada a excepcional qualidade da pintura e forma, e ainda a compa-
racdo com o prato da Coleccio Dutuit, julgo que podemos avancar sem

receio uma atribuicdo A oficina dos Fontana, de Urbino ('), de época
préoxima de 1540.

A representagiio de majélica italiana do Museu inicia-se portanto com
trés pecas bastante ilustrativas de uma das mais conhecidas e também
mais apreciadas modalidades da arte figulina da Toscana. Oxald possa o
nosso Museu ver aumentada esta seccdo, indispensivel num estabeleci-
mento Europeu e num pais onde a ceramica teve tdo importante papel.

(') Uma peca de majélica — prato moldado — que apresenta grandes seme-
lhancas estilisticas com este, encontra-se na coleccio do Sr. Jens Gandrup (Carna-
xide). Representa a metamorfose de Hécuba em cadela.
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EXPOSICOES

EXPOSICA0 DE FOTOGRAFIAS DA DINAMARCA

No dia 24 de Janeiro foi inaugurada uma exposi¢do com fotografias
de aspectos de monumentos da Dinamarca e documentos da obra cine-
matografica de Carl Th. Dreyer e de Jorgen Roos.

EXPOSICAO DAS OBRAS DE VASCO FERNANDES
DEPOIS DO RESTAURO

A propésito desta exposicio transcreve-se a noticia publicada em
«Viriatis», (Boletim do Museu de Grdo Vasco, Viseu, vol. 1.°, n.° 1, 1957,
pags. 64): NO MUSEU DE ARTE ANTIGA — Aproveitou-se a estadia
em Lisboa dos grandes retibulos de Vasco Fernandes — «Calvario»,
«S. Pedro», «Baptismo de Cristo» e «Pentecostes», findos que foram os
trabalhos de beneficiaciio e restauro no Instituto Dr. José de Figueiredo,
— para os apresentar ao publico de Lisboa, na Sala de Exposicoes Tempo-
rarias no Museu de Arte Antiga.

Para reclamo desta exposicio fez-se um curto filme que, integrado
nas actualidades cinematograficas chamou a atenciio do piblico da capi-
tal para tdo importante exposicio de pintura quinhentista portuguesa.

Na sala estavam expostas fotografias e documentaciio das pinturas
apresentadas.

O certame inaugurou-se em 4 de Fevereiro. (Fig. 1).

EXPOSIGAO DE ARTE RELIGIOSA POPULAR DO NOVO MEXICO

De colaboragio com os Servicos Culturais da Embaixada dos Estados
Unidos da América do Norte o Museu de Arte Antiga expds uma série de
37 espécies pertencentes ao Museu Taylor, do Centro de Belas Artes de
Colorado Springs, Colorado.

Desta série de representacdes populares de santos do Novo México
publicou-se um catélogo ilustrado, com prefacio explicativo de Mitchell
Wilder. :

A exposigio foi inaugurada em 18 de Marco e encerrou-se em 31 do
mesmo més. (Fig. 2).
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EXPOSICAO DA PINTURA QUINHENTISTA QUE REPRESENTA
A VIRGEM, O MENINO E SAO JOAO BAPTISTA

Esta pintura, pertencente & Igreja Matriz de Viana do Castelo, veio
para Lisboa em 1940 a fim de ser observada e beneficiada.

Apés o seu restauro esteve exposta a partir de 22 de Abril, por
alguns dias, numa sala da Galeria de Exposicoes Temporarias, do Museu
de Arte Antiga.

EXPOSICOES DO III COL6QUIO INTERNACIONAL
LUSO-BRASILEIRO

No programa destas manifestagdes culturais, que tiveram lugar dc
9 a 12 de Setembro, foram integradas trés exposicoes. As duas primeiras
denominadas «Influéncias do Oriente na Arte Portuguesa Continental»
e «A Arte nas Provincias Portuguesas do Ultramars (Fig. 3), realiza-
ram-se nas salas de Exposi¢oes Temporarias do Museu, com as seguintes
seccoes:

I — Diversos;
II — Arte Indo-Portuguesa;
II1 — China e Japéo;
IV — Colchas portuguesas;
V — Tapetes e ceramicas portuguesas.

O maior numero das pecas expostas pertencia ao Museu Nacional
de Arte Antiga, mas também colaboraram nos certames, emprestando
véarias espécies, os Senhores Conde de Nova Goa, Arquitecto José Cortez,
Comandante Ernesto de Vilhena, Sociedade Geografia e o Museu Militar.

A terceira exposicdo denominada «A Arte das Missb6es no Oriente
Portugués e no Brasil», foi inaugurada na sala dos tapetes persas do
Museu.

Nela foram apresentadas fotografias de igrejas e mosteiros do Brasil,
Portugal, fndia e China.

Publicaram-se e distribuiram-se dois catalogos profusamente ilus-
trados.

Na exposicao «A Arte das Missdes no Oriente Portugués e no Brasil»
figurou uma cépia, em pedra sabdo, do «Profeta Joel», que o Estado
Brasileiro ofereceu ao Estado Portugués, ficando depositada no Museu
Nacional de Arte Antiga. (Fig. 4)



Fig. 1 —Pinturas de Vasco Fernandes

Apresentadas depois do restauro, no Museu de Arte Antiga
e antes do seu regresso a Viseu



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
cio de Arte Religiosa Popular do Novo Méx




Fig. 3

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

icdo de tapetes e loicas portuguesas de influéncia oriental
ada para o Coléquio de Estudos Luso-Brasileiros de 1957




Fig. 4

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

do de fotografias de Monumentos do Brasil
Joel, pelo Aleijadi
Coléquio de Estudos Luso-Brasileiros de 1957
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EXPOSICOES REALIZADAS EM COMPLEMENTO DAS SESSOES
DE CINEMA

A semelhanca do que consta do ultimo niimero deste Boletim, também
no ano de 1957, tiveram lugar nos intervalos das sessoes cinematogrificas
sobre arte, varias exposicoes a algumas das quais passamos a fazer refe-
réncia.

EXPOSICA0O DE ARTEFACTOS E PUBLICACOES DA FINLANDIA

Pertencentes & coleccdo do Senhor Jilio Navarro Cabral, Presidente
do Grupo dos Amigos da Finlandia, estiveram por alguns dias expostas,
nas salas das Exposi¢des Temporarias do Museu, varias obras de arteza-
nato finlandés. No mesmo certame se exibiu uma coleccio de fotografias
«com monumentos de obras de arte e paisagens finlandesas.

EXPOSICAO DE GRAVURAS HOLANDESAS

Em 21 de Maio foi exposta no Museu parte da coleccio de gravuras
pertencente a este estabelecimento do Estado, especialmente de quadros
«de Adraen van Ostade, Paulus Potter, Berghem e Philips Vouverman.

CONFERENCIAS E PALESTRAS

O Senhor Professor Martin S. Soria, da Universidade de East Lan-
sing, do Estado de Michigan, proferiu no Museu, nos dias 7 e 12 de Ja-
neiro, duas conferéncias subordinadas aos titulos «Arte fbero-Americana.
Do México ao Brasil nos periodos pré-columbiano, colonial e modernos e
«Greco na Italia. Primeiras obras: Identificacdo de um quadro existente
no Museu de Arte Antiga».

Dado o interesse dos assuntos, as conferéncias foram muito apre-
ciadas pelo numeroso publico que a elas assistiu.

— A semelhanca dos anos anteriores, o Senhor Professor Myron
Malkiel Jirmounsky realizou um ciclo de eruditas conferéncias subordi-
nado ao titulo «Les Modes de Présentation Artistique dans I’'Histoire de
la Peinture», que tiveram por temas os assuntos seguintes:

«L’art de I'«<immobilité»: (Piero della Francesca); «L’art du «mou-
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vement»: (El Greco); «L’art ornemental: (L’art irlandais des VI-VIIE
siecles) ; «L’art «vivant»: (L’art & Bali).

— No dia 23 de Maio o Senhor Engenheiro Jodo dos Santos Simoes
realizou uma conferéncia, ilustrada com projeccdes, obedecendo ao titulo
«Azulejos Holandéses em Portugal e Espanhax.

O assunto, do maior interesse para a histéria da arte, foi minucio-
samente discutido pelo conferencista.

— No dia 5 de Dezembro o Senhor Dr. Carlos de Azevedo falou no
Museu de uma «Viagem ao Quénia (Fortaleza de Mombaca)».

A exposi¢do resultou das impressdes colhidas durante a viagem que
o Dr. Carlos de Azevedo, na companhia do Professor C. Boxer, realizou
aquele dominio africano por incumbéncia da Fundagdo C. Gulbenkian.

O conferencista referiu-se largamente as obras projectadas e reali-
zadas pelos arquitectos Portugueses e italianos na costa africana.

A conferéncia ilustrada com belas projeccoes a cores despertou muito
interesse. g

— Integrada nas realizagdes que acompanharam a Exposicio de Arte
Moderna, realizada na Sociedade Nacional de Belas Artes, por iniciativa
da Fundagdo Gulbenkian, o Senhor Bernard Dorival, Conservador do
Museu de Arte Moderna, de Paris, proferiu uma conferéncia, com pro-
jecgdes, subordinada ao titulo «Aspects Spirituels de la Peinture Fran-
caise du XVIII Siécle».

Dado o saber e a autoridade do expositor, o seu trabalho revestiu-se-
do maior interesse.



Fig. 1 — Pieter Snayers
ENTREGA DA CIDADE DE BAGADIZ AO CONDE DE BUQUOY
Escola flamenga — 1582-1667



2— COROA DE IMAGEM

ho portugués do séeulo XVI

Fig. 3 —CAIXA DE MARFIM

Estilo indo-portugués — século XVII



Fig. 5

J. B. Oudry
A CACA AO VIADO



Fig. 7T— Domingos Anténio de Sequeira

Estudos para o quadro que representa D. Jodo VI

Fig. 6—Domingos Anténio de Sequeira Fig. 8— CADEIRA DE BRACOS

Preparo para a pintura que representa Trabalho francés dos séculos XVIII-XIX
D. Joao VI
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SERVICOS TECNICOS
E ADMINISTRATIVOS

AQUISICOES DE OBRAS
DE ARTE

PINTURA

A rendicio de uma cidade — Pintura
sobre tela; atribuida a Snayers. Com-
prada no bricabraque. (Fig. 1).

Retrato de D. Maria— Sobrinha do
Rei D. Jodo III, de Portugal, mulher de
Alexandre Farnésio. Pintura sobre ma-
deira, Comprada no bricabraque. Vid.
Estampa no fasc. III - 1956 do «Boletimy.

4OURIVESARIA

Coroa, de prata dourada, cravejada de
pedras finas e esmaltes. Comprada no
bricabraque. (Fig. 2).

Copo, de prata branca, lisa. Comprado
no_bicabraque.

Par de galhetas e bandeja, de prata
branca. Compradas no bricabraque.

MINIATURA

Caixa, de tartaruga, para rapé; na
tampa uma miniatura com o retrato de
D. Miguel circundado de pedras brancas.
‘Comprada no bricabraque.

Cofre de marfim, indo-portugués. Com-
prado no bricabraque. (Fig. 3).

VIDROS

Copo, de vidro lapidado, com o retrato
«de D. Maria Isabel Francisca, filha do
Rei D. Jodo VI. Comprado no bricabra-
que. (Fig. 4).

‘CERAMICA

Seis bilros, de barro. Comprados a um
particular.

Travessa, de faianca de Estrasburgo.
‘Comprada no bricabraque.

Dois pratos, de faian¢a de Estrasburgo.
‘Comprados no bricabraque.

TECIDOS

Roda de alva, de renda de Brabante;
trabalho de bilros, do século XVIII. Com-
prada a um particular.

Colcha branca, de linho, bordada a se-
das de cor. Comprada a um particular.

MOVEIS

Arca, de madeira de carvalho. Traba-
Tho portugués dos fins do século XVI.
Comprada no bricabraque.

OFERTAS DE OBRAS
DE ARTE

ESCULTURA

Imagem antiga de Buda, lacada. Ofer-
ta de S. Ex." o Ministro da Holanda em
Portugal.

Cabeca de Sdo Jodo Baptista — Escul-
tura de madeira. Oferta do Ex.m® Senhor
Rogério Fernandes Mesquita.

PINTURA

Caca ao veado — Pintura sobre tela,
por Jean Baptiste Oudry. Oferta do Ex.»”
Senhor Dr. José Espirito Santo Silva a
& Ex." o Presidente do Conselho, que a
mandou entregar ao Museu de Arte An-
tiga. (Fig. 5).

Estudo para o retrato de D. Jodo VI,
por Domingos Anténio de Sequeira. Ofer-
ta do Grupo dos Amigos do Museu.
(Fig. 6).

Cristo — Pintura sobre papel; por Do-
mingos Anténio de Sequeira. Oferta do
Grupo dos Amigos do Museu.

Cristo — Pintura sobre papel; por Do-
mingos Anténio de Sequeira. Oferta do
Grupo dos Amigos do Museu.

DESENHO
Estudo de mao — Por Domingos Anté-

nio de Sequeira. Oferta do Ex.m® Senhor
Escultor Diogo de Macedo.



38 BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Estudo para medalha — Por Domingos
Anténio de Sequeira. Oferta do Ex.»® Se-
nhor Escultor Diogo de Macedo.

Sete estudos para o retrato de
D. Jod@o VI — Por Domingos Anténio de
Sequeira. Comprados na Italia pelo Gru-
po dos Amigos do Museu, e por ele ofe-
recidos ao Museu de Arte Antiga. (Fig 7).

Retrato de senhora — Por Domingos
Anténio de Sequeira. Comprado na Ité-
lia pelo Grupo dos Amigos do Museu e
por ele oferecido ao Museu de Arte An-

tiga.
Retrato do filho de Domingos Anténio
de Sequeira — Pelo pai. Comprado na

Tt4lia pelo Grupo dos Amigos do Museu
e por ele oferecido ao Museu de Arte An-
tiga.

GRAVURA

Retrato de Fr. Francisco de Sdo Lufs
— Oferta do Ex.m° Senhor Escultor Dio-
go de Macedo.

OURIVESARIA

Medalha comemorativa do V Centené-
rio do Descobrimento da Guiné. Oferta da
Agéncia Geral do Ultramar.

TECIDOS

Uma manga de vestido, de seda bor-
dada, que pertenceu a Rainha D. Ma-
ria II. Oferta da Ex.»* Senhora D. Ma-
ria das Dores Paizinho.

Um par de sapatos de cetim amarelo,
bordados a azul. Oferta da Ex.»* Senhora
D. Maria das Dores Paizinho.

AZULEJOS

Grupo de trés azulejos, de tipo mol-
dado, esmaltados a branco; decoragio
imitando brocado. Oferta do Ex.m> Senhor
Eng. J. M. dos Santos Simdes.

Azulejo de fabrico espanhol; século XV.
Oferta do Ex.m® Senhor Eng.® J. M. dos
Santos Simdes.

Oferta da Ex."* Senhora D. Arnilda
da Cruz Roque Penim Kamenesky:

2 Pinturas, representando Vistas de
Lasboa.

16 Miniaturas, portuguesas e estran-
geiras.

14 esculturas, de marfim, de madeira e
de barro, portuguesas e estrangeiras.

4 Pecas de mobilidrio, portuguesas e
estrangeiras. (Fig. 8).

6 Pecas de ceramica, portuguesas e es-
trangeiras.

4 Objectos de vidro.

3 Pecas diversas.

LEGADOS DE OBRAS
DE ARTE

Um espadim — Legado pelo Ex.™ Se-
nhor Alexandre César Barjona de Frei-
tas, Ministro do Reino e Conselheiro de
Estado.

INCORPORACAO DE OBRAS DE
ARTE PROVENIENTES DE
OUTROS ESTABELECIMENTOS

Proveniente da Direccdo-Geral da Fa-
zenda Publica — Casa Forte das Necessi-
dades:

22 Pecas de Ourivesaria.
4 Obras de metal.
1 caixa de couro com aplicagdes de
ferro.
1 Painel de azulejo, com as armas
reais portuguesas.
110 Desenhos.
2 Gravuras.
1 Esmalte.
129 Pecas de ceramica. &
216 Objectos de vidro.

CEDENCIA DE OBRAS
DE ARTE

As entidades e estabelecimentos abaixo.
indicados foram cedidos, com autorizacéo
superior e a titulo precario, os seguintes.
objectos:

Fundacdo da Casa de Braganca:

1 Painel de azulejos, com as armas do
Duque de Braganca, D. Jaime.

Ministério da Educacio Nacional:

1 Bufete, de pau santo, com trés fren-
tes, pés torneados e escudetes de metal.

Paco dos Duques de Braganca (Gui-
maraes) :

1 Pintura sobre madeira, representan-
do a Anunciacdo.
4 Arcas forradas de couro, com ferra-

ens.

1 Base grande, de madeira, estilo Re-
nascenca.

1 Cadeira, de espaldar alto e assento
de couro.
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2 Casticais, de madeira entalhada e
pintada.
2 Talhas, de louca verde, com duas

5as.
1 Talha, de louga verde, com 4 asas.
2 Talhas, de grés, castanhas.

Museu de Malaca:

1 Contador indo-portugués, de ébano e
teca, com embutidos e ferragens de
bronze.

Palédcio Nacional de Queluz:

1 Pintura sobre tela representando
O Banho de Vénus.

1 Pintura sobre tela representando
Paisagem com figuras.

MOVIMENTO DA BIBLIOTECA

Durante o ano de 1957 deram entrada
na Biblioteca do Museu 416 espécies bi-
bliograficas, das quais 153 adquiridas
pelo Estado e 263 oferecidas por benemé-
ritas entidades oficiais e particulares do
pais e do estrangeiro.

.

INSTITUTO DE RESTAURO

Durante o ano de 1957 a actividade nas
oficinas do Instituto de Restauro, anexo
ao Museu de Arte Antiga, foi a seguinte:

OFICINA DE RESTAURO
DE PINTURA

MUSEU NACIONAL DE ARTE
ANTIGA

— O Calvdrio — Estilo de Greco.

— Alegoria, por Sequeira.

— 2 Paisagens com figuras e animais,
por Breughel.

— Cagada ao veado, por J. B. Oudry.

MUSEU REGIONAL DE &VORA
— Cristo descido da Cruz.
— O Presépio.
— Ressurreicdo.
— A Virgem e o Menino.
MUSEU DE MACHADO DE CASTRO

— Cristo descido da Cruz.
— Incéndio de Troia.

MUSEU REGIONAL DE BEJA
— Martirio de Sdo Bartolomeu.
MISERICORDIA DE LISBOA

— D. Catarina.
— D. Jodo III.

MISERICORDIA DE ESTOMBAR

— Bandeira da Misericorde, duas faces.
TEATRO DE D. MARIA II

— Retrato da Raimha D. Maria II.
CONVENTO DE AROUCA

— Manrtirio de Santa Ursula.

ALCOCHETE — NOSSA SENHORA
DO MATO

— A Natividade.
— A Anunciagio.

OFICINA DE RESTAURO
DE TEXTEIS

MUSEU NACIONAL DE ARTE
ANTIGA

—Tapete persa, do Herat, meados do
sée. XVI, de inv.® 47 — Lavagem e
consohd').cao

— Dois tapetes persas, do Herat, pri-
meira metade do séc. XVII, n.°* de invt.®
51 e 52 — Lavagem e consolidacdo.

—Pano de pulpito, de cetim com bor-
dados de eplicacdo, sée. XVIII, n.° de
invt.> 563 — Limpeza a seco e consolida-
céo.

MUSEU REGIONAL DE LAMEGO

— Tapecaria da Miusica ou dos Vicios e
das Virtudes, fabrico de Bruxelas, do 1.°
terco do sée. XVI — continuagdo dos tra-
balhos de consolidagio e restauro inicia-
dos no ano anterior.

COLECCOES PARTICULARES

— Histéria de Meleagro e de Atalante,
tapecaria de Aubusson, séc. XVII-XVIII.

— Estofos de um sofé e cinco cadeiras,
fabrico de Aubusson, do séc. XVIIL.
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— Cena maritima, pano bordado a
«petit-point», sée. XVIIL.

— Seis panos bordados a «petit-points,
com decoracdo floral, do sée. XVIIL

—Pano de veludo bordado a ouro,
séc. XVII

— Teliz de veludo com bordado de apli-
cagdo, sée. XVIIIL

— Colcha da India, de algoddo bordada

a fio do mesmo material, sée. XVIIL

— Tapete de Arrmolos do séc. XVIL

— Tapete de Arraiolos do séc. XVII.

— Tapete de Arraiolos do sée. XVIII.

INVESTIGACAO CIENTIFICA

Durante o ano de 1957, no Laboratério
do Museu, foram feitas 14 radiografias e
576 diapositivos.

MOVIMENTO DO PESSOAL

Anténio Carlos Pinto Machado, pediu
rescisao do contrato de guarda de 1.°
classe em 1 de Agosto de 1957, por ter
ido ocupar o lugar de porteiro do Con-
servatério Nacional.

VISITANTES

Durante o ano registaram-se 45.009 entradas

consta dos mapas seguintes:

no Museu, conforme

A Entradas | Entradas s

Més pagas gratis Colectivas Total
Janeiro .... 432 2.361 230 3.023
Fevereiro 700 2.674 114 3.388
Marco 800 2.932 1.074 4.806
Abril . 1.340 1.737 875 3.952
Maio . 1.360 2.532 1.368 5.260
Junho 1.138 2.109 85 3.332
Julho . 1.362 1.853 245 3.460
Agosto . 2.100 2.333 — 4435
Setembro 1.630 2.568 320 4518
Outubro .. 1.010 2.230 22 3.262
Novembro 560 2.313 179 3.052
Dezembro .. 400 1.504 619 2.528
12.832 (%) 27.046 5.131 45.009

(*) Entradas pagas no ano de 1957 — 12.832 a 2$50 — 22.080$00

Visitas colectivas (desdobramento do mapa anterior)
Més Designagéio Quantidade

Janeiro ... .| Faculdade de Letras, de Lishoa 36
Casa Pia de Lisboa ..... 18
Escola de Anténio Arroio . 45
Externato «Instituto Moderno» &
. Externato do Restelo, Lisboa ... 18
Centro 75 da Mocidade Portuguesa Feminina . 75
Seminéario de Almada 30
Fevelreiro, s uvsassiss .| Externato <O Lar da Crianca» 63
Colégio Infantil o «Beiral» .... 16
Externato «Jardim da Infancia» 12

Faculdade de Letras de Lisboa, curso de 1ingua
portuguesa para estrangeiros 15
Colégio de Santa Doroteia 8
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Més Designacao Quantidade
MAPEO" ovrevansvavossssrsisssns Escola Infantil «O Beiral» 19
Cinema para criancas das escolas 460
Escola Infantil o «Lar da Crianca» . 39
Cinema para amigos do Museu 210
Liceu Camées 122
Educadoras da Mocidade Portuguesa Femininal 14
ColePglo de Nossa Senhora da Esperanca, do 0
‘orte
Escola Industrial de Josefa de Obidos . 70
Colénia de Férias da Companhia Uniao Fab 1 100
Abril .. Colégio Luso-Francés, do Porto .. 42
Colégio de S. Francisco de Paula, 40
Jardim Escola Jodao de Deus 22
Escola Externato Infantil do Restelo . 31
Escola Infantil «O Beiraly 20
Casa Regional de Ourém ... " 50
Faculdade de Letras de Lisboa (cadeira Arte
Portuguesa) 9
Escola Artes Decorativas «Soares dos Reis», do
Porto ) 40
Ateneu Comercial de Lisboa .. 40
Congresso médico de radiologistas e electrolo-
gistas ..... 263
Escola Industrial Aurélia de Sousa, do Porto 42
Escola Comercial Filipa de Vilhena, do Porto ... 43
Conferéncia do Prof. Myron M. Jirmounsky 157
Excursdo do Museu do Louvre, Paris . 17
Colégio Tirso de Molina, Espanha .... 40
Escola da policia de Seguranca Pablica 20
O e .| Escola Industrial de Josefa de Obidos . 16
Escola Infantil <O Beiraly ............. 50
Conferéncia do Prof. Myron M. Jirmounsky 86
Colégio Militar 66
Escola Industrial D. Luisa de Gusmao . 200
Escola Comercial e Industrial, de Faro 37
Sessdo de cinema sobre a Finlandia . 244
Jardim Escola Jodo de Deus ..... 24
Escola Comercial Ferreira Borges . 70
Federacio Portuguesa das Colectividades de
Cultura e Recreio . 60
Externato Infantil do 10
Licdo do Senhor Director .. 220
Sessdo de cinema sobre a Holanda 167
Licdo do Senhor Eng. Santos Simdes . 10
Curso de Educadoras da Mocidade P. F. 80
Ateneu Comercial de Li 37
TUBRO - o.lintna e dnasies Congresso da Unido Europeia de Contab dade 11
Escola Infantil «O Beiral» ............. 13
Escola Industrial de Josefa de Obidos 24
Externato Frei Luis de Sousa, de Almada ... 210
TUINO' vousnsasttbsstitntsvatsy Centro Educativo da C. U. F. ..ccoeerrerienninnnnn 35
Curso de Férias da Faculdade de Letras, de
Lisboa 40
Agosto
Setembro . .| Grupo de Senhoras da Mocidade Portuguesa
BPETUNIN L5, siiuenss st soianhsusnsvasuntunatadsese 28¢
III Coléquio Luso-Brasileiro (inauguracio e
CONCETHO) "oucos oadd atoretss nsnnaonsnsr annsssis vy nnaeh 22
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Més Designagdo Quantidade
Outubro .| Congresso de Asmologia 60
Novembro .| Escola Educadoras da Infancia . 60

Faculdade de Letras de Lisboa (cadeira de His-,
téria de Arte) T
Jardim da Infancia «Os Castores» 34
Alianga francesa ................. 18
Externato «O Lar da Criangas . 21
DezeBhro: ... s dumndmny Escola Académica, de Lisboa .... 90
Conferéncia do Dr. Carlos de Azeved 70
Instituto de Odivelas ........ 14
Escola Infantil «O Beiraly . 260
Sessdo de cinema para criancas . 132
Grupo de professores e alunos do Ensino M
digsdeBEnanhaits e St B ot ee sseyssenssamas 32
5.131
FREQUENCIA DE VISITANTES
D'ESDE 1987:
i Receita de Receitas de =
Anos Visitantes entradas () publicacdes Observagdes
1937 20.260 5.865$00
1938 22.7170 5.640300 3.375$00
1939 35.067 9.150$00 3.518$00 o
1940 32,585 12:820800 2600300 | Exposicdo
1941 18.208 5.380$00 3.192$00
1942 11.871 3.445800 4.526$00 Museu em obras
1943 21.320 5.520%00 4.079$00
1941 23.498 6.685$00 3.941800
1945 32.737 10.020$00 7.553%00 Acabou a guerra
1946 29.258 10.500$00 5.768%$50
1947 34.236 14.665$00 9.626$60
1948 46.985 14.050$00 9.792800 Exp. de Rendas
1949 41.318 14.120$00 9.330$00 Cong. Hist. de Arte
1950 -30.48¢ 14.120$00 5.925%00
1951 29.490 15.060$00 5.280$00
1952 38.333 20.200$00 9.488300
1953 36.971 20.660$00 7926300
1954 40 023 24.435300 7927800
1955 35.897 26.315300 8.424300
1956 40.146 29.170$00 6.984500

(') As escolas e outras entidades autorizadas nio pagam entradas.
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VARIA

OFERTAS AO MUSEU NACIO-
NAL DE ARTE ANTIGA

Embora ja mencionadas na secgéo res-
pectiva do Boletm ndo queremos deixar
de fazer especial referéncia as seguintes
dadivas.

O Senhor Dr. José do Espirito Santo
Silva adquiriu na venda da coleccdo da
Baronesa Cassel van Doorn, em Paris, a
pintura de Jodo Baptista Oudry — «Caca
ao Veado». Tendo -a oferecido a Sua Ex-

do C 1ho, mandou
o Senhor Dr. Oliveira Salazar que a pin-
tura fosse confiada & guarda do Museu
das Janelas Verdes.

Tendo-se proporcionado a compra, na
Italia, de um importante lote de desenhos
de Domingos Anténio de Sequeira, entre
os quais figuram um eshoco a 6leo e de-
senhos preparativos da tela que repre-
senta D. Jodo VI, incorporada nas colec
coes do Museu (Sala Sequeira), o Grupo
dos Amigos do Museu prestou-se a efec-
tuar a compra, enriquecendo desta ma-
neira o ja valiosissimo nicleo de d h
daquele artista.

Apés o falecimento do antiquario Elie-
zer Kamenesky, sua Esposa, a Senhora
D. Arnilda da Cruz Roque Penim Kame-
nesky, ofereceu ao Museu, onde seréo bre-
vemente expostas, séries de objectos deco-
rativos, entre os ouais se contam minia-

turas, esculturas, pecas de ceramica, de .

vidro e de mobilidrio.

ESTAGIO DE PREPARACAO
PARA INGRESSO NOS LUGA-
RES DE CONSERVADORES DOS
MUSEUS, DOS PALACIOS E
MONUMENTOS NACIONAIS

Foram aprovados para frequentar o
estigio estabelecido pelo Decreto 39 116,
de 27 de Fevereiro de 1953, os hcenclados
Flérido Teles de M

De 25 de Julho a 7 de Agosto efectua»
ram exame final, sendo aprovados, os
cenciados Antomo Manuel Gongalves e
Maria Helena Maia e Melo.

A tese do primeiro versou: «A origem
do Museu Nacional de Belas Artes», ten-
do a exposicdo tido por assunto «Uma
sala 1900».

A tese da segunda versou: «Subsidios
para a organizacio do Museu de Arte
Moderna em Portugal», tendo a exposi-
cdo tido por motivo «O projecto para
a exposicdo da reconstituigio ‘de uma
épocax.

CENTRO DE ESTUDOS DE
ARTE E MUSEOLOGIA DO INS-
TITUTO DE ALTA CULTURA

No ano de 1957 continuou a actividade
do Centro, sendo bolseiros a pintora
D. Madalena Cabral, Anténio Rodrigues
da Luz Correia, a Ticenciada Belarmina
Ribeiro Ferreira e os licenciados Manuel
Pedro de Oliveira Rio de Carvalho e Ar-
mando Vieira Santos.

Além dos assuntos da sua especialidade
que os bolseiros estdo a efectuar, o Cen-
tro interessou-se principalmente por trés
iniciativas a saber:

1.°— O Cinema Educativo para Adul-
tos e Escolares;

2.°— 0 Arquivo Museoldgico;

3.°— 0 inventario Fotografico do Mu-
seu.

A estes assuntos, a seguir se fardo re-
feréncias.

ARQUIVO

O Museu de Arte Antiga possui hoje
importantes arquivos fotograficos de
obras de arte, especialmente daquelas que
no est to se guardam; de radio-

Maria Manuela de Almeida Campos Soa-
res de Oliveira.

grafias; de fotografias & luz razante, &
luz infra-vermelho e ultravioleta.
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Possui também um valioso arquivo de
diapositivos de vérias dimensdes, espe-
cialmente 9 X 12, 6 X 6 e Laica.

Esta em organizaciio e a cargo da Se-
mnhora D. Belarmina Ribeiro um arquivo
museografico, onde se guardam aspectos
de museus nacionais e estrangeiros, seus
variados servigos e actividades, bem como
sistemas de iluminacéo, ventilacdo, aque-
cimento, laboratérios e oficinas, etc.

Este arquivo consta actualmente de
cerca de 4.000 fotografias que se referem
2a0s museus das seguintes cidades e vilas:

Portugal: Alcobaca, Aveiro, Beja, Bra-
ganca, Caldas da Rainha, Caramulo,
Cascais, Castelo Branco, Coimbra,
Evora, Faro, Figueira da Foz, Fun-
chal, Guimarides, flhavo, Lagos, Lei-
ria, Lisboa, Luanda, Porto, Setibal,
Torre de Palma, Vila Vicosa, Viseu.

Espanha: Barcelona, Cadiz, Huelva, Ledo,
Madrid, Pontevedra, Segévia, Sevilha,
Séria, Valcncl'\, Valladolid.

dtdlia: Ancona, Aquila, Aquileia, Arezzo,
Asciano, Bassano, Bolonha, Bréscia,
Capua, Cento, Cortona, Faenza, Fel-
tre, Ferrara, Florenca, Forli, Genova,
S. Geminiano, Lucca, Mantua, Mar-
zabotto, Mattera, Mildo, Modena, Na-
poles, Ostia, Paestum, Palermo, Par-
ma, Pavia, Pisa, Padua, Pompem, Ra-
vena, Reggio-Calabria, Roma, Sassari,
Siena, Siracura, Sorrento, Treviso,
Urbino, Taranto, Turin, Vaticano, Ve-
neza, Vercelli, Verona, Vicenza.

Franca: Albi, Amiens, Angers, Arles,
Bordéus, Dijon, Chantilly, Havre,
Lion, Paris, S. Tropez.

Alemanha: Aschaffenburg, Bautzen, Ber-
lin, Bonn, Brunsich, Colonia, Dresden,
Essen, Frankfort, Flenburg, Ham-
burgo, Karlsruhe, Kassel, Lubeck,
Munique, Nuremberg, Weimar.

Inglaterra: Belfort, Cambridge, Londres,
New-Castle, Southampton.

Suica: Basileia, Genebra, Zurique, Chaf-

ausen.

Antuérpia,
Mariemont.

Austria: Viena.

Dinamarca: Arhus, Copenhague, Kolding.

Hungria: Budapest.

Jugosldvia: Belgrado, Zagreb.

Checoslovdquia: Brno, Opayo, Martin.

Polénia: Lodz, Bytom.

Rissia: Moscovo.

Grécia: Creta, Atenas.

Finlindia: Helsinquia.

Holanda: Haia, Leyde, Amsterddo, Gra-
venhague, Haarlem, Otterlo, Rotter-
ddo.

Bruges, Bruxelas,

Suécia: Estocolmo, Gutemburgo.

Noruega: Bergen, Drammen, Oslo, Ha
mar, Trondheim.

Turquia: Istambul.

Israel: Jerusalém.

Japdo : Toéquio, Kioto.

Egypto: Cairo.

Unido Sul Africana: Joanesburgo.

Brasil: Rio de Janeiro, S. Paulo, Salva-

or.

Argenting: Santa Fé.

Canadd: Quebec, Toronto.

Estados Unidos da América: Boston,
Brooklin, Charlotte, Cincinnati, Fila-
délfia Kanas City, Washington, New
York, Worcester, Seatle, Ohio, Toledc
Richmond.

Tripolitania: Tripoli.

Indochina: Saigio.

INVENTARIO FOTOGRAFICO
DO MUSEU

Tem-se executado com um ritmo bas-
tante regular esta importante iniciativa
do nosso Museu.

J4 neste momento temos completamente
fotografadas as seguintes secedes: Pin-
tura, Miniatura, Ourivesaria, Joalharia,
estando a ultimar-se as seccbes de Teci-
dos, Vidros, Toreutica e Escultura.

Em 1958 vai proceder-se & inventaria-
cio fotografica da seccdo de Cerdmica.
Este servico, realizado com uma dotagio
especial dada por Sua Exceléncia o Mi-
nistro das Financas (5474 clichés feitos
por esta verba) e com o patrocinio do
Instituto de Alta Cultura, estd a cargo
da funcionaria D. Maria Leontina Rosa
Gomes.

REMODELACAO DE SALAS NAS
GALERIAS DO MUSEU

No ano de 1957 abriu-se uma pequena
sala com um mostrudrio de pratos his-
pano-mouriscos, provenientes do espdlio
que veio do tesouro do Paldcio das Ne-
cessidades e bem assim as ceramicas de
Kasan e de Sultanabad, estudadas pela
Senhora Godard no ultimo nimero deste
Boletim e ainda com as majélicas italia-
ras a que se refere o artigo inserto neste
namero, devido & pena do Eng.® Jodo dos
Santos Simdes.

No ano de 1955 a Direccdo-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais man-
dou proceder & modificacdo da clarabdia
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da sala onde se guardam os Painéis de
Sdo Vicente, resultando desse empreen-
dimento uma magnifica luz zenital.

Em 1957 a mesma Direccio-Geral man-
dou executar, a partir de 15 de Julho,
obra idéntica nos telhados e esteiras de
vidro dos torredes das salas voltadas para
o Jardim 9 de Abril (SW e NW) e que
abrigam pinturas da escola portuguesa do
sée. XVL

Depois destas obras todas as salas do
andar nobre do edificio do Museu estdo
dotadas de excelente luz zenital.

VISITAS EXPLICADAS

No decorrer do ano o pessoal superior
acompanhou vérms pessoas e colectw;da—
des no esclar das
obras que se expdem no Museu.

O Conservador Abel de Moura dirigiu
e explicou 4 visitas a alunos de varios
anos do Colégio Militar.

Durante os meses de Abril a Junho rea-
lizaram-se vArias sessGes para os Moni-
tores de Cursos de Férias da Unido Fa-
bril, que foram dirigidas pelo Director do
Museu e pelo Eng.° Santos Simdes.

Com a mesma finalidade teve lugar
uma licdo do Dr. Jodo Couto as Profes-
soras dos Jardins Escolas Jodo de Deus.

CINEMA EDUCATIVO E
VISITAS GUIADAS
PARA CRIANCAS

Da mesma forma que nos anos ante-
riores o Museu manteve trabalhos de ex-
tensdo escolar, com visitas periédicas
guiadas e sessoes de cinema infantil des-
tinadas as escolas inscritas nesta activi-

ProJecgao de diapositivos coloridos da
visita feita a EY]JO.:IG&O de Artes Plast)—
cas, pela
kian.

21 de Fevereiro — 150 criancas.
Programa: repeti¢do do anterior.

22 de Fevereiro — 90 criancas.
Programa: repetigdo do anterior.

1 de Maio — 70 criancas.

Programa: «Luta pela vida na lagoa»;
«A prata através dos séculos»;
«Como nasce o teatro dos fantoches»;
«A crianca no mundo dos desportos».

2 de Maio — 110 criancas.
Programa: repeticiao do anterior.
3 de Maio — 180 criancas
Programa: repeticdo do anterior.
19 de Junho — 80 criangas.
Programa: «A histéria dos transpor—

tes»; «Coral»; «A cigana e a for-
miga».

20 de Junho — 100 criangas.
Programa: repeticdo do anterior.

21 de Junho — 10 criancas.
Programa: repeticdo do anterior.
VISITAS INFANTIS AO MUSEU

Procuramos seguir a mesma orienta-
cdio dos anos anteriores, guiando discre-

dade. Este servigo é pela Sr.
D. Madalena Cabral.

Escolas que frequentaram o servigo:
Beiral, Lar da Crianca, Jardim Escola
Jodao de Deus, Jardim de Infancia, Ex-
ternato do Restelo, Colégio das Oblatas,
Castores, Escola Priméria Oficial N.° 18.

CINEMA INFANTIL

Fomos este ano obrigados a desdobrar
as sessoes de cinema infantil, dado o ni-
mero crescente de escolas que as preten-
dem frequentar:

20 de Fevereiro— 100 criancas.

Programa: «Winnipeg canta»; «Quatro
estagbes»; «A viagem de Badabouy.

as visitas de forma a que as:
criancas mantenham sempre a sua aten-
cdo e curiosidade despertas para tude
quanto pessoalmente tém a descobrir den-
tro do Museu. Como é natural, a expe-
riéncia que tem ja sido realizada vai-nos-
ajudando no contacto com as criancas, e
cada vez mais nos ensina a fazer uma
revisdo didria da nossa atitude anterior.

VISITAS REALIZADAS
Beiral — 18 visitas.
Lar da Crianca— 5§ visitas.
Colégio das Oblatas-— 16 visitas.
Jardim Escola Jodo de Deus—14 vi-

sitas.
Jardim de Infancia — 2 visitas.
Castores — 2 visitas.
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ESCOLAS DE EDUCADORES

Este ano ainda tivemos algumas visi-
tas destas escolas, interessadas em dar
as suas alunas, futuras responsaveis pela
educacdo artistica infantil, um conheci-
mento das obras de arte.

Instituto de Educacdo Infantil—2 vi-

sitas.
Escola de Educadoras de Infancia —2
visitas.

CURSO DE HISTORIA DE ARTE

Para a Obra das Mies da Educagio
Nacional e para o Centro Universitario
da Mocidade Portuguesa Feminina, o
Doutor J. A. Ferreira de Almeida reali-
zou no Museu uma série de licdes que fo-
ram frequentadas por 100 alunas.

Esta mxcxanva, bem como a frequéncia
ao Museu, cujo namero de visitantes au-
menta de ano para ano, e o Curso de ini-
ciagdo artistica infantil, prova, ao con-
trario do que afirmam certos museélogos
amadores, que o Museu nio descura a sua
propaganda e a sua funcdo cultural.

REUNIOES MUSICAIS

No dia 30 de Margo o Senhor Profes-
sor Artur Santos realizou na Sala de
Conferéncias do Museu uma sessio de
discos impressionados com musica do fol-
clore acoreano.

A audigdo resultou de um longo tra-
balho de colheita e estudo das obras rea-
lizadas por aquele Professor e sua Es-
posa, nas Ilhas do Arquipélago.

Assistiram, além de outras pessoas,
Suas Exceléncias os Ministros dos Negé-
cios Estrangeiros e da Educacdo Nacio-
nal.

Noutra sala foi organizada uma pe-
quena exposicdo de fotografias referen-
tes a temas musicais, colhidas do arquivo
do Senhor Professor Artur Santos.

SESSOES CINEMATOGRAFICAS
SOBRE ARTE

No seguimento desta actividade do Mu-
feu, realizaram-se as seguintes sessoes
com filmes de arte:

«Arte na Dinamarca», a 24 de Janeiro;
comentario pelo Exm° Senhor J. F.
Aranda.

«Arte na Américay, em 18 de Margo;

da pela Ex.m* S . Grace

Alvares-Cabral «Acting Cultural Affairs

Officers, da Embaixada dos Estados Uni-
dos da América.

«0 que ha a ver na Fnlandia», em 7 de
Maio; comentario pelo Ex.m® Senhor Ja-
lio Navarro Cabral, Presidente do Grupo
dos Amigos da Finlindia. Durante a ses-
sdo ouviu-se musica gravada de Sibelius.

«Arte Holandesa», em 21 de Maio; co-
mentario pelo Ex.m® Senhor José Jilio
Andrade dos Santos.

Os programas destas sessoes foram or-
genizados com filmes cedidos pelas se-
guintes entidades: Legacdo da Dinamar-
ca, Embaixada da América e Embaixada
da Holanda.

Nos intervalos foram inauguradas, na
Galeria. de Exposicoes Temporarias do
Museu, os certames a que noutro local
deste Boletim se faz referéncia.

SESSOES DE ESTUDO DOS
CONSERVADORES

Durante o ano de 1957 realizaram-se
31 sessdes de estudo dos conservadores,
as quais é uso assistirem, nio s6 os fun-
cionarios superiores do Museu, como os
conservadores dos Museus do Estado e
das autarquias locais de Lishoa e da pro-
vincia quando coincide a sua estadia com
os dias das sessoes, que sio as tercas-fei-
ras

De todas as sessaes se lavram actas das
quais
actas que ficam arqmvadas na Biblioteca
ao Museu.

Muitas vezes os Senhores conservado-
res e assistentes apresentaram trabalhos
originais que, se possivel, virdo a ser ul-
teriormente publicados. Assim sucedeu,
por exemplo, com o problema dos Painéis
de Sao Vicente de Fora (Belard da Fon-
seca, Jodo Couto, Adriano de Gusmio e
Anténio Manuel Gongalves) ; Solares Por-
tugueses (Carlos de Azevedo); Arranjo
do Palacio Nacional da Ajuda (Cayola
Zagalo) ; Organizacdo do Servico do Pa-
triménio Nacional e dos Museus Brasi-
leiros (Méario Barata); A Ficha Interna-
cional do Inventario Geral dos Téxteis
(Maria José de Mendonca); Azulejaria
Nacional e Estrangeira (Jodao dos Santos
Simoes) ; Os couros na Arte Decorativa
Portuguesa (Maria Raquel Vicente da
Silva) ; Problemas de Arte e Museologia




BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA 47

no Porto (Maria Clementina Quaresma) 5
Frescos em Igrejas Portuguesas (Abel d
Moura).

Foram bém lar debatid
problemas do restauro de quadros, parti-
cularmente do Retrato da Rainha D. Ca-
tarina, atribuido a Cristévdo Lopes, do
Museu de Lisboa e da pintura que repre-
senta a Entrega dos Estatutos da Ordem
franciscana a Santa Clara, da Madre de
Deus. (Os prot foram apr
pelo Dr. Joao Couto).

Apreciou-se o esquema do arranjo da
«Exposi¢ao dos Museus de Lisboa» (ini-
ciativa da Conservadora D. Maria José
de Mendonga) a vealizar nas Janelas
Vedes e debateu-se largamente o arranjo
da Igreja da Madre de Deus, anexo do
Museu Nacional de Arte Antiga.

A assemblem ocupou-se em muitas ses-
soes dos gravxsslmos problemas relacio-
nados com a ria das

DEFESA DO PATRIMONIO
ARTISTICO

No ano de 1957 continuaram os traba-
lhos desta Comisséo, especialmente do fi-
cheiro dos objectos (3 escaloes) dos Mu-
seus e Paldcios Nacionais.

NECROLOGIA

No decorrer do ano de 1957 temos a
assinalar o falecimento do Prof. Paulo
Fierens, insigne Director dos Museus
Reais de Bruxelas.

O Professor Fierens tomou parte activa
em Congressos Internacionais de Arte,
realizados em Lisboa, e foi notavel a sua

obras de arte, pertencentes aos estabele-
cimentos do Estado, destinadas a figurar
em certames no pais e no estrangeiro.

COL6QUIOS SOBRE TEMAS
DE ARTE

Durante o més de Setembro teve lugar
em Lisboa, sob o patrocinio do Imstituto
de Alta Cultura e da Junta de Investiga-
¢oes do Ultramar o III Coléquio de Es-
tudos Luso-Brasileiros.

Durante ele se realizaram as exposi-
coes a que noutro lugar fazemos referén-
cia e nas quais colaborou o pessoal supe-
rior do Museu Nacional de Arte Antiga.

O Dr. Jodo Couto, Director do Museu,
apresentou ao Coléquio comunicaciio inti-
tulada «Para um Inventério das Artes
Decorativas no Brasil» que oportuna-
mente serd publicada.

Durante os meses de Outubro a Dezem-
bro pareceu conveniente promover entre
os Conservadores dos Museus e algumas
pessoas interessadas uma discussdo sobre
as teses apresentadas pelo Ex.»® Senhor
Dr Anténio Belard da Fonseca no seu
recente livro «Mistério dos Painéis».

Nos trabalhos tomaram parte, além do
Director do Museu, que presidiu, os
Ex.m°* Senhores José de Braganca, Dr.
Adrianc de Gusmao, Eng.° Jodo dos San-
tos Simées, Dr.* Irisalva Moita e Dr. An-
ténio Belard da Fonseca.

As intervencdes destes Senhores estdo
escritas e arquivadas na Biblioteca do
Museu. ~

tuacdo na 5." Reunido do ICOM, para
o restauro das pinturas, que teve lugar
em Lisboa de 27 a 31 de Outubro de 1952.
(Vide Boletim do Museu Nacional de
Arte Antiga, Vol. II, n.° 3).

Ocorreu também a morte do Dr. Abel
de Lacerda, Director do Museu do Cara-
mulo, que prestou relevantes servigcos a
arte nacional. Ndo serdo esquecidos os
contactos permanentes e amigos que o
Dr. Abel de Lacerda mantinha com o
Museu de Lisboa.

AMIGOS DO MUSEU NACIONAL
DE ARTE ANTIGA, DE LISBOA

RELATGRIO DO CONSELHO
DIRECTOR

ANO DE 1957

Ex.m* Consécios:

Temos a honra de apresentar a apre-
ciagdo de V. Ex.** o relatério e contas da
Geréncia do Grupo dos Amigos do Mu-
seu Nacional de Arte Antiga, relativa-
mente ao ano de 1957.

Assim como no ano anterior, verifi-
cou-se no decorrer de 1957 a inscricdo
de novos séeios, o que significa crescente
interesse do publico pela nossa colectlw-
dade. Foram admitidos 47 novos sécios
e'eliminados 25, e assim o nimero total
que era de 538 passou para T18.
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H4 a lamentar o desaparecimento de
alguns consécios, entre os quais o Sr. Pe-
dro Joyce Diniz.

Registou-se neste ano de actividade o
20.° aniversdrio do falecimento do sau-
doso Director deste Museu Dr. José de
Figueiredo, fundador do nosso Grupo.

A receita e a despesa constam dos ma-
pas juntos.

Em conclusdo, temos a honra de pro-
por a V. Ex.**:

1.°— Que seja aprovado um voto de
sentimento pelos consécios faleci-
dos durante o ano de 1957.

2.°—Que sejam aprovados o balanco
e contas relativas ao referido
ano.

3.— Que seja aprovado um voto de
agradecimento ao Senhor Direc-
tor do Museu por todas as aten-
coes e facilidades dispensadas ao
Grupo.

Lisboa, 31 de Marco de 1958.
O CONSELHO DIRECTOR

MOVIMENTO DE S6CIOS DURANTE
O ANO DE 1957:

Existiaom em 1 de Janeiro de 1957:

os de Honra ...... 8
os doadores

6
Sécios titulares ..

13
665 686

Entraram durante o
ano:

Sécios titulares ....... 47 188

Sécios  eliminados du-
rante o ano:

Por falecimento
Por desisténcia
Por falta de paga-

mento ke 13 25

Transitaram para 1958 708



MOVIMENTO DE CAIXA



RESUMO DO CAIXA — 1057

Saldo do ano anterior 105380

a ANUIDADES

Cobranga de 1957 u...cciieeiviss 32.737800

a PUBLICACOES

Venda de:
463 ex. Obras escolhidas do
Museu Nac. de Arte
Antiga ... 11.112800
1 » Alonso Sdnches Coelho 8800
8 » Baixelas Germain ...... 128300
3 » Domingos Anténio Se-
queira 36800
3 » Poliptico ¢
Deus .... 24800
1 » Reintegr:
mitivos = 4300
Catdlogos (ld
ca 28500
610800
56800
69360

922 Postais ocogravur:
3156 Postais heleogravur:

16.700$40
80800

4 Boletins

a CAIXA ECONOMICA PORTUGUESA

Nosso levantamento ...............

25.000$00

|

74.623:

(lv I)hbl’l SAS GLRAIb

Despe: diversas 708340
X 12.000$00
Comissdo de cobranca ... 3.274800  15.982340

de DONATIVOS AO MUSEU

Livros pare a Biblioteca:

1— Marques de Collections de
Desins e Estampes

Supplement de

1— Idem

2.500800

Lug

Um lnte de desenhos de Domin-
gos Anténio Sequeira, com-
prados ao diplomata ita-
liano Sr. Burico Galluppi

Complemento de uma Factura
de livros comprados a
«Plaisir de F em

25.000300

ance>,

170520

Pagamento a Editora Grafica
Portuguesa, Lda., de 5.000
ex. de «dépliants» a duas
cores com uma quadricromia
para propaganda do Museu

Para pagamento de servicos ex-
traordinarios ao pessoal
menor do Museu . -

de CAIXA ECONOMICA

Nosso depésito

de CAIXA
Dinheiro em caix:
para 1958 ...

12.6163$60

2.150800  42.436$80

15.000300

1204800
623820

T4

Lishoa, 31 de Dezembro de 1957.

O TESOUREIRO
Anténio Manwuel Gonealves



BALANCO DE

1957

ACH IV O
ANUIDADES

Quotas em CATLEITA L vt o s rnsssnuemadhosrinei z

CAIXA GERAL DE DEPOSITOS

Saldo desta conta .

MOVEIS E UTENSILIOS

Seu valor

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
Nosso empréstimo para fundo de maneio
PUBLICACOES DIVERSAS
Existéncia de publicacées e postais ......
CAIXA

Existéncia em dinheiro

675300

31.602330

286850

4.000300

40.652843

1.204$00

78.420$23

|
\
ll

VALOR SOCIAL

Referente ao ano de 1956
Diferenca para menos

PR S T VIO

96.370384
17.950$61

(SR .
78.420$23

Lisboa, 31 de Dezembro de 1957.
O Escriturario
Hereulano da Fonseca

O Presidente do Conselho Director
Duque de Palmela



625
96
54
17
63

ex.

v v ¥

48 »
269 »

106
173
343
281
688

36
19.128
b78
27.615

Existéncia de puHicaQ(')es

em 31 de Dezembro de 1957

Obras escolhidas ...
Im-Memorium Luis Fernandes .
Painéis Quinhentistas da Graciosa
Homenagem ao Dr. José de Figueiredo Qe
Dr. José de Figueiredo (Discurso do Dr. Alfredo da
Cunha) e
Domingos Anténio Sequeira
Poliptico da Madre de Deus
Baixela Germain .........
Alonso Sanches Coelho
Reintegracio dos Primitivos Portugueses .
Catalogo Guia de Algumas Obras de Arte .
Fotografias diversas
Carvées de Sequeira
Postais ocogravura ...
Postais fotograficos ...
Postais heleogravura . e
Livro de Horas D. Manuel I em preparacio ...............

9.062850
1.056$00
333818
195840

151820
176840
572839
762814
370822
576$24
786$80
5.504300
450%00
2.913$20
605516
13.757$50
3.380$10

40.652$43
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mentos do Brasil. Estitua de Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.
Realizada para o Coléquio de Estudos Luso-Brasileiros de 1957, Fasc. IV,
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