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PREFACIO

presente fasciculo do Boletim é especialmente dedicado aos traba-

lhos da 5.* Conferéncia do Restauro que teve lugar no Museu Nacio-

nal de Arte Antiga, sob a presidéncia do sew Director, na dltima
semana do més de Outubro de 1952.

J& na reunido de Paris de 1950 fora lembrada a possibilidade da reu-
nido seguinte ter lugar em Lisboa. Como o delegado portugués ndo estivesse
habilitado a apresentar convite oficial ao 1. C. O. M., sé em Bruxelas, na
Conferéncia de 1951, se assentou definitivamente que os delegados se reuni-
riam no ano sequinte em Lisboa.

A escolha do tema— suportes das pinturas — justificava amplamente
esta decisdo que foi muito bem aceite pelas Nagoes associadas.

Na reunido de Lisboa estiveram presentes os Senhores: Dr. G. Schmidt,
Director do Museu de Bile; Prof. Paul Fierens, Director dos Museus Reais
da Bélgica; Prof. G. Stout, Director do Museu de Worcester; Prof. Sanchesz
Cantén, Sub-director do Musew do Prado; Prof. Germain Bazin, Conserva-
dor do Departamento das pinturas do Musew do Louvre; Dr. Van Schendel,
Director do Departamento das pinturas do Musew de Amsterdam; Prof. C.
Brandi, Director do Instituto Central do Restauro, de Roma,; Sir Philip
Hendy, Director da National Gallery; Dr. Nordenfalk, Conservador das
pinturas do Musew de Estocolmo ¢ Dr. Jodo Couto, Director do Museu
Nacional de Arte Antiga, de Lisboa. A Ex."™ Sr.* D. M. Benoist d’Azy repre-
sentow o Secretariado do 1. C. O. M.

Por motivos imprevistos a Alemanha, a Austria, a Checoslovdquia, a
Dinamarca e a Polénia ndo puderamn mandar os seus representantes.

De harmonia com os estatutos destas assembleias do I. C. O. M. alguns
delegados fizeram-se acompanhar de restauradores. Assim, da Bélgica com-
parecen o Sr. Philippot; da Franga, o Sr. Aubert; da Holanda, o Sr. Mertens.
Acompanharam os trabalhos da Conferéncia os técnicos portugueses Srs. Fer-
nando Mardel, Chefe da Oficina de Restauro; Dr. Max Brawman ¢ Abel
de Moura.

A Comissdo portuguesa encarregada de organizar o programa dos tra-
balkos compunha-se do Director ¢ dos Conservadores do Museu Nacional de
Arte Antiga ¢ do pessoal superior da Oficina do Restauro. Prestaram a sua
colaboragdo os Srs. Drs. Carlos de Azevedo ¢ D. Maria Teresa de Andrade ¢
Sousa.

O problema do tratamento dos suportes implicava estudos de cardcter



técnico ¢ a-fim-de que, neste particular, se tornasse possivel acompanhar ri-
gorosamente o programa proposto, foram convidados a tomar parte nas reu-
nides o Sr. Eng.” Alvim de Matos, da Faculdade de Engenharia, do Porto;
o Dr. Pinto Lopes, assistente da Faculdade de Ciéncias, de Lisboa, ¢ o
Sr. Maciel Chaves, especialista em estudos relacionados com os parasitas das
madeiras. ;

Deram também prestante auxilio @ Comissdo organizadora o Director
dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, Eng.” Gomes da Silva; o Director
dos Servicos Meteorolégicos, Prof. Dr. Amorim Ferreira ¢ o Director Geral
dos Servicos de Urbanismo, Eng.° Sd ¢ Melo.

O Museu de Machado de Castro de Coimbra e o Museu de Evora cede-
ram para a Exposi¢io, especialmente organizada para o Congresso, vdrias
pinturas guardadas nos seus depésitos. Os Paldcios Nacionais, o Bispado do
Fumchal, Igrejas portuguesas ¢ alguns particulares consentivam no emprés-
timo de algumas espécies para figurarem no referido certame.

Dos servicos fotogrificos encarregaram-se os Srs. Mdrio Novais ¢
Abrew Nunes.

De harmonia com as resolugcoes da Comissao do 1. C. O. M. para o
Tratamento das Pinturas, e tal como jd havia sido feito para o problema do
Desenvernizamento, a Comissio portuguesa apresentou, baseada no questio-
ndrio organizado pelo Museuw do Louvre, o Glossdrio respeitante & questio
dos suportes, sujeito, evidentemente, a ulteriores estudos ¢ correccgdes.

Para a 5." Conferéncia organizaram-se duas Exposicdes das quais a
primeira reuniv abundante material para apreciacio das deterioracies e trata-
mentos das pinturas e a segunda agrupow os painéis, tratados ou em via de
beneficiagdo, provenientes da Ilha da Madeira.

A Comiss@o organizadora deve, pela colaboracio que lhe foi dada, os
maiores agradecimentos ao Instituto de Alta Cultura que patrocinou a Confe-
réncia ¢ ao sew Presidente, Senhor Prof. Dr. Gustavo Cordeiro Ramos que
saudou os Delegados no banquete oficial que lhes foi oferecido; ao Grupo dos
Amigos do Musew Nacional de Arte Antiga; aos Ex."* Senhores Duque
de Palmela e Dr. Ricardo Espirito Santo Silva que facultaram o exame das
suas colec¢des aos delegados estrangeiros, ¢ ao Ex."° Senhor Eng.” Henrique
da Fonseca Chaves que os receben na sua casa de Evora no dia da visita
aos Monuwmentos ¢ Museu daquela cidade, orientada pelo Prof. Dr. Mdrio
Tavares Chicé.

Do interesse ¢ dos resultados da colaborag@o portuguesa prestada @
Comiss@o do I. C. O. M. para o tratamento das pinturas falam as pdginas
deste miimero do Boletim ¢ as do relatério que oportunamente vai ser publi-
cado na Revista MUSEUM; e ainda as apreciagdes que chegaram até nés,
formuladas pelos Delegados estrangeiros que foram nossos héspedes.
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ASPECTOS ACTUAIS DO PROBLEMA

PELO

DR. JOAO COUTO

E ha problema que tenha emocionado, nos tiltimos tempos, 0 meio artis-
tico, esse ¢ decerto o do restauro das pinturas. Restauros de quadros
efectuaram-se em todos os paises e em todas as épocas, pois sempre

se empregaram esforgos para conservar as obras picturais. Neste momento
recolhem-se os elementos para por de pé uma pequena histéria do restauro
em Portugal.

E que as obras de pintura, mesmo as mais formosas, nem sempre sio
realizadas por processos que lhes garantam uma conservacdo demorada.
Pouco tempo depois de acabadas, maleficios de vérias origens e de varias
qualidades se apoderam delas e em breve outros artistas ou amadores — por
vezes os proprios autores — se véem na necessidade de impedir que os danos
continuem e as conduzam para um estado irreparavel.

Raras sio as pinturas antigas — haverd mesmo algumas ? — que che-
garam até nds com o perfume do final acabamento que, amorosamente tocado
pelo pincel do autor, Thes d a qualidade mixima das obras-primas, das obras
imorredouras.

Num dos dltimos ntimeros do Boletim do «Worcester Art Museum»
(6 de Marco de 1941) da-se noticia da realizacio de um certame cuja fina-
lidade consistiu em expor aquelas pinturas, que, apesar de sujeitas através
dos tempos as deterioracdes resultantes da propria natureza das substincias
de que sdo fabricadas, vieram até nossos dias no estado a que o organizador
da Exposicio chamou excelente. («Exhibition of paintings in excellent con
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dition»). Reconhece-se que nenhuma «combinacdo de materiais» resiste as
condicbes atmosféricas que a rodeiam, ao ataque dos insectos e dos microor-
ganismos, ao manuseamento repetido. Reconhece-se que as condicdes de per-
feita conservagio de uma pintura s6 existem durante um perfodo de tempo
muito curto apés a sua execucio, em resultado da perda, embora ligeira, da
intensidade de tons superficiais, das oxidacOes dos vernizes, da sujidade,
do estalado mais ou menos profundo, etc., mas que, apesar de tudo, certas
obras, embora raras, chegaram até nds sem «alteraces substanciaisy. Em
obediéncia a este principio se reuniram no Museu de Worcester trinta pin-
turas europeias, do meado do século XIV ao fim do século XVIII, as quais,
segundo os organizadores, ofereciam ao visitante possibilidade de examinar
velhas obras em que a aparéncia original foi pouco alterada.

Uma comissdo de peritos, composta pelos Srs. Murrey Pease, conserva-
dor encarregado do Laboratério do Museu Metropolitano de Nova Torque,
A. K. Doolitle, técnico quimico, e Richard D. Buck, conservador do Fogg
Art Museum, da Universidade de Harvard, reuniu-se no Museu para dis-
cutir com os especialistas e o ptiblico os problemas que poderiam advir da
Exposicao.

Nio seria facil organizar em Portugal um certame desta natureza, tao
precario € o estado a que chegaram as pinturas existentes no Pais, quer da
escola nacional quer das escolas estrangeiras. E, se as questdes relativas aos
problemas do restauro suscitaram nos tltimos anos em todos os paises as
mais acaloradas discussGes, o caso tem entre nés premente acuidade e deve
merecer a maior atencdo dos governantes e de todos os que se interessam
por este tema.

Desejo neste estudo referir-me ao estado em que este momentoso assunto
se apresenta e bem assim & nossa posicdo nas conferéncias internacionais do
restauro que nos tGltimos anos tiveram lugar em Londres, em Roma e em
Paris!(*).

As pinturas sofrem dos males mais variados. Estes resultam da natureza
das substancias que os pintores utilizam, do material sobre que pintam, das
condicdes do meio em que elas se conservam, das vicissitudes a que estdo
sujeitas.

Tiro os meus exemplos e apoio os meus acertos fios casos verificados
na oficina do restauro que funciona junto do Museu Nacional de Arte An-
tiga, de Lishoa.

(*) Em Outubro de 11951 teve lugar, como adiante referiremos, a Conferéncia de Bru-
xelas e no més de Outubro de 1952 os delegados das vérias nagdes reunir-se-do em Lisboa.



Portugal possui, do século XIV ao meado do século XIX, em obras
nossas e estrangeiras, um patriménio pictural muito importante.

Basta lembrar que no ano de 1940 foi possivel reunir em Lishoa, durante
o periodo das Comemoracdes Centenarias da Nacionalidade, cerca de quatro-
centas pinturas da nossa escola antiga, das quais estiveram expostas nas
Janelas Verdes trezentas e trinta e trés. Lembremo-nos das que existem nos
museus, nas igrejas, nos palacios, nos variados organismos oficiais ou ndo
oficiais e nas mios de particulares, material que di uma soma consideravel
de obras, das quais algumas caminham, com consentimento e desleixo dos
detentores, para uma ruina mais ou menos proxima.

As pinturas sdo obras muito delicadas, que exigem cuidados constantes,
uma assisténcia permanente, uma fiscalizagio esclarecida e pronta no ataque
aos males que as espreitam.

Os proprios pintores ndo tiveram nem tém, a maior parte das vezes,
consciéncia deste facto e, utilizando processos técnicos condenaveis, contri-
buiram para criar os maiores riscos as obras que produziram com tanto
esforgo, tanto engenho e tanta aplicacio. Devem elogiar-se e respeitar-se os
mestres e oficiais de todas as escolas que souberam empregar processos de
trabalho que permitiram dar as suas obras condicGes de resisténcia suscepti-
veis de as proteger através dos tempos.

A matéria sobre a qual se executa uma pintura de cavalete chama-se o
suporte. Se é de madeira, tende a empenar, a apodrecer, a ser destruido pelos
vermes. Se ¢ de tela, ou de papel, ou de cartdo, ou de seda, maiores males
ainda sobrevém. Se é de cobre, oxida. Se ¢ de vidro, pode partir-se, etc. Os
danos do suporte reflectem-se imediatamente nas camadas que o recobrem.

Para se pintar sobre o suporte ¢ necessario prepara-lo. Preparo se chama
a pelicula mais ou menos espessa que recobre o suporte e que pode ser uma
camada de cola de pelica, um induto de cola e cré ou gesso, com ou sem apli-
cacdes de tecido de estopa, em rama ou em fios, uma base de alvaiade de
chumbo, etc.

Um suporte bem desempenado e um preparo bem distribuido constituem
o fundo sobre o qual o pintor estende, utilizando larga variedade de técnicas,
as suas matérias corantes. Estas sdo compostas de pigmentos e de aglutinantes.

Aqueles — as cores — sdo de origem mineral, vegetal ou animal, e na
sua propria constituicdo se encontram muitas vezes as causas de certos males
que os atacam.

Os aglutinantes — a cera, a agua, o 6leo, o verniz, as colas, a gema e a
clara do ovo, etc. — trazem também consigo motivos de preocupagdo para
quem os utiliza e para quem ¢ chamado a restaurar ou a conservar as pinturas
em que foram empregados.
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A partir da época romantica, com o uso de tintas a base de betumes,
os males assumiram aspecto tenebroso, como ¢ facil verificar em tantas obras.
Embora o panorama melhorasse com o uso das tintas preparadas quimica-
mente e servidas no mercado em tubos, provenientes das mais variadas ori-
gens e fabricos, muitos artistas exigentes ainda se ndo ddo por satisfeitos e
pretendem regressar 2 utilizacdo de materiais puros, tais como os que mani-
pulavam seus antepassados.

Para proteger a pintura, distribui-se sobre ela uma pelicula transparente,
ténue ou espessa, de verniz.

Esta substancia funciona como defesa essencial da pintura, mas nela
reside muitas vezes a origem dos prejuizos que a tornam desagradavel a vista
de admiradores e estudiosos. Os vernizes (como alids sucede com as massas
cromaticas) estalam, oxidam-se, fazendo variar as cores originais, e por con-
sequéncia o aspecto inicial da obra. E, se por um lado os vernizes constituem
indispensavel proteccdo, por outro permitem que sob eles se criem, devido
A humidade, espécies de fungos, com seu cortejo de doengas, s6 reparaveis
por um imediato desenvernizamento. Mas a operacdo de desenvernizar é o
ponto mais discutido, mais dificil, mais delicado de todo o processo do res-
tauro das pinturas. z

Com extremos cuidados o restaurador pde em pratica a sua ciéncia
— obra de honesta interven¢do — para salvar e apresentar um patrimoénio
que ndo s6 da azo a dele recebermos as mais delicadas sensagdes, particular-
mente naqueles que o apreciam e o entendem, mas é um valor que em nossos
dias atinge fabuloso preco, constituindo estimado capital para os que o
posstiem.

Houve sempre pessoas aplicadas no oficio de conservar as obras dos
pintores. Nem sempre foram legitimos os meios que empregaram, mas na
maior parte das vezes, mesmo quando das intervencGes resultaram assina-
lados prejuizos, a inten¢do que as determinou podia ser honesta e justificada.

Os danos resultantes do empeno dos suportes, por virtude das variacOes
da temperatura e da humidade do meio ambiente, reflectem-se imediatamente
na falta de aderéncia das camadas, que estalam, se separam e se desagregam.

Em vez dos processos actuais, que consistem sobretudo em fazer voltar
as madeiras as posi¢es primitivas ou a melhorar as condicGes dos suportes
flexiveis, os antigos salvadores das pinturas aplicavam sobre as camadas que
haviam perdido a aderéncia novas camadas de tintas, substituindo muitas
vezes as primitivas cores por outras. E, se isto ndo foi bem, também ndo €
mal irreparavel. Pior sucede quando a pelicula cromatica inicial desaparece
ou ¢ brutalmente suprimida. As cores que, no primeiro caso, foram superior-
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mente aplicadas, essas tiram-se com maior ou menor facilidade, e quantas
vezes a pintura primitiva que sob elas estava aparece de novo em toda a sua
aliciante beleza.

Nio ¢é possivel por agora apresentar a resenha de todos os processos
que o restaurador utiliza para tratar a pelicula cromatica — desagregada, es-
talada ou repintada — e os vernizes, e bem assim os processos delicadissimos
de os remover, tal como as sujidades que os cobrem.

Mas, numa ou mais visitas & nossa oficina, é sempre possivel verificar
o trabalho dos pacientes e tantas vezes ignorados, mal apreciados e até calu-
niados artistas que, dia a dia, se aplicam na salvacio do patriménio pictural.
Entdo, com exemplos & vista, se pode aquilatar da variedade de métodos e
da seguranca com que nos vérios casos eles sdo aplicados.

Ninguém hoje discute a legitimidade do restauro. (Refiro-me sempre a
pratica do restauro honesto).

E certo que ainda ha uma falange de batalhadores que consideram es-
tragada a pintura restaurada.

E uma ideia falsa e uma ideia que passou.

Nio se deve restaurar por sistema. Restaura-se quando é necessario, e
o restauro s6 se pratica quando um estudo prévio, meticuloso, bem documen-
tado e discutido aconselha a actuacdo do interventor,

A maior parte das pinturas antigas, e quantas mais proximas de nods,
apresentam-se em condigdes tais que ndo actuar é perdé-las, e um tratamento
consciencioso pode ser uma salvacdo. Uma pintura danificada ¢ um doente,
e como tal tem de se tratar.

A pratica do restauro sofreu nos tempos actuais tais progressos que,
postas de parte ocorréncias suscitadas por incompetentes ou inconscientes,
pode garantir-se que a seguranca na intervencdo ¢ eficaz e quase sempre
inofensiva.

O préprio trabalho do restaurador ¢ hoje vistoriado. Um dos problemas
mais discutidos na Conferéncia de Roma, de 1949, foi o de saber até que
ponto ¢é legitimo deixar o restaurador trabalhar por si s6, sem a colaboracdo
activa e, até certo ponto fiscalizadora, dos conservadores dos museus e dos
peritos dos laboratérios.

E uma das mais eficazes conclusdes desse Congresso, talvez exagerada-
mente formulada, foi exactamente a de estabelecer em termos claros a parte
que Conservadores, Cientistas e Restauradores tém no decorrer da beneficia-
cdo de um quadro.
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Nenhuma pintura deve em nossos dias ser sujeita ao restauro sem se
proceder a um meticuloso exame prévio e sem se estabelecer uma ficha da
qual conste a descri¢io pormenorizada do estado em que se encontrava. Na
Conferéncia de Paris de 1950 tivemos a satisfacdo de apresentar a nova
ficha que adoptamos em Portugal, simplificacio cuidadosamente revista pelo
nosso colaborador Dr. Carlos de Azevedo da que foi ha anos proposta nos
«Technical Studies in the field of fine arts». Ela mereceu a melhor aceitacio
por parte dos colegas presentes.

Vamos ver, a passos largos, os tramites que uma pintura em mau estado
segue desde que sai dos depdsitos, ou desde que da entrada no Instituto pro-
vinda do exterior, até ser recebida nas maos do restaurador.

O nosso Instituto do Restauro ndo sé esta instalado em casa prépria,
tal como sucede por exemplo em Roma, mas num edificio especialmente cons-
truido para o fim a que se destina, caso {inico no mundo.

Anteriormente o servico funcionava da forma mais preciria no edificio
em que estd instalada a Biblioteca Nacional e a Escola de Belas-Artes, no
velho Convento de S. Francisco da Cidade. Em 23 de Fevereiro de 1946
transitou para as Janelas Verdes. A nova construcio, planeada pelo arquitecto
Rebelo de Andrade, segundo um programa cuja responsabilidade em grande
parte me cabe, iniciou-se no dia 16 de Agosto de 1938 e ficou concluida em
16 de Fevereiro de 1940.

Na parte inferior do Instituto estdo os depdsitos — modernos, arejados
e, na parte da pintura, dotados de biombos méveis para facil colocacio e
manejo das espécies.

Resolvido superiormente o restauro de uma pintura, ela ¢ subida, no
ascensor, ao andar mais elevado, onde ¢ entregue aos cuidados do técnico
do laboratério. Ja neste momento um conservador encarregado de estabelecer
a ligacdo entre a oficina e, para os quadros do Museu, a Direccdo do mesmo,
se prepara para elaborar a «ficha de exame prévio» da pintura (*).

Entdo a obra ¢, se necessario, radiografada, exame que ndo sé permite
obter, pela variada densidade das matérias empregadas, uma panorimica da
pintura vista em profundidade, mas também descortina imprevistas sobre-
posicOes, a distribuicio das galerias do caruncho, o modo de ligacio dos

(*) As investigagdes a que se procede, por meio do emprego de agentes fisicos e qui-
micos, nos laboratorios dos Museus sdo de indiscutivel vantagem na pratica do restauro. E ne-
cessario ndo supor que, praticando-as, tudo se vé ou tudo se explica, mas os resultados que
delas se obtém constituem auxiliares 1mprescmd1vms e guias de seguro conselho. Delas extraem
também os Conservadores apreciaveis indi para se doc em em face do delirio
nocivo, certas vezes rendoso, das atribui¢des sem fundamento.
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varios elementos do suporte, por vezes a sua natureza, etc. Nao nos ocupamos
por agora das indicacdes que este exame e aqueles que vamos referir forne-
cem para a solucdo dos problemas de autenticidade das obras de arte.

Olha-se também a obra sob a incidéncia das radiactes infra-vermelhas,
(ue — «revelam as camadas superficiais recobertas por vernizes oxidados
ou enegrecidos e permitem a visibilidade de pormenores apagados pelo es-
curecimento de tons originais, acusando, em determinados casos, zonas de
pintura encobertas por restauracdes anteriores». (Valho-me do estudo do
Sr. Abel de Moura «Os raios infra-vermelhos e ultra-violetas aplicados ao
exame das pinturas»); e sob a incidéncia das radiacBes ultra-violetas que
permitem — cito ainda o mesmo autor — «distinguir e determinar as zonas
cobertas por vernizes deteriorados, mostram a extensdo dos repintes ou so-
breposicOes e revelam a diferenca de matérias que ao exame visual se apre-
sentam analogasy.

Fotografa-se o quadro a luz rasante, processo iniciado pelo Dr. Perez,
fundador e primeiro director do Laboratério Mainini, do Museu do Louvre,
o qual pSe em relevo e esclarece a grafia pictural dos varios artistas.

Fotografa-se ainda a luz das lampadas de s6dio, hd pouco tempo insta-
ladas no nosso Laboratério, que, descolorindo a pintura, pde em evidéncia a
sua construcdo, bem como muitos pormenores de técnica.

Se for necessario, obtém-se também macro e micro-fotografias, sempre
elucidativas. Constantemente se acompanha a marcha do exame utilizando o
microscopio binocular.

Néo possuimos, por ser muito dispendiosa e exigir dificilima técnica,
uma instalacio para exames quimicos — exames que levaram, por exemplo,
o Dr. Martin de Wild a estabelecer o quadro da evolucdo do uso dos pigmen-
tos na pintura flamenga e holandesa de 1430 a 1900, permitindo levar & de-
niincia de varias falsificacdes.

Verifica-se por estes complexos exames o estado do suporte e também
o das varias camadas de preparos, de tintas e de vernizes.

Os resultados obtidos sdo descritos na primeira ficha, que o conservador
e o técnico do laboratério continuam a organizar. Com ela devidamente preen-
chida, a pintura desce para a oficina do restaurador.

Entdo a intervencdo comega lentamente, continuadamente discutida e
apreciada pelas pessoas interessadas — conservadores, fisicos, quimicos e res-
tauradores.

A beneficiacio ¢ demorada. Em muitos casos pode levar anos. Muitas
vezes ¢ necessario anteceder o trabalho pela passagem do quadro pela estufa,
onde ¢ desinfectado, e também pela carpintaria, onde uma intervencdo no
sentido de se efectuar, por exemplo, uma desempenagem e uma parquetagem
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leva bastante tempo e requer a interferéncia de operarios habeis, devidamente
especializados. Protegida a pintura com papel de seda colado, as pranchas
(certas vezes ha necessidade de as desbastar até a espessura de poucos mili-
metros) sdo forcadas a retomar a posicdo plana e, para que ndo voltem a
dobrar-se, sangram-se, preenchendo-se as ranhuras com filetes de madeira
incrustados. s

Para que a planificacdo obtida se mantenha no futuro, consolida-se o
suporte com uma parquetagem. Duas ordens de travessas sdo colocadas no
reverso da tdbua. Uma, grudada, no sentido do veio; outra, mével, articulan-
do-se na primeira, disposta no sentido contrario. Ha varios sistemas de par-
quetagem, mais ou menos racionais e praticos, sendo de aconselhar na sua
execucdo o emprego de madeiras velhas e mais macias do que as que formam
0s suportes.

Se o suporte ¢ de tela e o seu estado € precario, o que frequentes vezes
sucede, aplica-se sobre a base original nova tela. E a reentelagem. Mas por
vezes é recomendavel suprimir o suporte original. Entdo destaca-se o pre-
paro bem como a pelicula cromatica e estendem-se, fixando-os, sobre nova
tela. £ a transferéncia para novo suporte.

Seguidamente passa-se aos meticulosos trabalhos de suprimir as ampo-
las ou abater as camadas desagregadas que porventura existam na superficie
das pinturas; de tapar as galerias abertas pelos insectos e consolidar os su-
portes minados; de planificar as ligacOes das tabuas que compdem o suporte,
de forma a obter uma superficie desempenada.

Agora sobrevém as delicadissimas e necessariamente vagarosas operagdes
de desenvernizar e fazer desaparecer as sujidades e os repintes. Intervencio
maxima que pde a prova a qualidade do restaurador, a sua competéncia, a
sta seriedade e a sua prudéncia.

Em estados sucessivos, com periodos de trabalho e periodos de secagem
(que podem ser mais longos durante o tempo hiimido), vdo-se aplicando as
massas nas lacunas da pintura a fim de se criar novo preparo, e, por fim
— este ¢ o segundo e dificil trabalho do restaurador escrupuloso —, os lentos
retoques, com subtis afinacGes de tonalidades, apenas aplicados nos lugares
onde as tintas iniciais desapareceram e feitos de tal sorte que inteiramente
se ajustem com as cores antigas e circundantes.

Tudo isto se arrasta por meses, anos, sem possibilidade de se apressar
o trabalho, pois das pressas podem resultar piores prejuizos do que aqueles
que sobreviriam se deixassemos o quadro nas precarias condicGes em que
antes se encontrava.

E impossivel restaurar quadros em série e com tempo contado. Conheco
por dever do oficio os males que derivam dos restauros precipitados.

Numa limpeza, pela accio das substancias que se empregam — dissol-
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ventes, neutralizadores, reagentes de varia natureza — e das matérias que
se utilizam nos retoques, as pinturas perdem certas condicdes de resisténcia.
E necessario que passem alguns anos para que se restabeleca o equilibrio
anterior, e, durante esse tempo, € necessario fiscalizd-las constantemente.
Quantas vezes isso se ndo faz! Tém os responsaveis consciéncia dos prejuizos
que podem advir ?

Na oficina do Museu das Janelas Verdes hi, no dltimo piso, uma vasta
sala, dotada de luz zenital regulavel e de luz lateral, a qual se poderia chamar
«sala da convalescencay, onde as pinturas, sob o olhar penetrante do res-
taurador, aguardam o termo da fixacio dos materiais aplicados e o doura-
mento dos vernizes novos, de tal forma que esse descanso permita assegurar-
-lhes duracdo e criar uma patina agradavel. Muitas das criticas que surgiram
apds as restauracdes levadas a cabo nos tltimos tempos resultaram do facto
de ndo ter havido esse cuidado e de as pinturas terem aparecido nas Galerias
pliblicas com o aspecto agressivo com que, na maior parte dos casos, saem
das maos dos restauradores.

Frequentemente, e em especial no comércio, para o qual o tempo ¢ di-
nheiro, é uso misturar no verniz (e vernizes funestos sio tantas vezes apli-
cados e a pistola!) a cor necessiria para obter imediatamente um resultado
idéntico aquele que se consegue deixando passar um periodo longo de tempo
apés o Gltimo envernizamento. Este caso vé-se nitidamente nos painéis do
nosso retabulo das Dores da Virgem, pintado por Quintino Matsys, que per-
tenceu 2 igreja da Madre de Deus. E bem diferente o aspecto das pinturas
tratadas com tanta proficiéncia por Fernando Mardel na oficina de Lisboa,
nas quais o verniz dourou naturalmente, ¢ das que foram adquiridas em
Londres, portadogas da patina forcada pela’ forma que acima indicAmos.
A respeito do envernizamento comercial destas pinturas possuo uma carta
do vendedor — o falecido Sr. Leonel Harris, de Londres —, que é um do-
cumento elucidativo.

Antes de passar adiante vou referir-me a alguns casos tratados na nossa
oficina posteriormente a 1938 e que exemplificam meus anteriores acertos.

Comecemos pelo caso extraordinario da Salomé, de Lucas Cranach, o
Velho, reintegracdo comecada ainda no tempo do Dr. José de Figueiredo.

Alguém, porventura na época romantica, desaprovou a forma como a
Salomé segurava o prato que continha a cabeca de S. Jodo Baptista e en-
carregou um habil restaurador de pintar, sobre a mio antiga ,nova mio em
posi¢do mais natural. Este trabalho teve também a virtude — para o empreen-
dedor da transformacio — de encurtar o hraco assaz alongado da filha de
Herodiade.
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Feitas as radiografias pelo Dr. Manuel Valadares, elas acusaram a exis-
téncia da mio antiga. Com rara pericia, Fernando Mardel de novo no-la re-
velou, a mesma que o insigne mestre alemdo havia executado. E aqui se pode
verificar um dos pontos mais discutidos nas modernas conferéncias do res-
tauro, ao qual adiante, mais pormenorizadamente, me hei-de referir. A mio
pintada pelo Cranach estava recoberta de ténue camada de proteccdo antiga
(ue, na sua transparéncia e tonalidade, lhe conferia excepcional aspecto.
A habilidade do restaurador foi de tal natureza que essa camada nada sofreu.
Sumindo a pintura sobreposta, ele parou onde devia.

Provas insofismaveis mostram a seriedade da intervengdo. Com o
Dr. Manuel Valadares publiquei no Boletim da Academia de Belas-Artes um
estudo acerca desta reintegracdo, do qual extraio uma passagem: «O exame
aos raios ultra-violetas (luz de Wood), realizado durante e depois da bene-
ficiacdo da pintura, mostra o estado da sua conservagdo. Apenas num ou
noutro ponto, e em pequenissimas extensGes, havia ligeiras faltas de tinta.
No entanto h4 um pormenor que convém registar, fixado no exame feito
depois da limpeza. E a existéncia de uma fluorescéncia verde, intensa e igual,
na parte da manga do vestido, agora posta a descoberto, e que antes era
ocupada pela mio falsa, ainda na primeira lista branca transversal do peitilho
e finalmente na testa, junto da cobertura de pele, designadamente na parte
esquerda do frontal. Notam-se outros pequenos pontos esverdeados, distri-
buidos pelo rosto e pela mao. Esta fluorescéncia verde vem confirmar a con-
clusiio a que nos tinha levado o exame das radiografias de que o arranjo,
feito pelo pintor que deturpow o quadro, foi realizado nos brancos com o
emprego de tinta & base de zinco. Com efeito, esta tinta da, a luz de Wood,
uma fluorescéncia amarela intensa, ao passo que o branco de chumbo da uma
fluorescéncia branca, por vezes ligeiramente violacea. E, como do verniz que
recobre totalmente o nosso quadro se desprende uma fluorescéncia azulada,
o branco de zinco apresenta-se-nos de cor intensamente verde, ao passo que
o0 branco de chumbo da paleta de Cranach se apresenta com wm tonvioldceos.

No restauro da Salomé as radiografias foram auxiliares preciosos.
Deve-se-lhes a revelacdo das pregas do vestido abaixo do cinto, que antes
era impossivel descortinar. Tendo a pintura original e as intervencoes tardias
sido feitas com materiais imensamente ténues, o restaurador ter-se-ia visto
aflito se a pelicula radiografica lhe ndo tivesse indicado com seguranca os
pontos onde os dissolventes haviam de fazer desaparecer os repintes intrusos.

Considero o restauro da Salomé, do Museu de Lishoa, uma verdadeira
prova de exame — exame dificilimo —, do qual saiu aprovado, por uninime
consenso, o chefe da nossa oficina — pintor Fernando Mardel.

Nio menos dificil foi o caso do painel que representa A Virgem, o Me-
nino e Santos, de Hans Holbein, o Velho.
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Desta pintura fez-se uma exploracdo radiografica completa (*). Todo o
processo, constituido pelas peliculas, diagramas de leitura e notas descritivas
e interpretativas, foi ha meses mandado ao Museu de Bale, rico em obras do
Mestre, onde o Prof. Schmidt, seu director, conservadores, como o Dr. Zscho-
kke, e outros estudiosos muito o apreciaram, aproveitando-o para estudo com-
parativo com outras obras de Holbein. Foi mesmo a primeira vez que entre
0s servicos técnicos dos museus se trocaram, para efeitos de estudo, elementos
daquela natureza.

Foram em ntimero consideravel as revelagdes das radiografias que depois
ajudaram o restaurador em seu trabalho honestissimo. Cito, por exemplo: a
legenda, encoberta por espessa camada de tinta verde, do arco triunfal; o
falcdo desaparecido sob uma camada de tinta branca, que se vé diante do
peito da figura que, verosimilhantemente, representa o pintor; a existéncia,
entre os anjos agrupados em varios lugares, de figuras que, tendo outro
cardcter e outra execu¢dio pelo emprego de tinta de menor densidade, nio
sdo obra original; as legendas escritas nas bases das pilastras, com moldu-
ramentos que ndo eram aqueles que haviam sido pintados pelo Mestre; outras
casas e outras nuvens, etc., a indicacio muito sumida da gorra que tapava
a cabeca da personagem que, de pé, se situa em frente da mulher (evidente-
mente um retrato), ambos colocados atrds do trono de Nossa Senhora.
A personagem masculina, que foi antes e decerto o doador, passou a ser
S. Joaquim, tornado mais respeitavel pelo adicionamento de uma barba
branca. Ali a perda tornou-se irreparavel, pois o barrete foi raspado e a
radiografia apenas revela o contorno.

Esta pintura foi tratada em todos os pontos que nio mereciam discussdo:
legenda do arco, falcflo, etc. Mas, escrupulosamente, susteve-se a mtervengdo
naqueles lugares em que ela podia suscitar reparos ou criticas. Assim, por
exemplo, ndo se suprimiram as figuras que sabemos estarem a mais entre os
grupos de anjos. O quadro ¢ por demais conhecido no estrangeiro e tantas
vezes foi publicado que a prudéncia aconselha a caminhar com vagar e se-
guranca. Para se proceder ao restauro completo aguarda-se que especialistas
das obras holbeinianas se pronunciam em face da tabua de Lishoa. Pela nossa
parte contribuimos, para a discussio e para a solucdo dos problemas que
surgirem, com uma ficha que ¢ a mais completa do nosso arquivo do restauro.

Durante os trabalhos preparatérios da Exposicio de 1940, veio para
0 Museu uma pintura do retabulo quinhentista portugués da Madre de

(") Vide: Jodo Couto-—A acgio dos fisicos e dos quimicos nos laboratorios dos
Museus de Arte, separata da Gazeta de Fisica—Vol. 1.° fasc. 6.°. Janeiro de '1948.
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Deus (). A essa pintura tinham adicionado, para a poderem integrar na
talha, parcelas de outras pinturas. Numa destas parcelas surgiu a data intri-
gante de 1515. A tabua datada pertencia a uma composicio existente nas
Janelas Verdes, também proveniente da Madre de Deus, que representa o
Aparecimento de Cristo a sua Mae. A cena passa-se dentro e fora de um
compartimento, Interiormente vé-se o passo acima referido. Do lado de fora
da porta, Eva, Addo e os Bem-aventurados comparticipam do acontecimento.
Como o painel estivesse incompleto, Mestre Luciano Freire mandou ligar
as duas partes acrescentando-lhes uma tabua por ele pintada. A tdbua ori-
ginal, por esta substituida, foi a que apareceu em 1940.

Note-se agora a intuicio do restaurador Luciano Freire que, desconhe-
cendo e ndo suspeitando da existéncia deste novo elemento, pretendeu com-
pletar a pintura antiga desenhando-a parecida com o original. Apenas a va-
riedade de técnicas revela a diferenca entre a pintura velha e a que foi feita
em nossos dias.

A indicagdo da radiografia que se obteve do painel da Crucificagio, do
monumental retdbulo quinhentista da igreja do Convento de Jesus, de Se-
tibal, é clara e concludente. Antes se notara ji que o grupo formado pela
Virgem e pelas mulheres do seu acompanhamento era posterior, mas ndo
se sabia 0 que estava por baixo nem o estado da pintura original, se porven-
tura a houvesse.

Meticuloso restauro descobriu a primitiva pelicula cromatica. E entdo
se viu a diferenca entre as duas concep¢bes — a do pintor de quinhentos e a
do pintor de seiscentos. Na interpretacdo do primeiro a Virgem estd pros-
trada, abatida pela dor ¢ amparada nos bragos de Sdo Jodo. O segundo re-
presentou a Virgem e o Apéstolo de pé, em obediéncia, creio eu, a doutrina
do Concilio de Trento, que queria a Mae de Deus de pé, resignada e calma.

(*) Dos retabulos ¢:inhentistas portugueses da igreja da Madre de Deus estdo no Museu
de Arte ‘Antiga, restaurados ou em via de o ser, os seguintes painéis:
— A Adoragao dos Magos.
— A Ascenséo.
Tabuas de forma triangular — Tratadas em 1939.
— A Anunciagéo.
— A Adoracédo dos Pastores.
Em restauro.
— A Assungdo da Virgem — Tratado em 1939.
— O Aparecimento de Cristo a sua Mae (com a data de 1515).
Em _estudo.
Na Madre de Deus esta ainda, integrado na talha do coro superior e pertencendo a esta
série, um painel que representa o Pentecostes.
Este notabilissimo agrupamento, ac qual se deve associar o grande retabulo da Igreja de
Jesus, de Setabal, hoje no Museu por nés organizado nesta cidade, é obra de uma das mais no-
taveis oficinas da capital, do primeiro terco do século xvi.
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A pintura primitiva estava conservada admiravelmente e certos por-
menores, como as ligrimas, apresentavam a transparéncia e a frescura das
pinceladas originais. Mais consideracbes podia acrescentar neste caso ex-
traordinario, em que a modificacdo nos parece ter sido ditada por novo modo
de ver doutrinario, ¢ nio pela fantasia do pintor que renovou a composicdo.

Por vezes sobrevém complicacdes que podem atrapalhar os possuidores
das pinturas. £ o caso de uma tela ha pouco aparecida na oficina do pintor
Abel de Moura. Representa uma paisagem, tratada de maneira aceitavel.
Uma sondagem prudente, confirmada pela radiografia, revelou sob aquela
a existéncia de um cavaleiro seiscentista de aspecto carrancudo e bastante mal
pintado.

No triptico da Capela da Senhora da Graga, Funchal, uma pintura unida
e recente fez desaparecer as figuras que o restaurador Mardel de novo reve-
lou. As radiografias prestaram preciosas indicacdes.

Foram inesperadas as revelagdes que suscitaram as sondagens efectuadas
em quatro tabuas provenientes de uma capela no termo de Tavira, represen-
tando varios Santos, executadas por um mestre portugués do principio de
quinhentos. Sob as imagens, outras estdo a aparecer, quatrocentistas e mais
sugestivas, de maior tamanho e diversas na indumentéria, nos acessorios e
fundos de paisagem e arquitectura. As radiografias aqui nada revelaram,
pois as matérias empregadas na tltima pintura mostram-se, pela sua natu-
reza, insusceptiveis de serem atravessadas pelos raios X. Aguarda-se que um
estudo mais profundo indique o caminho a seguir nesta embaragosa con-
juntura.

Problemas de dificil solucio surgem frequentes vezes. Refiro-me, entre
outros, & ablac@io de grandes parcelas da pintura primitiva.

Podiam apresentar-se muitos casos. Restrinjo-me a dois. Num triptico
do século XVI em mau estado, pertencente a um coleccionador particular,
faltava muita pintura original e seu respectivo suporte. Que fazer ? Ou aban-
donar o restauro ou tentar uma reintegracdo aceitivel. Completou-se o con-
junto adicionando-lhe as tibuas que faltavam. Aplicou-se sobre estas um
preparo e cor idénticos aos que recobriam o suporte antigo. Depois abriram-se
a traco e modelaram-se os fragmentos que faltavam, de forma a estabelecer-
-se uma ligacio racional com o existente. E certo que o restaurador podia
ter imitado o trabalho do autor do painel a ponto de obter uma semelhanca
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muito aproximada do original. Se o fizesse, praticava um erro condendvel
sob todos os pontos de vista.

O outro caso ¢ o de dois quadros que, gracas a campanha intensa do
meu colega Dr. Caiola Zagalo e aos esforcos do mesmo e do pintor Fernando
Mardel, vieram da Ilha da Madeira para restauro. Um representa Santa Ana,
Sao Joaquim ¢ a Virgem e o outro A Natividade. Provém da Igreja Nova
de S. Martinho e sio de uma oficina flamenga quinhentista.

No primeiro faltava a parte inferior, amputada por motivos desconhe-
cidos. No outro sucedia o mesmo, mas o dano ndo era tdo profundo. Pro-
curou-se aqui solucionar o problema completando as zonas desaparecidas com
uma reconstituicio talvez discutivel, mas facilmente removivel, que ndo ofen-
desse o aspecto inicial do retabulo.

O mesmo praticou com éxito Fernando Mardel no quadro monumental
da Virgem com o Menino, de Luis de Morales, pertencente ao Museu de
Lisboa.

Merece ainda uma referéncia o tratamento realizado tltimamente na
Oficina, por Fernando Mardel, da pintura Apresentacio da Virgem no Tem-
plo, pertencente & série monumental dos quadros que fazem parte do retd-
bulo da Sé de Evora. Desta grande composicio estdo depositadas no Museu
Nacional de Arte Antiga, além da pintura referida, outras trés: Casamento
da Virgem, Apresentacdo do Menino no Templo ¢ Morte da Virgem. A pri-
meira fora tratada em 1921 por Luciano Freire. Resolveu-se agora proceder
A beneficiacdo das restantes, a comecar pela Apresentagdo da Virgem no
Templo. Alguns repintes, como um, muito espesso, que recobria o manto de
Nossa Senhora, conspurcavam o quadro, quebrando a harmonia do conjunto.
Muitas outras pequeninas faltas de tinta exigiram, para seu retoque, grandes
e pacientes cuidados do restaurador. A ablaciio do verniz e sujidades con-
tribuiu para melhorar o aspecto da pintura. Grande pena é que, por agora,
os painéis, quer os que estdo no Museu de Lisboa, quer os que se encontram
no Museu de Lvora, incluindo o que sofreu o restauro de 1921, se mostrem
tao desiguais, dando uma impressdo desarménica e muito diversa da que o
observador teria se todos os quadros se encontrassem no estado de limpeza
daquele a que me acabo de referir.

Certas cores antigas, originais, embaragam os criticos do nosso tempo.
O certo é, porém, que os artistas de outras eras ndo pintaram a pensar nos
juizos que hoje poderiamos fazer dos processos (ue empregaram.

Certa dificuldade, por parte mesmo de historiadores e criticos de arte
em aceitarem os restauros, resulta do novo aspecto adquirido pelas obras e
que muitas vezes vém estragar o produto das lucubracdes ou fantasias que
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elaboraram. Lembro-me perfeitamente do que entre nds se disse a respeito
da crueza de certos tons, libertos de vernizes e sujidades e que pareciam
demasiadamente agressivos. Foi o que suceden, por exemplo, com A Assuncio
do poliptico da Igreja de Jesus, de Settibal. £ o que esta a suceder actualmente
com o fundo da tabua que representa o Santo Agostinho, de Piero della
Francesca. Mas que pese aos criticos de arte ou aos detractores do restauro,
ndo ha divida de que os amarelos de ouro, no primeiro caso, os aziiis de
lapis-lazili, no segundo, sio os auténticos tons que viram as pessoas (ue no
tempo dos pintores viveram.

Durante a ultima grande guerra, as obras dos mais importantes museus
da Europa foram retiradas das galerias e convenientemente arrecadadas e
protegidas.

Pinacotecas de varios paises, mas especialmente da Franca e da Ingla-
terra, aproveitaram esses anos tragicos para, nos abrigos, mandarem proce-
der & reintegracdo de algumas das suas pinturas.

Foram especialmente as obras inglesas que, ao reaparecerem, suscitaram
no ptiblico, ansioso de voltar a vé-las, maior alarido e confusio. Na Ingla-
terra grande parte dos amadores apreciava as pinturas patinadas; em regra
geral empregava-se o verniz com cor, e a prépria proteccio dos quadros sob
vidros, utilizada por forca das circunstancias locais, ajudara a criar uma
ambiéncia que ndo sofria reparo ou discussdo.

Foi por isso muito corajosa a atitude daqueles que mandaram proceder
ou que procederam aos restauros das pinturas dos velhos mestres e que eram
a gléoria da Galeria Nacional de Pintura, da cidade de Londres.

Pareceu, perante tal celeuma, que nunca se haviam praticado restaura-
¢Oes, que nunca se haviam reintegrado a fundo as pinturas das galerias, tal
como de facto ja sucedera na Holanda, na Bélgica, na Alemanha, nos Estados
Unidos, onde tantos quadros se apresentavam rejuivenescidos.

Na Inglaterra, porém, as pinturas restauradas durante a guerra deram
lugar a polémica, que tomou grandes proporcoes e encheu colunas e colunas
de jornais e publicacdes da especialidade. A questdo assumiu tal aspecto e
| gravidade que os responsiveis se acharam em situacdo deveras aborrecida.
u Limitado no comeco o incidente e apreciado apenas dentro das frontei-

ras, em breve a onda transbordou e todos os paises com responsabilidades

neste campo tomaram posi¢des na luta pré ou contra a vitima. Era um pro-

blema de gosto e era um problema de interesses. Era uma guerra entre ama-
| dores de bons quadros, conservadores de museus, técnicos dos laboratérios e
das oficinas, finalmente entre os marchands de tableaus.
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Aqueles que tomaram a iniciativa ou que dirigiram ou executaram os
restauros sentiram a necessidade de se justificar. E do facto nasceu a «Ex-
posi¢do das pinturas restauradas da Galeria Nacional de Londresy — An
exlibition of cleaned pictures (1936-1947) —que tive o prazer de visitar
no més de Julho de 1948. Publicou-se um magnifico catalogo, cujo prefacio,
além de conter a historia dos restautos na Inglaterra, descreve os métodos
que foram empregados nas reintegracoes.

Numa primeira sala da «National Gallery» expunham-se as radiografias
e as fotografias justificativas fornecidas pelo Laboratério.

Nas salas seguintes viam-se pinturas magnificas da escola francesa, como
as de Claude Lorrain, de Perroneau, de Poussin, de Claude Vernet, de Ingres;
da escola italiana, de Lorenzetti, de Lorenzo Monaco, de Giovanni di Paolo,
de Giovanni Bellini, de Botticeli, de Ercole Roberti, de Filipino Lippi, de
Antonello, de Mantegna, de Ticiano, de Pontormo, de Parmigiano, de Vero-
neso, de Pannini, de Canaletto; da escola espanhola: de Ribalta, de Zurbaran,
de Velasquez; as do Greco; as flamengas, de Van Eyck, de Mabuse, de Van
Dyck; as holandesas, de Cuyp, de Rembrandt, de Philips Koninck, de Van
de Capelle, de Franz Halls, de Jacob van Ruisdael; as inglesas, de Hogarth,
de Gainshorough, de Constable, e ainda de outros mais.

Era sobretudo 2 roda do Claude, do Poussin, do Rubens, do Rembrandt,
dor Ticiano e do Veroneso que a disputa andava mais acesa. Havia razbes de
queixa no capitulo do tratamento das obras dos mestres espanhdis, em espe-
cial do Velasquez, mas também havia motivos de sobra para elogiar muitas
das restauragbes apresentadas.

Nos tiltimos dias do més de Junho e nos primeiros de Julho do mesmo
ano de 1948, antes da minha partida para Londres, assistira a primeira reu-
nido da Assembleia Internacional dos Museus, que pela primeira vez, depois
da guerra, se reunia em Paris sob os auspicios do ICOM («International
Council of Museumsy ).

Foi agitada a sessdo em que se discutiu o problema do restauro. E da
t=1
polémica que se entabulou entre franceses e italianos, de um lado, ingleses e
belgas, do outro, resultou o voto de que se criasse uma Comissdo composta
de treze nacdes, encarregada de discutir o problema e de, em complemento
¢ P
das importantes decisdes do Congresso de Roma, de 1930, formular um con-
junto de regras que, de certo modo, orientasse museus e oficinas quanto a
forma de conduzir no futuro o trabalho da beneficiacdo das pinturas.
P

O ICOM, dada a agitagdo que lavrava nos meios artisticos, tomou a
peito este projecto, e por sua iniciativa e até esta data se reuniu por trés vezes
a Comissdo: em Londres no ano de 1948, em Roma no ano de 1949, em
Paris no ano de 1950. No Inverno do ano corrente a reunido tera lugar em
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Bruxelas, onde examinard o problema do tratamento da Adoracdo do Cor-
deiro Mistico, em execugdo (*).

Sdo treze as nacdes associadas: — Austria, Bélgica, Dinamarca, Estados
Unidos, Franca, Gri-Bretanha, Holanda, Italia, Polonia, Portugal, Suécia,
Suica, Tchecoslovaquia. Nem todas tém mandado as reunides os seus delega-
dos. A Espanha figurou, a partir da reunifio de Paris, no ano transacto.

Os paises sido sempre representados pelos Directores dos Museus ou
Conservadores das Secches de pintura. Estes podem fazer-se acompanhar
pelos téenicos dos laboratérios ou das oficinas. Esta razoavel determinacdo
deve-se em parte ao facto de me terem acompanhado a Roma os técnicos da
oficina de Lisboa — Senhores Fernando Mardel ¢ Abel de Moura.

O objectivo a atingir por estas assembleias ¢, antes de tudo, obter dos
museus de arte e dos organismos interessados nos problemas do restauro
informacdes completas sobre os assuntos seguintes : método de inspecgdo re-
gular do estado dos quadros; reparagio dos suportes (painéis, telas, etc.);
reparacio da pelicula pictural; diagnéstico anterior a limpeza; verificagdo
por meio da fotografia ou por qualquer outro, do estado das pinturas antes,
durante e depois da limpeza; limpeza e retoque; investigaces cientificas no
campo da conservacio das pinturas.

Na reuniao de Londres de 1948 (13 a 15 de Dezembro) resolveu-se dar
nome 20 NoOvo organismo, que passou a intitular-se «Comissio do ICOM
para o tratamento das pinturas», ¢ promover que ele se reunisse todos os anos,
cada ano em pais diferente, escolhido entre aqueles que possuissem oficina
de restauro do Estado e, condi¢io essencial, que possuissem laboratério para
exames. Assentou-se que (base 9.*) se convidariam os paises associados, ou
outros categorizados, a mandar um relatorio acerca dos métodos que usam
no tratamento das pinturas; e (base 10.*) a mandar respostas a um questio-
nario visando o momentoso assunto do desenvernizamento,

Esta reunido permitiu aos que nela tomaram parte examinar os proces-
sos de trabalho usados no Laboratério da «National Gallery» e ver a Expo-
sicdo das «Cleaned Picturesy. Por ter sido a primeira, foi naturalmente des-
tinada & troca de impressdes e a medicdo de forcas. O debate ia desenrolar-se
nas assembleias seguintes.

A segunda reunido decorreu em 1949 na cidade de Roma e no admira-
vel ambiente do «Istituto Centrale del Restauro», magnifica organizagao

(') Icom News— Vol. 4.° —N.” 6 — Dezembro de 1951, «Comission de 1'lcom pour le
traitement des peintures». A reunido realizou-se com o concurso de 13 paises e foi presidida
pelo Sr. Paul Fierens, director dos Museus Reais de Belas-Artes, da Bélgica. Da noticia ins-
crita no jornal citado constam o relato dos assuntos discutidos e as resolugdes que foram to-
madas.

Para o assunto particular do tratamento da Adoragdo do Cordeiro Mistico wver: «Traite-
ment de 1"Agneau Mystique. Exposition organisée par le Ministére de I'Instruction Publique.
Palais des Beaux-Artsy. — Bruxelles, 1951.
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devida a iniciativa de esclarecidos organizadores e as generosas possibilidades
dadas pelo governo italiano. Presidiu aos trabalhos o activo director do Ins-
tituto, Prof. Cesare Brandi.

Aparte o exame de muitas pinturas de cavalete, foi sobretudo a licio do
restauro admiravel dos frescos danificados durante a guerra que nos pro-
porcionou melhores horas de trabalho. Além do valioso material reunido no
palacio da praca de S. Francesco di Paolo, levaram-nos a Viterbo, onde,
diante dos frescos de Lorenzo da Viterbo, em reintegracio, na igreja de
Santa Maria della Verita, pudemos verificar a soma de conhecimentos, o
esforco hercileo, a seriedade de restitui¢io com que obras de tal grandeza
e merecimento estdo sendo levadas a termo.

Daria tema para longo artigo a explanacio do trabalho que em matéria
de salvacdo e restauro dos frescos a Italia tem realizado nos wltimos anos.

um prodigioso empreendimento que sobreleva, em extensdo e importancia,
as suas outras realizacOes neste dominio.

A conferéncia de Roma tomou conhecimento dos relatérios apresentados
pelos varios paises, os quais suscitaram reparos e discussdo. Assentou-se na
necessidade de se elaborar wm vocabuldrio dos termos técnicos respeitantes
ao restauro. Formulou-se o voto de admitir a Alemanha na assembleia e
lembrou-se a conveniéncia de: 1.°) organizar um ficheiro bibliografico res-
peitante as obras sobre restauracio das pinturas; 2.°) criar uma escola de
restauro, com caracter internacional, no «Istituto Centrale», de Roma;
3.°) criar bolsas para os estudiosos que ali forem seguir cursos e prestar
provas.

Devo dizer, a bem da verdade, que ndo se abordou, tdo intensamente
quanto seria de desejar, o assunto que, no fundo, era a ordem do dia da reu-
nido — o desenvernizamento das pinturas. Mas nem por isso, diante das obras
colocadas nas salas do Instituto, os delegados deixaram de trocar impressdes
¢ de mostrar por suas falas quanto era ainda profundo e de solucio longin-
qua o desentendimento acerca da questdo fundamental — suprimir comple-
tamente o verniz ou respeitar ténues camadas superficiais cuja ablacdo pode
acarretar consigo a perda da pintura (tese francesa e italiana).

A recomendagdo mais importante foi, sem divida, a de que se fizesse
sempre acompanhar todo o restauro de uma documentacdo por meio de fo-
tografias e de relatérios escritos que, ulteriormente, permitam verificar a
evolucio do tratamento da pintura, no conjunto e nos principais pormenores,
antes e depois das intervencOes a que foi sujeita, e que esta documentagido
seja sempre acompanhada de indicacGes suficientes a respeito dos materiais
utilizados pelos restauradores.

Na reunido de Paris, de Novembro de 1950, & qual compareceram os
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delegados das nagdes associadas, excepto os da Polonia e Tchecoslovaquia,
houve um observador alemdo.

Cada pais esteve representado por um Director ou Conservador dos
Museus e alguns dos delegados fizeram-se acompanhar de téenicos do labo-
ratério e de restauradores.

A conferéncia foi presidida pelo Sr. René Huyghe, conservador-chefe
da pintura do Museu do Louvre. Nas sessoes de trabalho discutiram-se va-
rios assuntos, tais como o glossario dos termos técnicos respeitantes ao tra-
tamento das pinturas, descolamentos do preparo e separacio da pelicula
pictural, apreciacio das fichas de obras restauradas apresentadas pelos de-
legados, etc.

Cuidadosas visitas ao Laboratério do Louvre, dirigido por Mme. Hours,
onde foi examinada a sua moderna aparelhagem, e bem assim a oficina de
restauro, a que preside o Sr. Goulinat, e na qual estavam colocadas muitas
das pinturas tltimamente reintegradas que, em nossa intengdo, haviam sido
retiradas das salas, foram da maior utilidade para todos. Muitas discussoes,
que, em especial, tiveram por tema o tratamento dos Rembrandt, dos Cuyp,
dos antigos e modernos pintores franceses, de um Van Dyck, etc., animaram
singularmente os trabalhos. Foram, sem diivida, estes exames que constitui-
ram a parte essencial da reunido.

Os Srs. Huyghe e Brandi propuzeram um plano de trabalhos para as
reunides futuras tendo por temas béasicos os problemas que dizem respeito
aos vernizes, aos adesivos, aos dissolventes, aos suportes, ao meio em que as
pinturas tém de viver, 2 documentagdo do restauro. A assembleia ocupou-se
largamente das novas descobertas em matéria de reintegracdo, das investiga-
cBes nos laboratérios e da publicacio dos trabalhos associativos. Nos niime-
ros 5-6, vol. 3, de Icom-News pode encontrar-se pormenorizada informagao
do que sucedeu nesta conferéncia.

Os trabalhos levados a cabo pela «Comissao do ICOM para o trata-
mento das pinturas» tém tido larga repercussio nas publicacGes da espe-
cialidade.

Museum, a excelente revista publicada pela Unesco para tratar de
assuntos museoldgicos, dedicou inteiramente ao restauro dois dos seus fas-
ciculos — o0s n.”* 2 e 3 do volume 3.°. O n.° 2 contém o importante relatério
Weaver a respeito da limpeza dos quadros pertencentes & «National Gallery»,
de Londres. Assinam-no Weaver, da Universidade de Oxford, Stout, do Fogg
Art Museum e Coreman, chefe dos Laboratérios dos Museus Reais Bel-
gas. O n.° 3 contém uma série de artigos sobre os problemas actuais da
reintegracdo, escritos por autoridades como os Srs. René Huyghe, Cesare
Brandi, Van Schendel, Coreman, Murray Pease. Publica ainda um relatério
da «National Gallery» acerca do desenvernizamento.
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A leitura destes dois notaveis fasciculos elucida claramente os curiosos
e os interessados a respeito do estado em que se encontra actualmente o pro-
blema do restauro. Gira ele por enquanto e essencialmente a roda das graves
questdes da ablagdo de sujidades e de vernizes e da pritica dos retoques.
Em relacio a primeira, duas correntes se defrontam. O Sr. R. Huygh, cha-
mando aos partidirios duma e doutra os totalitdrios e os nuancés, inclui-
-se entre estes. Admitindo que se ndo pode chegar a uma limpeza completa
do quadro, pois pretender encontrar uma pintura no seu primeiro estado ¢é
um mito, entende que se deve tentear e verificar constantemente a supressio
dos vernizes e parar logo que a seguranca da pintura possa encontrar-se com-
prometida. O problema resulta da premissa de se admitir a existéncia de
camadas superficiais de glassis e que estas, fazendo corpo com os pigmentos,
possam ser atacadas pelos dissolventes dos vernizes. Se um dissolvente li-
geiro, aplicado doce e progressivamente, permite jogar com a diferenca de
resisténcia dos vernizes e das mais ténues velaturas, os dissolventes violentos
ndo sdo capazes de as discriminar.

O outro nuancé, o Prof. Cesare Brandi, vai ainda mais longe. Segundo
Teofilo, sabe-se, diz cle, que desde o século XIIT se aplicaram vernizes com
cor e glassis, embora se ndo deva crer (ue a todo o processo antigo corres-
ponde necessariamente uma receita. A técnica dos glassis, das velature (ca-
madas sucessivas transparentes e coloridas) ndo estda descrita com clareza
nos tratados. Pertence mais & pratica do que a teoria escrita. Mas, desde que
o conceito da patina ndo ¢ romantico e ja era corrente no tempo de Baldi-
nucci, as receitas dos vernizes sombrios e coloridos, que se encontram depois
do século XV, demonstram que desde esta época se utilizava para o acaba-
mento do quadro uma espécie de coloracio final, para atenuar o brilho da
superficie. Admite-se que estes vernizes, preparados com resina, tenham es-
curecido com o tempo. Mas ndo ¢ menos certo que eles, na origem, ndo eram
incolores, sendo utilizados para dar esta espécie ‘de véu sombrio que se dis-
tribuia sobre a pintura. Entre os dois males, o escurecimento actual e a su-
pressdo radical, ndo se pode duvidar que, para a histéria e para a estética, o
primeiro ¢ o menos prejudicial. Se se retira, diz o Sr. Brandi, de uma pintura
do Corrégio essa nuance imperceptivel e etérea que parece o proprio ar, na
esperanca de encontrar a tltima camada da cor posta pelo artista, destréi-se
o Corrégio na propria esséncia do seu estilo.

A volta desta delicada questio, suscitada sem divida pelo partido dos
totalitdrios, na expressio do Sr. René Huyghe, se agita a batalha do
restauro.

Em todos os paises ndo ha desacordo na necessidade de intervir para
melhorar o aspecto das pinturas. Apenas se discute até que ponto o trata-
mento deve ser levado.
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Sdo compreensiveis as preocupacdes que afligem o Prof. Brandi, e ndo
podemos deixar de o acompanhar quando diz que cada obra de arte pictural
tem dentro de si o segredo do processo do seu restauro, sobretudo da sua
limpeza.

Entendo que a prudéncia esta na base de todo o método aconselhivel.
E, embora admita que nem todas as pinturas sejam acabadas com velaturas
ou vernizes originais com cor, julgo que se deve, antes de iniciar a limpeza,
verificar se isso assim sucede. E, de resto, a pratica usada na oficina por-
tuguesa.

Possuimos uma tradicio do restauro no nosso pais.

E, se muitas pinturas se danificaram por obra dos interventores, o que
alids ndo sucedeu s entre nds, a partir de certo momento, quando Luciano
Freire tomou em seus ombros a oficina, novos métodos, mais conscientes,
vieram presidir aos trabalhos.

As nossas investigacdes levam-nos a verificar que a prudéncia nio foi
menosprezada e que, muitas vezes, a limpeza das pinturas podia ter sido le-
vada mais longe se os restauradores tivessem estado na posse dos meios de
verificacio de que hoje dispdem. O exemplo estd na honesta beneficiacio das
uas de S. Vicente de Fora.

Sempre que o0s restauros sdo conduzidos com a calma, a reflexdo e a
sensibilidade necessarias — e nestas premissas esta para mim uma das chaves
do sucesso da delicada empresa —, a nossa pratica ndo desmerece daquela
que ¢ exercida em qualquer pais estrangeiro.

Temos um laboratério dotado dos meios necessarios para a investigacdo;
temos uma oficina em condigdes perfeitas ; temos uma turma de restauradores,
na qual avultam, no presente momento, excelentes técnicos — o seu chefe
Fernando Mardel, Max Braumann, Abel de Moura e alguns novos, de pe-
quenos ali instruidos, como Méario Pereira, Afonso dos Santos e outros em
formacdo, dotados de excelentes qualidades, de honestidade comprovada e
de boa escola. Fora mesmo do campo oficial trabalha-se com consciéncia na
beneficiacio das pinturas.

Estamos prontos a discutir todas as sugestoes que de fora cheguem até
nos e a aceitar aquelas que nos parecerem recomendaveis. Para tanto ocupa-
mos a nossa posicio e demos o nosso contributo a todas as assembleias inter-
nacionais que até a data se tém ocupado do assunto.

Podemos ter errado e podemos vir a errar.

Mas a consciéncia ndo acusa os técnicos e 0s outros responsaveis pelos
trabalhos oficinais de se terem deixado atrasar; nem os acusa de terem pro-
cedido sem o respeito que as obras picturais merecem.

Lisboa, Junho de 1951.
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DISCURSO DE ABERTURA
DA 5* CONFERENCIA
DO RESTAURO DAS PINTURAS

PELO

DR. JOAO COUTO

part a la 5" Conférence de la Restauration des peintures, je veux
d’abord et trés cordiallement exprimer mes plus sincéres voeux de
bienventue.

Je tiens aussi & vous demander de disposer de notre Galérie et de nos
instalations comme si elles étaient les votres, sfirs que vous trouverez ici, non
la richesse et les grandes facilités des établissements ott vous travaillez, mais
un ensemble d’oeuvres de la peinture portugaise qu'on ne peut pas trouver
dans les collections étrangéres, et, de la part du personnel, le désir de vous
aider a résoudre les problémes qui constituent le programme choisi pour la
réunion de cette année.

Nous nous réunissons pour la cinquiéme fois afin de nous occuper du
sujet si compléxe de la restauration des peintures, pour le moment — des
SUpports.

Nous ne pouvons pas dire que, dans les assemblées antérieures on ait
abouti 2 des solutions définitives sur les thémes proposés a notre pondéra-
tion, mais nous devons convenir que plusieurs résultats ont €été acquis, qu’on
a franchi certaines difficultés et que quelques principes ont été fixés, du
moins en ce qui concerne la discipline de travail.

Surtout il faut mettre en relief les contacts qu'on a établi, I"avantage
des enseignements qui ont résultés de la vérification des méthodes utilisés
dans les divers pays et des experiences des restaurateurs.

Nous n'oublierons jamais la magnifique exposition des «Cleaned pictu-
res» qui a eu lieu a Londres en 1948 et la lecon du catalogue si documenté
qui fut alors publié; la manié¢re dont les fresques que nous avons vu a '«Isti-
tuto Centrale del Restauro» 2 Rome, et a Viterbe, en 1949, ont été sauvés
et bénéficiés; la visite, en 1950, aux tableaux restaurés du Musée du Louvre,

a tous mes illustres Collégues qui sont venus au Portugal pour prendre
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et les savantes causeries suscitées par les traitements qu'ils avaient recus; la
présentation si documentée du rétable de I'dgneau Mystique, 3 Bruxelles,
il y a un an.

Cest surtout a travers ces lecons pratiques que plusieurs sujets se sont
éclaircis et que nous sommes arrivés a fixer quelques régles et quelques mé-
thodes de travail.

Devant la richesse des matériaux qui peuvent étre utilisés par les pays
possédant de grands trésors picturaux, nous nous sentons vraiment emba-
rassés par notre contribution si restreinte.

Ce que nous pouvons vous présenter en matitre de supports en bois,
concerne particulicrement les tableaux du XV et du XVI® siecles, épo-
ques pendant lesquelles notre richesse picturale a €té vraiment remarquable.
Les problemes qui se posent dans les autres pays pour les fresques et pour
les toiles, dans les époques florissantes de leurs écoles de peinture, n'ont pas
de correspondance chez-nous.

Partout les peintures anciennes et méme d’autres qui ont été executées
plus récemment, sont exposées a des maladies d’'intensité et d’importance
variables. Au Portugal nous n’avons pas été épargnés.

Nos peintres d’autrefois éxécutaient leurs oeuvres sur des planches
épaisses de chéne ou de chataignier, qui ont trés bien résisté aux degats causés
par le temps et par les hommes. Nous avons dans notre Galérie des exemples
de ces supports dans un état excellent de conservation.

Quand les peintures sortent du milieu ott elles ont vecues pendant des
siécles et auquel elles se sont habituées et quand les vers et les champignons
les ont attaqués, il se produit une sérieuse perturbation, exigeant une inter-
vention immédiate des techniciens.

Une fois que la stabilité des vieux supports fut compromise, les condi-
tions sont autres et ils ne peuvent plus étre abandonnés par ceux qui sont
chargés de leur conservation. On étudie, en ce moment, au Portugal la créa-
tion de deux équipes spécialisées qui visiterons, a certaines époques de
I'année, les endroits ot se trouvent les tableaux anciens, afin de verifier leur
état; de les fixér, si possible aux places mémes ot ils se trouvent; ou alors,
de les faire transporter & Lisbonne pour un traitement plus délicat et plus lent.

Le Portugal est un pays qui s'étend de nord au sud, bordé d'un coté,
en toute sa longueur, par la mer.

Les grandes vallées des fleuves — Douro, Mondego et Tejo —, qui
s'acheminent vers l'intérieur, asstirent, dans une grande partie du territoire,
les bénéfices d'un climat maritime, tempéré et humide.
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Les caractéres climatiques du Baixo-Alentejo et de 1'Algarve sont dif-
férents & cause de la position et des plissements du terrain.

Nous profitons du Gulf Stream dont la proximité nous donne d’excel-
lentes conditions de milieu, ce qui est un bien, mais, sur certains aspects,
nous cause aussi des situations nuisibles. Ainsi, étant convenu que nous
vivons dans un milieu trés favorables, nous négligeons presque toujours les
solutions relatives a la défense contre les perturbations atmosphériques.

Il en résulte que, généralement, nous ne trouvons pas nécessaire de
placer dans les écoles, les églises, les musées, etc., des installations de chauf-
fage et d'air conditionné, quand, vraiment, elles sont indispensables.

Le Musée de Lisbonne a ét¢ discretement chauffé et aéré dans ces der-
niéres années, pendant la trés courte saison froide, avec un grand hénéfice
pour les oeuvres d’art ainsi que pour les visiteurs et le personnel. Ceci n’existe
pourtant pas dans les Musées des autres régions du pays d'un climat pire
que celui de Lishonne, et de ce fait résultent de mauvaises conditions de
milieu pour les objets, avec leur cortége d’inconvénients et de dépenses.

La suppression des ordres religieux en 1834, avec le conséquent abandon
des couvents et des églises; les changements auxquels les tableaux ont été
exposés, surtout aprés cette date; leur dépot en certains endroits sans con-
ditions; le manque d’intérét pour les oeuvres d'une époque qui n’était pas
encore estimée; l'intervention des restaurateurs inexpérients, ont été la cause
des préjudices dans les peintures, dont une partie est difficile a corriger.
Les tremblements de terre, les incendies, les guerres et les perturbations po-
litiques ont aussi contribués a la perte d'un grand nombre de tableaux an-
ciens. Et, cependant, c’est extraordinaire ce que nous possédons encore des
peintures des temps passés et je peux vous dire qu'une partie de cette richesse
est dans un état de conservation assez satisfaisant.

La quasi-totalité des oeuvres du XV*® et du XVI° siécles a été rassem-
blée & Lisbonne pour la Grande Exposition de 1940, Commemorative de la
Fondation de la Nationalité.

A ce moment-1a nous avons eu, dans cette ville, un grand nombre de
tableaux, prés de 400, provenant des coins les plus éloignés du pays. Tout
ce matériel aurait donné la contribution la plus riche et la plus utile pour
faire un exemple des travaux qui seront le sujet de cette conférence.

Il n'est pas possible aujourd’hui de refaire cet ensemble. Mais il est
vrai qu'une partie importante des panneaux qui ont figuré dans la dite ex-
position, appartient au Musée National d’Art Ancien, de Lishonne. Ce grou-
pement peut étre examiné et étudié maintenant par vous.
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Les peintures appartenant a d’autres ensembles représentatifs, tels que
ceux de Porto, de Lamego, de Tarouca, de Vizeu, de Coimbra, de Sardoal,
de Settibal, de Evora, et de Beja, ott les conditions de climat sont différentes,
n'ont pas ici, pour le moment, une représentation telle que nous la voudrions.

Tout de méme je suis str que, dans ce Musée, vous trouverez un nombre
de cas suffisants pour donner des exemples des nombreux problémes qui
vont se poser.

Nous désirons beaucoup connaitre, par vos rapports, la position du pro-
bléme des supports en bois, dans les pays représentés dans cette Conférence,
ainsi que la facon dont ils sont traités et protégés.

Nous pouvons dire qu'au Portugal nous vivons encore dans une période
dattente et que, jusqu'd présent, nous avons travaillé suivant 'expérience
acquise dans l'emploi des divers procédés.

Mais nous venons de demander la collaboration des spécialistes, en par-
ticulier de ceux qui s'occupent de I'étude des bois et des colles.

Nous connaissons les travaux publiés a I’étranger, quelques uns déja an-
ciens comme, par exemple, ceux qui sont apparus dans des livres spécialisés
et dans «Technical studies in the field of fine artsy.

L’effort que nous avons dépensé pour la construction et pour l'ammé-
nagement des nouvelles installations du Musée, nous a privé des ressources
indispensables pour développer, autant que nous désirions, l'investigation
scientifique et pour employer les techniques modernes qui se renouvellent
chaque jour.

Pour vous aider dans vos études avec une contribution portugaise nous
avons organisé dans notre Galérie des Expositions Temporaires une démons-
tration de la facon dont les supports se détériorent chez nous, ainsi que d’au-
tres maladies qui attaquent nos tableaux. Réalisation, jusqu'a un certain
point, courageuse, et uniquement destinée aux gens du métier, mais qui, "
néanmoins, nous permettra d'apprécier mieux que par le seul emploi des
rapports écrits ou des photographies, les damnifications mentionnées. On n’a
pas considéré la valeur artistique des oeuvres présentées; on les a choisies
seulement pour mettre en relief les problémes en discussion. Des graphiques
et des protographies complétent cette tentative.

Dans I'édifice destiné A la restauration des peintures, lequel on a fait
batir de 1938 & 1940, nos restaurateurs vous aideront dans vos recherches.
Vous y trouverez les tableaux portugais de 1'église de «Madre de Deus» et
les tableaux flamands qui sont venus des églises de Pile de Madeira afin
d’y étre restaurés.

Finalement, dans les salles du Musée, soit dans le nouveau batiment,
olt sont exposés les panneaux de I'école portugaise, soit dans ce vieux palais
du XVII® siecle, ott se trouvent les tableaux des écoles étrangéres, vous vous
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rendrez compte du travail fait pendant plusieures années au sujet du traite-
ment des peintures.

En 1884 on a créé a S. Francisco da Cidade un dépot pour les rétables
provenants des couvents supprimés, et de cette date jusqua 1910 les condi-
tions n’ont pas été trés favorables 4 la restauration de nos vieilles peintures,
quelques unes ayant déja souffert, aux époques antérieures, des interventions

dangereuses.
Nous nous occupons de recueillir des ¢éléments — malheuresement en
petit nombre — pour préparer une histoire de la restauration des tableaux

au Portugal.

Seulement au début de ce siecle, le Professeur Luciano Freire, encou-
ragé par le Dr. José de Figueiredo, a créé chez nous le vrai métier de res-
taurateur et nous devons nommer parmi ses premiers travaux ceux des pan-
neaux de St. Vincent. D’autres traitements se sont suivis sur des rétables
appartenants au Musée et aux églises de Lishonne et de la province.

En 1937-38 j’ai fait installer, en collaboration avec le professeur Manuel
Valadares, un Laboratoire pour I'examen des peintures au moyen des agents
physiques. Bien que modeste, il a considérablement aidé les restaurateurs
dans leur travail.

Les Conservateurs et les Praticiens qui ont pris part dans les conféren-
ces de notre Comission Internationale et qui se trouvent de nouveau réunis
a Lisbonne, venant des pays ot les ressources sont trés abondantes, nous ont
déja beaucoup appris. Dernic¢rement des horizonts nouveaux se sont ouverts
en matiére de restauration de tableaux. Surtout on a condamné les méthodes
et les pratiques nuisibles.

Les relations intenses et amicales entre les pays qui s’occupent de ce
sujet, ont permis, par la communication de leurs travaux, une connaissance
plus approfondie des problémes, et nous ont donné la possibilité de faire une
critique appropriée des méthodes utilisées.

Du moment que nous sommes disposés a accepter les regles établies — re-
connues comme étant les meilleures — nous pouvons étre stirs que le patri-
moine pictural du monde, si on le laisse tranquille, sera plus épargné a I'avenir.
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PROGRAMME DES TRAVAUX
DE LA CONFERENCE

Lundi, le 27 octobre
Au Musée d’Art Ancien:

9h. — Séance d'ouverture;
1°r¢ Séance de Travail (Détérioration des supports) ;
14 h. 30 — Exemplification du probléme des supports au Portugal (Dans
I"Exposition et dans la Galérie) ;
18 h. 30 — Réception au Musée d’Art Ancien.

Manrdi, le 28 octobre
A EVOI’B:

8 h. 15 — Départ pour l'excursion;
Visite a la ville’;
Déjeuner offert par M. H. Chaves;
Visite au Musée sous la conduite de M. le Prof. Chico, Directeur
du Musée;
18 h. — Retour a Lisbonne.

Mercredi, le 29 octobre

9h. —2°mSéance de Travail (Discussion sur le traitement des supports) ;.
15h. — Visites a des collections.

Jeudi, le 30 octobre
Au Musée d’Art Ancien:

9h. — 3 Séance de Travail (Questions pendantes; Glossaire) ;

11h. — Visite aux ateliers de restauration;

14 h. 30.— Discussion du traitement du tableau La Vierge, L'Enfant Jésus
et Saints, par Holbein et aussi du polyptique de Nuno Gon-
calves;

22h. — Réception offerte par le Directeur du Musée d’Art Ancien,
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Vendredi, le 31 octobre

Au Musée d’Art Ancien:

9h.  —4°° Séance de Travail (Conclusions et voeux);
Cloture de la Réunion;
13h. — Déjeuner officiel présidé par M. le Président de I'«Instituto da
Alta Culturay.
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DETERIORATION ET TRAITEMENT
DES TABLEAUX —EXPOSITION

Cette démonstration, qui se compléte dans les salles du Musée et dans
les ateliers de restauration, a pour but présenter quelques exemples de pein-
tures endommagées par l'action du temps et par les interventions inexpé-
rientes, de méme que quelques traitements et quelques nouveaux essais qui
ne sont pas considérés définitifs mais encore soumis a discussion,

Tous les exemples exposés, aussi bien que la documentation photogra-
phique, n'ont pas d’autre intérét que celui de réunir des cas typiques de
détérioration des supports des peintures dans notre pays. Le mérite des oeu-
vres n'a pas été considéré.

Les traitements des supports sont antérieurs aux études d'investigation
sur le retrécissement des bois et P'élasticité des colles.

SALLE I — Quelques exemples de supports attaqués par les champi-
gnons du bois et par les vers et les conséquentes pertes sur
la couche picturale.

SALLE Il — Documentation photographique de quelques cas de dété-
rioration provoqués par les variations climatériques et par
des accidents (le feu et l'eau salée). Graphiques des varia-
tions de la température et de I'humidité.

SALLE III — Peintures endommagées par l'altération des ¢léments maté-
riaux par l'action du temps et par des interventions inexpé-

rientes.

SALLE IV — Exemples de traitements des supports en bois et en toile
(parquetage et rentoilage). Fixation de la couche pictu-
rale.

SALLE V. — Transposition de fresques sur un support rigide, léger, im-

munisé contre les vers et isolé de I'humidité.

SALLE VI — Nettoyage de la peinture: enlévement des vernis altérés et
des repeints.

SALLE VII —Le cas du tableau de Holbein, appartenant au Musée de
Lisbonne: modifications en quelques endroits de la primi-
tive composition du tableau.
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Les travaux d'investigation sur la connaissance des bois employés dans
les peintures des différentes écoles et €poques ainsi que la connaissance de
leurs résistances en fonction des conditions climatériques locales (détériora-
tion et traitement), sont l'objet d'études qui viennent d’étre iniciés par des
spécialistes. Au cas d'intéresser des consultations détaillées sur cette maticére,
nous donnons ci-joint les noms des Institutions ot ils travaillent.

ETUDES SUR LES BOIS ET LES COLLES — Laboratério de
Ensaios de Materiais da Faculdade de Engenharia do Porto.
ETUDES SUR LES VERS — Laboratério de Biologia Florestal —
Calcada da Ajuda — Lishoa.

ETUDE SUR LES CHAMPIGNONS DU BOIS — Gabinete de
Micologia da Faculdade de Ciéncias — Rua da Escola Politécnica
— Lisboa.

CATALOGUE
1— Le Calvaire

Peinture sur chéne

M.N. A A.—N. d'inv. 214

Ecole Portugaise; XVI™® siécle

Dimensions: 1150 X 920 mm.
Exemple de détérioration de la couche picturale provoquée par les cham-
pignons du bois.

2 — Fragment d'un tablean

Peinture sur chéne

M. N.A. A. (en depét)

s: 1670 X 170 mm.

rovenance: Madre de Deus

Exemple de détérioration du support provoquée par les champignons
du bois.

Dimensio:
I)

3 — Sainte Héléne décowvrant la Croix du Seigneur

Peinture sur chéne

M. N. A. A.—N.® d'inv. 110 (en depot)

Dimensions: 1200 X 560 mm.
Exemple de détérioration du support provoquée par les champignons
du bois.
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4 — Le Baptéme du Christ

Peinture sur chéne

M. N.A. A. —N.° d’inv. 1639 (en depot)

Ecole Portugaise; XVI®™® siécle

Dimensions: 950 X 850 mm.

Provenance: Couvent de Santos-o-Novo
Détérioration provoquée par l'attaque mixte des termites et des vril-
letes.

5 — La Vierge, L'Enfant et St. Jean

Peinture sur chéne

M.N.A. A.—N.° d’inv. 1722 (en depot)

Ecole Italienne; XVIe™® sicle

Dimensions: 640 X 560 mm.

Provenance: Offre de José Relvas

Fiche de restauration N.° 500
Détérioration du support par les vers et conséquents endommagements
de la couche cromatique.

6 — Fragment d'un tableai

Peinture sur chéne

M.N.A.A.—N.* d'inv. 397 (en depot)

Dimensions: 1400 X 290 mm.
Exemple de détérioration du support provoquée par Iattaque des vril-
letes. (Anobiun punctatum De Geer).

7 — Fragment d'une planche

Peinture sur chéne

Dimensions: 1500 X 160 mm.

Provenance: Eglise de Arruda
Exemple de détérioration provoquée par l'attaque des termites (Isop-
tera 7).

8 — Fragment d'un tablean

Peinture sur chéne

M. N. A, A. (en depdt)
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Dimensions: 1360 X 240 mm.

Provenance: Madre de Deus
Exemple de détérioration du support provoquée par les petites vrilletes
(Anobiideo ?).

9 — Sainte Lucie

Peinture sur chéne

M.N.A.A.—N. d’inv. 402 (en depot)

Fcole Portugaise; XVIe™® siecle

Dimensions: 490 X 790 mm.

Provenance: Couvents suprimés de Alentejo
Détérioration provoquée par I'attaque des vers.

10 — Le Calvaire (fragment)

Peinture sur chéne

M.N.A. A.—N.° d'inv. 1892 (en depot)

Ecole Portugaise; XVI®™® siecle

Dimensions: 1850 X 600 mm.
Damnifications et pertes provoquées sur la couche picturale par les ter-
mites (Isoptera ?).

11 — Entrée du Christ @ Jérusalem

Peinture sur bois
M.N. A, A. —N.* d’inv. 1628 (en depot)
Icone grecque du XVIIT“™ si¢cle (7)
Dimensions: 500 X 300 mm.
Provenance: Queluz
Exemple de gonflement du support et d’attaque des vers.

12 — Deux Apétres — St. Thomas et St. Mathieu

Peinture sur noyer

M. N. A. A. —N.* d’inv. 1034 (en depot)

Ecole Portugaise; XVI®™ sidcle

Dimensions: 580 X 520 mm.

Provenance: Couvent de Semide
Détérioration provoquée par I'attaque des vers,
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13 — Apparition du Christ Ressuscité a Sa Mere

Peinture sur chéne

M.N.A. A. —N.° d'inv. 290 (en depot)
Ecole Portugaise; XVI®™ siccle

| Dimensions: 1330 X 1300 mm.

! Provenance: Couvents supprimés

| ’attaque des vers atteignit la couche picturale.

14 — Portrait d'Homme

Peinture sur toile

Musée d’Evora

Dimensions: 500 X 605 mm.
Craquelé et détachement de la couche picturale provoqués par le con-
tact avec 'humidité.

15 — Résurrection du Christ

Peinture sur chéne
M.N.A. A. —N. d'inv. 481 (en depot)
Ecole Portugaise; XVI™ siécle
Dimensions: 1510 X 1230 mm.
Provenance: Offre du Roi D. Fernando
Détachement de la couche picturale provoqué par I'attaque des vrilletes.

16 — Le Martyre des Onze Mille Vierges

Peinture sur noyer

Collection privée

Ecole Portugaise; XVI siécle

Dimensions: 690 X 550 mm.
Exemple de détérioration du support provoquée par les champignons
du bois.

17 — Portrait de Femme

Peinture sur toile

Palais da Ajuda— N.° d'inv. K™ 2197

Dimensions: 550 X 450 mm.
Désagrégation de la couche picturale provoquée par le retrécissement
de la toile.
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18 — La Vierge et L’Enfant, St. Antoine et St. André

Peinture sur chéne

Musée d’Evora

Fcole Portugaise; XVI®™ siecle

Dimensions: 1000 X 700 mm.
Désagrégation de la couche picturale provoquée par les variations
d’humidité et de sécheresse.

19 — Allégorie

Peinture sur cuivre

Palais da Ajuda

Dimensions: 780 X 580 mm.
Désagrégation de la couche picturale provoquée par l'oxidation du
support en cuivre.

20 — Seuer Hippolythe

Peinture sur cédre
M.N. A. A.—N.° d’inv. 1965 (en depot)
Dimensions : 740 X 960 mm.
Provenance: Couvent de Santa Joana
Cadre ancien en bois de plaqué, attaqué par les vers. Le support de la
peinture est intact.

21 — Le Baptéme du Christ

Peinture sur chéne
M. N. A. A. —N.° d‘inv. 961 (en depot)
Eole Portugaise; XVI*™* siécle
Dimensions : 950 X 700 mm.
Provenance : Couvent de Santa Joana
Désagregation de la couche picturale provoquée par l'eau coulante
sur le revers du panneau. i

22 — Trois Saints — St. Jerome, St. Antoine, St. Rémige(?)

Peinture sur chéne
Musée d’Evora
Ecole Portugaise ; XVI*" siécle
Dimensions : 500 X 2060 mm.
Exemple de désagregation de la couche picturale provoquée par les va-
riations de ’humidité et de la secheresse. Attaque des vers.
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23 — Adoration des Mages

Peinture sur albatre
M. N. A. A. — N.° dinv. 834 (en depot)
Dimensions: 240 X 360 mm.

Exemple de peinture usée.

24 — Adoration des Mages

Peinture sur albatre

M. N. A, A. —N.° dinv. 1306 (en dep6t)

Dimensions: 380 X290 mm.

Provenance: Eglise de S. Nicolau — Lishonne
Exemple de peinture sur pierre.

25— Un Apotre

Peinture sur toile de lin

M. N. A. A. —N.° d’inv. 490 (en depot)

Dimensions: 510 X 440 mm.

Provenance : Offre du Roi D. Fernando
Désagregation en frisure.

26 — St. Christophe et L’Enfant Jésus

Peinture sur chéne

M. N. A. A. —N.* dinv. 278 (en depot)

Ecole Portugaise; XVI®™ siécle

Dimensions: 710 X 490 mm.

Provenance: Couvents supprimés

Fiche de restauration N.° 514
Désagregation de la couche picturale provoquée par les variations d’hu-
midité et de sécheresse.

27 — Téte du Christ couronné d’épines

Peinture sur bois

M.N. A. A. —N. d’inv. 569 (en depdt)

Dimensions: 570 X 480 mm.

Provenance: Offre du Roi D. Fernando
Exemple de fentes.
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28 — Deux Saints — St. Benoit et St. Antoine

Peinture sur chéne
M. N. A. A.—N.° d'inv. (en depot)
Ecole Portugaise; X VI si¢cle
Dimensions : 870 X 290 mm.

Exemple de fente dans toute la longueur du support.

29 — Enterrement du Seigneur

Peinture sur chéne

M.N.A. A. —N.° d'inv. 74 (en depdt)

Ecole Portugaise; XVI®™ sidcle

Dimensions : 1640 X 1790 mm.

Provenance: Couvent de Espinheiro (Alentejo)

Fiche de restauration N.° 424
Exemple de restauration défectueuse montrant la couche picturale
partiellement usée par un nettoyage et par des retouches inexpérientes.

30 — Présentation de L’Enfant Jésus au Temple

Peinture sur chéne

M. N. A. A. —N.* d’inv. 43 (en depot)

Ecole Portugaise; XVI®™ si¢cle

Dimensions : 1940 X 1540 mm.

Provenance: Couvents supprimés
Oxydation des vernis.

31 — St. Jean Baptiste

Peinture sur chéne

M. N. A. A.—N.° dinv. 23 (en depot)
Ecole Portugaise; XVI®™® siécle
Dimensions : 1300 X 790 mm,
Provenance: Couvents supprimés
Retrécissement du support.

32 — La Vierge, 'Enfant et Saint Jean

Peinture sur fréne
Palais da Ajuda — N.° d’inv. X" 294
Dimensions: 740 X 490 mm.

Exemple d’oxydation partielle des vernis.
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33 — Fleurs et Fruits

Peinture sur toile

M. N. A. A. —N.° d'inv. 449

Dimensions: 900 X 740 mm.

Acquis par 'Etat en 1863
Exemple d’oxydation des vernis.

34 — Camdes et le Cardinal D. Henrique

par Marciano Henriques da Silva
Peinture sur toile
Musée d’Art Contemporain
Dimensions : 1070 X 1000 mm.

Détérioration de la couche picturale provoquée par 'emploi du betume.

35 — Ascension du Christ

Peinture sur chéne

M. N. A. A. —N.° d’inv. 40 (en depot)

Ecole Portugaise : XVI®™ siécle

Dimensions :1970 X 1290 mm,
Noircissement partiel de la couche picturale.

36 — L’Apparition du Christ

Peinture sur toile

M. N. A. A.—N.° d'inv. 670 (en depot)

Dimensions: 600 X 740 mm.

Provenance: Offre du Conte de Carvalhido
Exemple de noircissement du vernis et des couleurs.

37 — Un incendie dans un port de mer

Peinture sur toile

M. N. A. A.—N. d’inv. 508 (en dep6t)

Ecole Francaise

Dimensions: 560 X 770 mm.

Provenance: Offre du Roi D. Fernando
Exemple de noircissement du vernis et des couleurs,
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38 — Notre Dame du Rosaire et Saint Jean Baptiste

Peinture sur chéne

Musée de Guimardes

Dimensions: 2330 X 1680 mm.
Repeints, damnifications et pertes de la peinture.

39 — Descente de la Croix

Peinture sur chéne a la detrempe
Musée d’Evora
Dimensions: 1480 X 1300 mm.

Perte de 'agglutinant par l'excés de sécheresse.

40 — Portrait d'homme

Peinture sur chéne

M. N. A. A.—N.° d’inv. 1578

Ecole Italienne; XVI™ siécle

Dimensions: 485 X 365 mm.

Provenance: Palais da Ajuda
Parquetage ancien formé par des traverses fixes.

41 — Portrait d’homme

Peinture sur chéne

M. N. A. A.—N.* d'inv. 1232

Dimensions: 195 X 155 mm.
Parquetage ancien en bois du Brésil.

42 — La Vierge et L’Enfant Iésus

Peinture sur chéne
M. N. A. A.—N.* d’'inv. 1251 (en depot)
Dimensions: 430 X 340 mm.
Provenance : Col. G. Junqueiro
Parquetage ancien; bonne planification du support original.

43 — La Nativité

Peinture sur chéne
M. N. A, A.—N.* d'inv. 1800 (en depdt)



Dimensions : 900 X 580 mm.
Provenance: Col. Burnay
Bonne planification du support.

44 — Visitation

Peinture sur chéne

M. N. A. A.—N.* d’inv. 4

Fcole Portugaise; XVIe™® siccle

Dimensions: 1820 X 1330 mm.

Provenance: Monastére de S. Francisco
Tableau renforcé et parquetage ancien.

45 — Le Christ attaché & la colonne

Peinture sur chéne

Ecole Portugaise ; XV siécle

Collection privée

Dimension : 1800 X 1380 mm.
Fixation de la couche picturale.

46 — Fragment de tableaw: Une main et un morcean d'un calice

Peinture sur chéne
M. N. A. A.—N.° d’inv. 715 (en depot)
Dimensions : 210 X 1300 mm.

Fixation de la couche picturale.

47 — La naissance de la Sainte Vierge

Peinture sur chéne a

M. N. A. A.—N.° d’inv. 1041 (en depdt)

Fcole Portugaise; XVI*™® siécle

Dimensions : 1800 X 780 mm.

Fiche de restauration N.° 341

Provenance: Académie des Beaux-Arts
Imprégnation lente sans perforation.

48 — Saint Pierre Martyr

Peinture sur chéne
M. N. A. A, —N.° d’inv. 300 (en depot)
Ecole Portugaise; XVI®™ siecle

41
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Dimensions : 1670 X 750 mm.
Provenance: Couvent de Alcobaca (S. Domingos de Azeitdo)
Fiche de restauration N.° 327

Fixation de la couche picturale.

49 — St. Jerdme

Peinture sur chéne
M. N. A. A.—N.° d’inv. 397 (en depot)
Ecole Portugaise; XVI* sidcle
Dimensions: 1300 X 1200 mm.
Provenance: Couvents supprimés
Fiche de restauration N.® 740

Fixation de la couche picturale.

50— Le mariage de la Sainte Vierge

Peinture sur chéne

Collection particuli¢re

Ecole flamande

Dimensions : 550 X 310 mm.
Planification parfaite; le support est peint par les deux faces avec des
sujets différents.

51 — Adoration des Mages

Peinture sur chéne

Eglise de I'Tle de Madeira

Ecole Flamande; XVI®™ siécle

Dimensions : 1520 X 760 mm.
Planification parfaite; le support est peint par les deux faces avec
des sujets différents.

52— Notre Dame du Rosaire

Peinture sur chéne
M. N. A. A.—N.° d’'inv. 1281 (en dep6t)
Ecole Portugaise; XVI™ siécle
Dimensions: 790 X 560 mm.
Provenance : Madre de Deus
Peinture unie par le revers conservant la planification du support.



53 — Portrait de Braz Francisco de Lima
par Domingos Anténio de Sequeira

Peinture sur toile

M. N. A. A. —N.* d’inv. 1853

Ecole Portugaise ; XIX ™ siécle

Dimensions : 1200 X 1015 mm.

Provenance: Donation
Rentoilage a la colle blanche.

34 — Portrait de dame

Peinture sur toile

M. N. A. A. —N.* d'inv. 1764

Ecole Francaise; XVIII®® siécle

Dimensions: 740 X615 mm.

Provenance: Acquis par I'Etat
Rentoilage  la cire.

55— La Vierge au lait

Fresque

Dimensions: 1390 X 830 mm.

Provenance: Ministére des Oeuvres Publiques
Fixation du fresque sur un mauvais support (toile).

36— Un Ange

Fresque

Dimensions: 1670 X 840 mm.

Provenance: Eglise de Outeiro Seco
Transposition du fresque sur platre.

57 — Mise au tombean
Fresque

Dimensions : 2?00 X 1770 mm.
Provenance: Eglise de Outeiro Seco

Support alvéolaire (plaques «Masonite» et matériel «Dufaylites).
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38 — Deux Apotres

Fresque
Dimensions : 2300 X 1150 mm.
Provenance: Ministére des Oeuvres Publiques
Support alvéolaire (plaques «Masonite» et matériel «Dufaylites).

59 — La Vierge, L’Enfant et Saint Joseph

Fresque
Dimensions: 1200 X 1300 mm.
Provenance: Eglise de Bravies
Support alvéolaire (plaques «Masonite» et matériel «Dufaylite»).

60 — Sainte Claire et Sainte Appolonia

Peinture sur chéne

M. N. A. A.—N.° d’'inv. 79 (en depot)

Ecole Portugaise; XVI®™® siecle

Dimensions : 390 X810 mm.

Provenance: Couvents supprimés

Fiche de restauration N.° 671
Commencement de nettoyage. Exemple de noircissement total des ver-
nis qui couvraient la couche picturale.

61 — St. Jean Evangéliste et St. Jacques

Peinture sur bois

M. N. A. A.—N. d’inv. 855 (en depot)

Ecole Portugaise; XVI®®® siécle (Viseu)

Dimensions : 430 X 330 mm.

Provenance: Université de Coimbra
Support en bois de chataignier.

62 — Le Calvaire

Peinture sur chéne
M. N. A. A.—N.* d’inv. 1021 (en depét)
Ecole Portugaise; XVI™ sidcle
Dimensions : 1450 X 920 mm.

Enlévement partiel des vernis.
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63 — St. Pierre; St. Augustin; St. Jean Baptist et St. Vincent

Peintures sur bois
Chapelle dans les environs de Tavira (Algarve)
Dimensions: 1650 X 380 mm. (chaque panneau)
Sous les Saints executés au XVI™* siécle, on apercoit d’autres figu-
res du XVere,

64 — Le Calvaire

Peinture sur chéne
Musée de Coimbra
Ecole Portugaise; XVI®™ siécle
Dimensions: 1780 X 1100 mm.

Iinlévement des repeints.
65 — L’ Annonciation

Peinture sur chéne

Fcole Luso-Flamande ; XVI®™ si¢cle

Dimensins : 1680 X 1370 mm.

Provenance : Eglise de Bucelas
Modification des dimensions primitives du tableau an ajoutant une
planche afin de 'adapter & un nouveau encadrement,

66 — L' Assomption de la Vierge

Peinture sur chéne
Ecole Luso-Flamande ; XVI®® siécle
Dimensions : 1640 X 1400 mm.
Provenance : Eglise de Bucelas
Modification des dimensions primitives du tableau.

67 — St. Simon et des Religieuses; St. Jean et St. Judas

Peinture sur chéne
Musée de Aveiro
Dimensions : Panneau central 1000 X 650 mm.
Panneaux latéraux 1000 X 300 mm,
Transformation de la peinture originale, Ce tableau a été un des
premiers & étre radiografié au Portugal. (Dr. Pedro Vitorino).
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68 — Descente de la Croix. St. Francois recevant les stigmates. St. Antoine

Peinture sur bois
M. N. A. A. —N.* d'inv. 1868 (en depot)
Vasco Fernandes — Ecole Portugaise ; XVI“* siecle
Dimensions: Panneau central 1310 X 670 mm.
Volants 1210 X 510 mm.
Provenance : Donation des héritiers du Vicomte de Monserrate
Support en bois de chitaignier. (Ecole de Viseu).

09 — La Patience

Peinture sur bois
M. N. A. A.—N.* d’inv. 461 (en depot)
Ecole Italienne
Dimensions : 830 X 900 mm.
Provenance : Acquis par 'Etat
Exemple de jaunissement qui cache la qualité de la peinture originale.

70 — Le martyre d'un Saint

Peinture sur chéne
M. N. A. A.—N.° d’'inv. 625 (en dep6t)
Dimensions: 1220 X 520 mm.

Fixation de la couche picturale.
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APRESENTACAO AOS MEMBROS DA CONFERENCIA
DOS PAINEIS DE HOLBEIN E DE NUNO GONCALVES

“LA VIERGE, L'ENFANT ET SAINTS”

POR

HANS HOLBEIN

Le tableau est divisé en deux parties par une composition architectoni-
que — un arc prolongé dans le style de la renaissance.

L’arc s’appuie sur des colonnes, dont deux avancent jusqu'au pre-
mier plan.

Au centre, la Sainte Vierge, assise sur un trone tenant 'Enfant Jésus
dans ses bras, St. Joachim et Ste. Anne.

Autour de la Vierge, des Saintes Martyres. A gauche: Ste. Lucie,
Ste. Ursule, Ste. Barbe, Ste. Marguerite; & droite: Ste. Catherine, Ste. Agneés,
Ste. Marie Madeleine, Ste. Dorothée.

Encore au premier plan, une fontaine et sur le bord un vase a fleurs;
a lintérieur Vinscription: «Puteus Aquarivm Viventiums.

Adossées a la composition architectonique du milieu, deux balustrades
derriére lesquelles se situent des groupes d’anges musiciens. Un autre se
trouve au-deld du dernier arc de la partie principale.

Fond du tableau
arbres. Ciel avec nuages.

la mer et les cotes avec des constructions et des

HISTOIRE DU TABLEAU

1519 — Exécution du tableau (2 Isenheim selon Curt Glaser).

1628 — Le tableau est enrégistré dans I'inventaire de Maximilien I**, Prince
Electeur de Baviére (Palais Eléctoral de Munich).

1632 — Enlévement du tableau par les troupes de Gustave Adolphe lors du
pillage de Munich.

1633 — 11 est & Stockholm, appartenant a la reine Christine de Suéde.
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1654 (7) — Le tableau est offert par la reine de Suede a Jéan IV, roi du
Portugal.

—— — Le roi du Portugal donne le tableau a sa fille Catherine, femme du
roi Charles 1T d’Angleterre. Celle-ci le place au Palais de Bemposta.

1872 — Le tableau figure & I'Exposition de Dresden.

1913 — Le tableau est incorporé dans la collection de peinture du Musée
National d’Art Ancien, de Lisbonne.

CONSERVATION DU TABLEAU AVANT LA RESTAURATION

Support — trés sec avec quelques trous provoqués par les vers; augmenté
dans la partie supérieure afin d’étre adapté a un autel.

Couche picturale — boursouflure partielle de la couche et excessive secheresse
qui a provoquée le craquelé.

Vernis — noircissement partiel.

Pendant le travail de restauration on a fait 'examen radiographique de
la peinture.

Le dossier des radiographies et des respectives lectures est mis a la con-
sultation des délégués.

TRAITEMENTS EMPLOYES DANS LA RESTAURATION

Support — collage et consolidation par le systéme en «queue d’hirondelley.
Couche picturale — fixation des boursouflures et de toute la surface peinte;
— enlévement des repeints existents: a) sur les vétements des figures
du premier plan; b) sur I'arc ot on a trouvé U'inscription primitive
«Gloria in Excelsis Deo et in Terra Paxs,; ¢) sur la fontaine
dans laquelle est apparue une nouvelle inscription «Puteus aquarium
viventiumy; d) sur les groupes d’anges du deuxi¢me plan. Parmi
celui du coté gauche on a découvert un faucon posé sur la main

d'un personnage.



BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA 49

BIBLIOGRAPHIE SUR LE TABLEAU

José de Figueiredo — Documento de reivindicagdo do quadro (v. Arquivo —
Pintores — Holbein).

Forster — Denkmale deut. Baukunst. Bildnerei und wmalerei, 1872.

Joaquim de Vasconcelos — Diirer em Portugal. Porto, 1887. Na Arqueolo-
gia Artistica, fasc. 4.°.

Idem — Arte Religiosa, fasc. 19.°.

Curt Glaser — Hans Holbein del Altare — Kunstgeschichtliche -Monogra-
phien XTI — pgs. 100-106. Est. XXXII et XXXIII.

W. Schmidt — Kunstchronik, XIV — 493 — 1903.

Springer Ricci — Manuale di Storia dell’Arte, 1V, pag. 78 — 1912.

José de Figueiredo — Reconstitui-se a histéria da «Fonte da Viday» que se
conserva no Musew de Arte Antiga — «Séculoy, de 22-4-1929.

Curt Glaser — Les peintures des primitifs allemands dw miliew du XIV siécle
a la fin du XV, G. Van Oest — Paris, 1931 — Est. 104; texto pg. 130.

Além do painel do Holbein pertencente ao Museu de Lisboa e que re-
presenta A Virgem, o Menino e Santas, a Comissio do ICOM para o tra-
tamento das pinturas teve ocasido de examinar cuidadosamente as tabuas
do poliptico de S. Vicente devido a Nuno Gongalves e de ponderar os pro-
blemas que lhe foram expostos em face de uma futura beneficiagdo.

Os delegados tiveram ocasido de verificar o excelente estado dos su-
portes dos referidos painéis e as alteragbes sofridas em tratamentos anterio-
res e bem assim a ligio resultante do exame das fotografias directas e das
radiografias que lhes foram submetidas para estudo.
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ESTUDO SOBRE AS MADEIRAS
QUE SERVEM DE SUPORTE AOS QUADROS

Na Reunido da Comissio do ICOM para o Tratamento das Pinturas de
Bruxelas, em 1951, foi reconhecido ser de urgente interesse a analise dos
processos de tratamento dos suportes em madeira das pinturas e decidido
que estes problemas fossem objecto de discussio na reunido de Lisboa, em
1952.

Na exposido organizada por ocasido desta reunidio de Lisboa foram
apresentados varios processos de tratamento utilizados no M. N. A. A. e que
serdo objecto dos nossos estudos. Pretende-se, em resumo, enunciar a critica
dos processos de tratamento tradicionais e formular prescricdes a observar
nas intervengdes futuras. Ora o objectivo destas intervencoes ¢ reduzir tanto
quanto possivel o «jogo» ou «trabalho» das madeiras; por outras palavras,
conseguir, na medida do possivel, a sua «estabilizagdoy. Para isso podem
seguir-se as técnicas seguintes:

— conservar as pecas de madeira em ambiente onde a humidade
relativa seja constante, do que resultard manter-se cor-
respondentemente constante o teor de humidade da madeira;

— deixar variar naturalmente a humidade ambiente e preservar
com revestimentos impermeaveis a humidade as pecas de ma-
deira ou tratar a madeira de modo a conseguir diminuir o valor
dos coeficientes de retraccio, isto é: diminuir o valor da retrac-
¢do correspondente a certa variacdo do teor de humidade.

Podem considerar-se dentro da primeira técnica a climatiza¢ao dos am-
bientes em que sdo conservadas as obras de madeira e da segunda a protec-
¢do destas com revestimentos de cera ou parafina, plasticos, pintura com
vernizes, etc., e o tratamento da «desseivagemy» com vapores quimicos, im-
pregnagdes de cera, resinas sintéticas, etc.

Um tratamento de caracteristicas especiais é o da parquetagem. Com
ele pretendem reduzir-se as variacdes de planificacdo das pecas de madeira
com uma «armaduray também de madeira que, pelo seu «funcionamentoy,
se oponha aquelas variagbes. Varios sdo os processos de parquetagem utili-
zados e que parece darem mais ou menos bons resultados.
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Sobre estes processos de tratamento incidirdo os nossos estudos que
visam qualificar a sua eficiéncia. Para tal, em quadros em idénticas condi-
¢oes (esséncia, processo de corte, idade, etc.), serdo medidas as deformacoes
lineares provocadas pela variacio do teor de humidade das madeiras cons-
titutivas. 12 claro que os valores destas variacdes dependerio daquelas ca-
racteristicas (esséncia ...), mas dado que sio pouco numerosas as esséncias
utilizadas nos quadros, prevé-se ser possivel estudar estes problemas sendo
para todas, pelo menos para a maior parte delas.

Foi também resolvido iniciar o estudo comparativo das colas e proces-
sos de colagem usados no Labortério de Restauro, sob o ponto de vista de
aderéncia, elasticidade e estabilidade.

Este trabalho dard lugar a uma comunicacio a apresentar a préxima
reunido da Comissao do Icom.

Para compreender a interpretacdo dada aos resultados obtidos € indis-
pensavel ter bem presente as caracteristicas especiais da madeira. Por isso
mesmo, se tenciona apresentar uma comunicacio prévia sobre «Estrutura e
caracteristicas fisicas das madeirasy.

A. ALVIM DE MATOS
Eng. Civil (UP)
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ALTERACOES MICOLOGICAS EM OBRAS
DE ARTE EXECUTADAS EM MADEIRA

Um dos problemas que interessam a conservacio ¢ ao restauro de obras
de arte ¢ o das alteracdes micologicas que a madeira pode sofrer. De facto,
as madeiras trabalhadas que, por qualquer forma, constituem obras de arte
e aquelas que constituem suportes de pinturas estio naturalmente sujeitas,
tal como as madeiras utilizadas para qualquer outro fim, & decomposicio
pela accio de certas espécies de fungos. A accio destruidora destes agentes
pode evitar-se por tratamentos e cuidados que constituem o que se entende
por preservacio da madeira, pela qual esta fica impossibilitada de ser
digerida por aqueles seres. Em muitos casos ¢ também possivel impedir o
progresso da decomposicdo, provocando a morte do agente causal e preser-
vando a parte ainda ndo atingida. Convém ainda lembrar aqui que estes
agentes se propagam facilmente, podendo por exemplo ocasionar a destrui-
¢do de uma porcio de madeira si que ¢ colocada em contacto com outra ja
atacada.

Estes principios fundamentais sdo generalizados ao caso das obras de
,arte, e por isso devem estar sempre presentes no espirito do conservador e
do restaurador.

Sob o ponto de vista da conservacio, interessard, portanto, que se esteja
habilitado a reconhecer a presenca de um fungo sobre uma madeira, e sobre-
tudo a distinguir se este pertence ou ndo a uma espécie capaz de provocar a
decomposicio. Estes conhecimentos ddo a possibilidade de tomar logo de
inicio as providéncias necessirias para evitar a destruicio de uma obra de
arte. Assim, o toma-los em consideracdo, permite notar o inicio do ataque,
e, por consequéncia, evitar que o fungo se propague e que se disponham
objectos de madeira numa dependéncia em que se reconheceu a existéncia
de fungos da decomposicio da mesma.

No que diz respeito ao restauro, o problema resume-se em substituir na
medida do possivel, ndo s6 a parte visivelmente decomposta, mas toda a
porcdo atacada. Entdo, a questdo delicada consistira em saber qual a porcio
minima de madeira que se deve inutilizar para se ter a certeza de que dessa
forma se eliminardo todos os fragmentos do fungo. Devera entdo merecer
o cuidado especial do restaurador evitar que o novo material possa cons-




BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA 53

tituir outro substrato para o fungo, o que acontecera se este ndo for total-
mente eliminado; neste caso, o trabalho do restaurador teria de ser repetido
periodicamente. Portanto, quando a madeira esta visivelmente apodrecida,
¢ da maior importancia que o restaurador tenha em atencdo que um fungo
foi o agente causal

Finalmente, outro aspecto que merecera ser considerado ¢ o do mate-
rial a utilizar nas novas obras de arte, devendo atender-se ao seu grau de re-
sisténcia natural ao ataque por cada uma das espécies de fungos, assim como
a0 processo de o preservar da decomposicio que estes podem causar.

Pelo que acabamos de referir, conclui-se que no plano de trabalhos de
uma Sec¢do de Restauro se devem compreender os seguintes pontos: inven-
tariacdo dos agentes micologicos de destruicio da madeira empregada nas
obras de arte e condi¢bes em que eles actuam; estudo dos caracteres que
permitem levar a sua identificacdo; estudo dos antissépticos utilizaveis neste
caso, que tenham um poder mortal ou infertilizante que impeca o prosse-
guimento do ataque por fungos ou que preserve a madeira; e o estudo dos
suportes a utilizar no restauro, no que se refere a sua resisténcia natural a
decomposicio por accio dos fungos.

J. PINTO LOPES
(DEPARTAMENTO DE MICOLOGIA — INSTITUTO BOTANICO DE LISBOA)



ALGUNS INSECTOS QUE ATACAM
OS PAINEIS NO NOSSO PAIS

Dos insectos que atacam a madeira — insectos xilofagos — interessam-
-nos s6 Os (ue causam prejuizos na madeira em obra.

Trataremos apenas dos carunchos (wood-boring beetles, furniture
beetles, petites vrilettes) e da formiga branca (fermite).

Quanto aos carunchos pequenos, que atacam madeiras tanto resinosas
como folhosas, sio de mencionar os que foram encontrados nos quadros e
fragmentos de quadros indicados na sala T (*).

Examinados e comparados macroscopicamente estes quadros, as gale-
rias que estdo visiveis indicam-nos, pelo seu aspecto, que estamos em pre-
senca de um ataque de insectos da mesma familia — Anobiidae — mas per-
tencendo a géneros distintos.

No quadro n.° 6 observam-se galerias de pequeno diametro (1 a 15 mili-
metros), algumas pouco visiveis devido a acumulacdo de serrim — conjunto
de pequenas porcOes de madeira, de que a larva se ndo alimentou, e de de-
jectos.

Os insectos e a larva colhidos num troco do quadro permitiu-nos iden-
tificar facilmente o Anobium punctatum De Geer.

Este insecto ¢ um pequeno coledptero, medindo na idade adulta 2 a
4 milimetros de comprimento, de cor castanho-avermelhada, coberto de fina
pubescéncia dourada e com pontuacdes regulares nos élitros.

A larva ¢ branco-amarelada, em forma de C e com dilatacdes na regido
toraxica e extremidade do abdémen, caracteristica da familia Anobiidae.

E esta a causadora dos prejuizos, €, como se podem encontrar numero-
sas larvas num pequeno troco, facil sio de prever os estragos que rapida-
mente elas podem ocasionar.

Observando os quadros n.** 8 ¢ 9, o ataque apresenta-se de modo di-
ferente:

serrim ja sem consisténcia farinosa, como nos quadros anteriores, ¢ de

cor mais escura;

(*) Exposicdo de Deterioragdes e tratamentos das Pinturas — Museu de Arte Antiga,
Outubro de 1952,
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galerias de maior dimensio, 2 a 2,5 milimetros de didmetro, apresen-
tando de onde em onde, junto & superficie e bem visiveis, uns in-
vélucros — as camaras ninfais — construidos com o préprio serrim
que foi colado por substancias segregadas pela larva.

T dentro destas galerias que a larva passa a insecto adulto.

Estas cimaras ninfais sdo facilmente destacaveis das galerias, ao con-
trario do que sucede com o Anobium punctatum De Geer, onde a cimara
ninfal é formada por dois tampdes feitos de serrim, um na extremidade in-
ferior da larva e outro acima da cabega.

Em face da forma do serrim, da existéncia de camaras ninfais desta-
caveis, do maior didmetro das galerias e de pequenas porgdes de mandibulas,
distintas das do Anobium puntactum, concluimos apenas que se trata de
um outro anobiideo.

Quanto aos quadros n.°® 7 e 10, ¢ bem visivel o aspecto completamente
diferente de ataque que a madeira apresenta.

Nio se notam a presenca de serrim e de orificios circulares de saida de
insectos, 0 que ndo acontece nos outros quadros.

Nio ha galerias definidas, mas um emaranhado indistinto onde nao ¢
possivel medir um didmetro médio. Como preenchimento de galerias, nota-se
aqui e além a existéncia de detritos terrosos.

Trata-se de um ataque tipico de um Isoptera, a temida formiga branca,
ha muito conhecida pelas destruicdes causadas, arruinando por vezes habi-
tacdes de madeira sem que os moradores se apercebam do seu ataque.

A que no nosso Pais é conhecida como sendo a causadora de maiores
danos € a Leucotermes lucifugus, que s6 pelos indicios anteriores nao pode,
contudo, ser neste caso completamente identificada.

MACIEL CHAV =S

Com o curso de Silvicultura (S. S. A.)
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Portugués

Acrescentos

Aderéncia

Adesiva

Aglutinante aquoso

Aglutinante resinoso

Agulha

Amarelecido

Azulado

Bolor

Brocha

Caixilho ou moldura

Camada pictural

Cambiante

Carunchoso

Carvalha

Cera

Clivagem

Cola de peixe

Contracgio

Cor

Decomposi¢do

Desagregagdo da pintura

Desagregacdo em concha

Dilatagdo

Diluente

Dissolvente

Embaciamento

Emoliente

Empola

Empolamento

Emulsao

Enrugado (curvo e que-
brado)

Envernizar

GLOSSARIO

Frangais

Ajoutes
(Adhésion)
(Adhesif)
Agglutinant aqueux
Agglutinant résineux
(Aiguille)
Jaunatre

Bleuté
Moississure
Brosse

Cadre

Couche picturale
Nuance
Artisonné
Chene

Cire

Clivage

Colle de poisson
Contraction
Couleur
Détérioration
Détachement
Frisure
Dilatation
Diluant
Dissolvant
Ternissement
Emoliant
Boursouflure
Boursouflure (?)
Emulsion
Plissement

Vernir

English

Adhesion
Adhesive
Needle
Yellowish
Bloom
Mould
Brush (?)
Frame
Paint layer
Worm eaten (?)
Oak

Wax
Splitting (?)
Fish-glue
Contraction
Colour
Decay
Loose paint
Curling
Expansion
Diluent
Solvent
Dulling (7)
Blister
Blistering
Emulsion
Buckling

Varnishing
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Esbater

Esbogo

Escama

Espatula

Esfregaco

Fendas

Ferro quente

Fixagdo da pintura
Fluidez

Fricgdo

Fundir (dois tons)
Goma

Grade

Greta

Humidade

Hamido
Impermeabilidade
Impregnacio
Insolubilidade
Inténaco
Levantamento da pintura
Limpeza superficial
Madeira
Mancha
Papel
Parquetagem
Pincel
Pintura em tom cinzento
Pintura gasta

Poder adesiva
Preparo

Preparo de cola e cré

Proteccdo por camadas de
papel

Pulveruléncia

Reboco

Rechupado

Reentelagem

Reforgo do suporte

Repintes

Dégrader

Esquisse

Ecaille

Spatule

Frottis

Fentes

Fer chaud

Refixage

Fluidité

Déroulage

Fondre (les couleurs)

Gomme

Chassis

Crevasse

Humidité

Humide

Impermeabilité

Impregnation

Insolubilité

Enduit

Sculévement

Néttoyage superficiel

Bois

Tache

Papier

Parquetage

Pinceau

Grisaille

Peinture fatigué

Capacité d'adhérence

Préparation

Préparation a base de pla-
tre et colle

Cartonnage

Pulvérulence
Crépi

Embu
Rentoilage
Doublage
Repeints

Sketch

Flake

Spatula

Hot iron
Fixing loose paint
Fluidity
Friction

Gum
Stretcher
Crack
Humidity
Moist
Impermeability
Impregnation
Insolubility
Coating
Lifting paint
Surface cleaning (?)
Wood

Spot

Paper
Cradling
Brush

Adhesive power
Ground layer
Glue Gesso ground

Boarding (?)

Relining

Repainting
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Retoque

Resina

Secativo

Tela

Terebentina

Tom

Transposigio
Tratamento
Travessa

Variagdes atmosféricas
Velatura

Verniz para retoque

Retouche Retouching
Résine Resin

Siccatif Siccative

Toile Canvas
Térébentine Turpentine
‘Tonalité Tonality
‘Transposition Transposition (?)
Traitement Treatment
Traverse Battens

Variati hérique At h changes
Glacis Glaze

Vernis a retoucher

Retouching varnish
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DISCURSO DE ENCERRAMENTO

PELO

PROF. PAUL FIERENS

Monsieur le Président:

L’ordre du jour est & peu prés épuisé, les voeux ont été votés graces a
vous et grace A la collaboration de cette réunion; mais la conclusion n’est
pas encore tout a fait tirée, et il m'appartient de faire maintenant d’interpréte,
des Membres de la Commission, pour vous exprimer toute notre reconnais-
sance. Nous étions réunis, au Musée de Bruxelles, lorsque nous avons recu
votre invitation; nous avons accepté avec enthousiasme, plusieurs d’entre
nous savaient, d’autres soupconaient seulement, que nous allions trouver ici
dans ce pays, d'un caractére extrémement séduisant sur tous ses aspects, un
Musée modeéle et des installations d’ateliers de restauration exemplaires. Mais
ce que nous avons trouvé ici a depassé nos espérances, et nos voeux. Vous
nous avez regus, de la facon la plus généreuse, vous nous avez préparé une
salle de travail, de forme & ce que nous avons pu accomplir de bonne be-
sogne, grice d’ailleurs au secours que nous avons trouvé, chez vous, et chez
votre «état-major». Vous avez fait une exposition d'un genre tout a fait
nouveau, qui a été pour nous un trés grand enseignement. Nous avons passé
hier une aprés-midi dans un atelier, que, je crois, tous les conservateurs des
Musées ici présents vous envient, et ayant des travaux assez absorbants vous
nous avez aussi réservé quelques délassements de choix: cette visite a Evora
qui reste en nous quelque chose d’inoubliable, et les visites que nous avons
pu faire malgré I'importance de nos travaux a Lisbonne, dans le Musée, et
dans les collections.

Nous avons trouvé ici une atmosphére qu’il me semble a été particuliére-
ment favorable a nos délibérations.

Je ne crois pas d’avoir assisté, et j'ai assisté a toutes les réunions de cette
Conférence sur les peintures, & des rencontres plus amicales, plus fructueuses,
et ot on a fait preuve & la fois, d’autant d’audace et d’autant de sagesse,
comme vous faites, vous mémes, dans vos travaux; il y a un équilibre magni-
fique entre la recherche et la prudence. Et c’est un exemple pour tous. Nous
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avons aussi trouvé dans votre pays une atmospheére, une lumiere, un charme,
un ordre, une propreté, une pureté, enfin ce qui était dans I'air du Portugal.

Je crois que nous esperons avoir été profondément impregnés.

Nous avons appris beaucoup de choses, ici. Nous n’avons pas eu le
temps d’apprendre le portugais, mais néanmoins il reste gravé dans nos
coeurs et dans nos esprits, quand nous pensons a vous, quand nous pensons
a M. Mardel, 2 M. de Moura, a tout votre «état-majors ici présent, un gi-
gantesque OBRIGADO.
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Icom News, vol. 6, n.° 1, de Fevereiro de 1953, da noticia da 5.* Reu-
nido do ICOM para o «Tratamento das Pinturas», que teve lugar em Lisboa
no més de Outubro de 1952. Transcreve-se na integra o relato da conferéncia,
concluses e votos:

COMMISSION DE LICOM POUR LE TRAITEMENT
DES PEINTURES

La cinquiéme réunion de la Commission de 'ICOM pour le traitement des
peintures s'est tenue a Lisbonne du 27 au 31 octobre, sous la présidence du
Dr. Joao Couto, Directeur du Museu Nacional de Arte Antiga, (Lisbonne).

Sept autres pays étaient représentés: la Belgique par M. Paul FIERENS,
Conservateur en chef des Musées royaux des Beaux Arts de Belgique (Bru-
xelles), I'Espagne par M. Sancuez CanToN, Sous-Directeur du Musée du
Prado (Madrid), les Etats Unis par M. George L. Stour, Directeur du Wor-
cester Art Museum (Worcester), la Grande-Bretagne par Sir Philip HExDY,
Directeur de la National Galléry (Londres), I'ltalie par M. Cesare BranDI,
Directeur de I'lstituto Centrale del Restauro (Rome), les Pays-Bas par M. A.
van ScHENDEL, Directeur du Département des peintures au Rijksmuseum
(Amsterdam), la ISuéde par Dr. C. NorpENFALK, Conservateur des peintures
au Nationalmuseum (Stokholm).

On regretta l'absence des délégués de 1'Allemagne, de 1'Autriche, du
Danemark, de la Pologne et de la Tchécoslovaquie, empéchés pour des raisons
diverses.

Le Secrétariat de I'NCOM fut représenté pendant toute la durée de la
Conférence par Mlle Marthe BENoisT d'Azy, Secrétaire Exécutif.

Etaient présents en outre, en qualité d'observateurs: MM. Albert PHi-
uepoT (Belgique), AuBert (France), MEerTENs (Pays-Bas), MArDEL (Por-
tugal), A, de MoURA et le personnel scientifique du Museu Nacional de Arte
Antiga.

Les discussions avaient pour théme général la conservation des supports
en bois, sur la base d'un rapport général de M. Stour et de rapports d autres
Délégués. Une importante exposition fut organisée au Museu Nacional, illus-
trant les principaux problémes en relation avec le théme général de la réunion.
Des excursions eurent lieu a Evora (musée archéologique rénové, monuments,
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peintures sur bois, etc.) et a Lisbonne méme (églises, musées, collections pri-
vées, etc.). Des réceptions furent offertes par I'Instituto de alta cultura et par
le Museu Nacional.
Avant de se séparer, la Commission ne laissa pas d'assurer le Dr. Couto
de sa plus vive gratitude pour le grand succés de la réunion due a ses soins.
Les résolutions suivantes furent adoptées:

1. LA COMMISSION DE L'ICOM POUR LE TRAITEMENT DES PEINTURES CON-
SIDERANT

1) que le probléme de la conservation des supports en bois, theme de la 5e session, est
I'un des plus complexes du traitement des peintures, -

2) qu'il est aussi I'un des plus urgents, en raison des soins immédiats que réclament beau-
coup de peintures sur bois, comptant parmi les plus anciennes et les plus précieuses des
collections,

3) qu'il a donné lieu a des travaux de grande importance, accomplis par le Rapporteur
et divers délégués en vue de la 5e session,

4) que la Commission n'a pu prendre connaissance en temps utile de la totalité de ces
travaux et qu'il lui a été seulement possible, durant la session, de considérer le probléme
dans son ensemble,

fait recommandation

1) aux délégués qui n'ont pu présenter leurs rapports a la 5e session, d'envoyer ces do-
cuments au Secrétariat, avant le ler février 1953,

2) au Secrétariat, d’assurer dans les deux langues officielles de 'UNESCO la traduction
des documents regus ou a recevoir et de diffuser ceux-ci auprés des délégués,

prend la résolution

1) d'inscrire 4 nouveau le probléme de la conservation des supports en bois au programme
de la '6e session,

2) de prier le Rapporteur de la 5¢ session de bien vouloir soumettre aux délégués, lors de
la 6e session, un projet de publication qui serait congu selon un plan comprenant les
points suivants:

a) la structure du bois,

b) la structure des supports en bois pour les peintures,

c) les dégats les plus communs,

d) les méthodes de traitement des peintures sur bois, leur histoire, leur efficacité.

. LA COMMISSION DE L'ICOM POUR LE TRAITEMENT DES PEINTURES CON-
SIDERANT D'UNE PART

N}

a) que le Délégué représentant les Etats-Unis a suggéré, durant la 5e session, de tenir
aux Etats-Unis sa 6e session,

b) que les musées américains ont accompli, quant a la conservation des peintures et plus
particuliérement a 1'amélioration du milien ou elles vivent, des expériences capitales,

c) que le Metropolitan Museum of Art de New York est sur le point de rénover l'ensemble
de ses aménagements, notamment en ce qui concerne les galeries et les réserves de
peintures,

CONSIDERANT D'AUTRE PART

a).que la tenue d'une session aux Etats-Unis ne peut manquer d'entrainer des ffams dé-
passant largement les possibilités financiéres de la C ission et des it
invités,

b) qu'il est nécessaire de mettre a 1'étude, assez longtemps & l'avance, un programme
adapté aux circonstances locales,

c) que le Deélégué représentant la Suisse a invité les délégués a tenir a Bale, en 1953,
leur 6e session,
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émet le voeu
qu'une solution soit trouvée @ temps, lui permettant de tenir aux Etats-Unis sa 6e session,
prend la résolution
d'accepter des le ler février 1953 l'invitation du membre représentant la Suisse, s'il appa-
rait alors qu'il faille renoncer au projet de siéger I'an prochain aux Etats-Unis.

. LA COMMISSION

ayant examiné, sur présentation du délégué du Portugal, Directeur du Museu Nacional
de Arte Antiga, le polyptyque du Nufio Gongalves,

se félicitant de I'état de conservation du support qui, dans la situation actuelle, ne né-
cessite aucune intervention,

constatant que certaines parties de l'ceuvre sont défigurées par des repeints qui ont
mnoirci,
faisant confiance au Conservateur et au spécialiste responsables.

fait recommandation
d'enlever les repeints, dans la mesure qui paraitra opportune.

LA COMMISSION
ayant examiné, sur présentation du délégué du Portugal, Directeur du Museu Nacional
de Arte Antiga, le tableau de la Famille de la Vierge, par Hans Holbein k Vieux,

approuvant 'enlévement des surpeints, qui a fait certains ¢
masqués ultérieurement,

CONSIDERANT

a) qu'il y a lieu de distinguer les repeints étrangers a 'oeuvre et les repentirs dus a 1'auteur,
b) que la téte de saint Joachim semble correspondre, a l'exception de repeints récents, a
T'état définitif voulu par le maitre, état recouvrant une premiére idée,
faisant confiance au Directeur du musée et au spécialiste pour 1'achévement du travail selon
les principes qui ont présidé a son entreprise,
fait recommandation

de contrdler interprétation de radios par I'examen microscopique de la matiére picturale,
afin de déceler s'il s'agit de repeints ou de repentirs.

. LA COMMISSION

«considérant 1'ampleur et l'intérét de l'exposition au Museu Nacional de Arte Antiga
ppar son Directeur et les collaborateurs de celui-ci,

se félicitant de I'effort qu'ils ont li en vue de e aux délégués un matériel
de démonstration d'une telle valeur,

émet le voeu

— que la plupart des documents présentés fassent I'objet d'une publication spéciale,
— que cette publication paraisse d'ici une année, ce qui permettrait d'en faire état dans

la publication envisagée a 'issue de la 6eéme session.

. LA COMMISSION

consnderanl: la ‘fr‘aglhte des peintures sur bois et les risques auxquels les exposent des
dé t des de climats,

fait recommandﬂtwn
aux Conservateurs de n’ i le dépl: des p sur bois que dans des cir-
constances exceptionnelles, et aprés rapport des techmciems qu'ils ont chargés d'assurer la
conservation de ces oeuvres.
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ESTAMPAS




Edificio do restauro
(Vestibulo)




EDIFICIO DO RESTAURO
(Laboratorio)

EDIFICIO DO RESTAURO
(Oficina)




LUCAS CRANACH
«A Salomé
(Antes do restauro)



LUCAS CRANACH
«A Salomé
(Depois do restauro)




H. HOLBEIN — «A Virgem, o Menino e Santcs»
(Pormenor)

H. HOLBEIN — «A Virgem, o Menino e Santos»
(Pormenor)



H. HOLBEIN
«A Virgem, o Menino e Santos»
(Em restauro)



MESTRE PORTUGUES
Século XVI
«Calvario»

Museu de Setibal
(Durante o restauro)



MESTRE PORTUGUES
Século XVI
«Calvario»

Museu de Setibal
(Depois do restauro)



MESTRE PORTUGUES
Século XVI

«Apari¢do do Cristo a Virgem»

(Pcrmenores)



MESTRE PORTUGUES
Século XVI
«Apari¢ao do Cristo a Virgem»
(Restaure antigo)




MESTRE FLAMENGO

Século XVI
«Santa Ana, S. Joaquim e a Virgem»

«Natividade»
Volante de um triptico
Igreja Nova de S. Martinho (

Funchal)



MESTRE FLAMENGO
Século XVI
«Santa Ana, S. Joaquim e a Virgem»
«Natividade»
Volantes de um triptico
Igreja Nova de S. Martinho (Funchal)
(Em restauro)



MESTRE FLAMENGO

Século XVI
«Apresentagdo da Virgem no Templo»
Do Retabulo da Sé de Evora
(Em restauro)



MESTRE FLAMENGO
Séculoa XVI
«Apresentagao da Virgem no Templo»
Do Retabulo da Sé¢ de Evora
(Depois do restauro)




MESTRE PORTUGUES
Século XVI
«Cristo deposto da Cruz»
Colecgo particular
(Em restauro)
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MESTRE PORTUGUES
Século XVI
«Cristo deposto da Cruz»
Colecgdo particular
(Depois do restauro)



MESTRE PORTUGUES
«S. Vicente e S. Pedro»
Capela no termo de Tavira
(Em restauro)



RESTAURO

Pintura. Proveniéacia
Assunto
Artista Proprietario
Escola-Lpaca
s Inveatério
Histéria técnica
Fotografias
Qualidede ;
Ligagoes :
Mareas
Seaura:
Superte | pranificagao:
DBolor ou insectos :
Danos cu perdas:
Espessura:
Cor:
Preparo
% Danos ou perdas :
Pintura
Estalado:
Clivagem:.
Qualidade :
Cor:
Veriz
Estalado ;.
Data do exame: O Examinador:
Ty

Ficha antericr ao restauro



RESTAURO N-“...

Pintura . Proveniéncla.......
Assuto ; e
Artsta._ Proprietdrio
Escola-Epoca -
Dimensoes _ Inventdrio =
Fotografias
Planificagio:.
Suporte.
Fixagen:
Preparo
o
Pintura
Retoques (aglutinante, pigmentos): _
Qualldate:
Verniz Sl = A
Camadas:
Restauro terminou em:.______ O Restaurador

8 AN TR — nreon

Ficha do restauro



EXPOSICOES




MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Aspectos do Laboratorio. Nas paredes, exposi¢ao de fotografias e clichés a cores, organizada

especialmente para a Confer




MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Aspecto geral da Exposigdo — «Deterioragdes e tratamentos das pinturasy



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Sala I da Exposicic — Exemplificagdo de suportes atacados por insectos
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Sala 1 da Exposicio — Exemplificagdo de suportes atacados por fungos



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Sala II da Exposi¢do — Graficos e elementos bibliograficos




a0 — Tratamento dos suportes
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Sala V da Exposi¢ao — Transposi¢do da pintura mural



MUSEU NACICNAL DE ARTE ANTIGA

Sala VI da Exposi¢dc — Pintura em tratamento. Remcgdo de vernizes e repintes



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

40 — Painel de S. Vi

Sala VII da Expos

ias e fotcgrafias a ele respeitantes

e. Radiogr
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Sala VII — Painel de Holbein e radiografias a ele respeitantes



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Exposicao de pintura da Ilha da Madeira em restauro
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