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Mal.
Bussaco

Processo de photographia
das ecores de Shepher

Na noite de 11 de dezembro o sr. Sanger Shepherd des-
creveu, em presenca dos membros do Camera Club de Lon-
dres, o processo de photographia das céres de que j4 tinha
fallado n'uma conferencia feita seis semanas antes.

Preferia, disse elle, esperar mais algum tempo antes de
fazer aquella demonstracdo, mas julga que houve certas indis-
crecdes a esse respeito e que é tempo de fallar.

Depois de alguns dados preliminares que dizem respeito
4 questdo, hoje bem conhecida, dos processos trichromos, da
theoria das cores de Clark Maxwell e de Young-Helmholtz,
descreveu novamente o seu proprio methodo de produccdo de
provas por projeccdo de cores, na qual as imagens trichro-
mas sdo successivamente azues, cOr de rosa, amarellas, e so-
brepostas.




A ideia da sobreposicdo das tres camadas sobre papel tem
sido tantas vezes emittida na imprensa quotidiana que elle She-
pherd, muitas vezes tem perguntado a si mesmo se os editores
dessas folhas ndo conservaram a composicdo dos artigos para
se servirem delles em occasido opportuna.

De facto, tem-se obtido bellissimos resultados, em maos
cuidadosas, pela sobreposicdo das tres provas em carvao;
mas o processo ¢ muito delicado e muito difficil para se tor-
nar popular. Nao admitte retoques, e todavia, sobretudo quando
se trata de retratos, o retoque é de uma necessidade absoluta.

No processo que vae ser descripto o retoque ¢ facil e nao
pode ser notado, porque a cor de que se faz uso para tal
trabalho é a mesma que se emprega na produccdo da imagem.

A ideia deste novo processo foi suggerida por um inci-
dente insignificante. Estavam em execucdo alguns transparen-
tes, e por descuido, uma pellicula positiva, ainda humida do
seu banho de tinta, foi abandonada sobre uma folha de papel
passento branco, dando em resultado que o papel absorvente
bebeu o liquido corado, de maneira que a imagem se tornou
visivel sobre o papel.

A ideia que assim lhe foi dada, foi ruminada, e o novo pro-
cesso tomou forma a pouco e pouco.

Processo cuja descripcdo summaria ¢ como se segue:

Primeiro que tudo fazem-se na camara escura os tres ne-
gativos seleccionados do costume. Desses tres negativos ti-
ram-se positivos em folhas de celluloide, e que sdo obtidos em
relevo sobre uma camada de gelatina bichromatada revelada
em agua quente. j

Uma imagem assim obtida é extremamente dura e capaz
de supportar um tratamento bastante brutal.

Tinha o sr. Shepherd uma vez, por distraccdo, passado a
raspadeira sobre uma prova positiva desse genero, mas do lado
da imagem ainda humida e a imagem néo ficou de modo algum
deteriorada.

Mergulha-se a impressdo positiva do negativo proveniente
do filtro verde em um banho cér de rosa, e quando se julga
que ella absorveu esta cor sufficientemente, colloca-se em con-
tacto com uma folha de papel especialmente coberta de uma
camada delgada de gelatina absorvente; na agua estabelece se
esse perfeito contacto.

Tira-se tudo da agua, passa-se-lhe a raspadeira e separam-
se as duas superficies cerca de 15 minutos depois.

Vé-se entao que toda a cor abandonou a imagem dura e
passou para a gelatina molle, mais absorvente, de que o pa-
pel estd impregnado. Essa imagem cor de rosa recebe em se-
~guida successivamente as cores dos outros dois positivos, e o

resultado final é uma reproduccdo a cores do original.
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Os relevos em gelatina nada teem a soffrer com este trata-
mento € podem ser empregados muitas vezes para formarem
impressoes; mas devem naturalmente, receber uma nova ca-
mada de cor, cada vez que sdo empregados. Nédo ha difficul-
dade alguma para obter um ajustamento perfeito sobre o pa-
pel de cada um dos monochromos. As duas superficies em-
quanto estdo em contacto estdo solidamente unidas uma & ou-
tra pelo facto da attraccdo capilar; mas a natureza lisa da ge-
latina permitte um movimento lateral escorregadio, gracas ao
qual € possivel o mais completo ajustamento, antes que tenha
comecado a effectuar-se a passagem da cor da camada para
a superficie do papel.

Tentou empregar diversas cores antes de se decidir por
uma dellas, e uma dessas experiencias suggeriu-lhe um novo
methodo de reforco.

Mergulhou um positivo n'um banho de verde brilhante e
transferiu a imagem sobre o papel.

Os detalhes e as meias tintas l4 estavam, mas o effeito ge-
ral era monotono e falto de vigor. Poz entdo novamente a prova
no banho de cor até que se tornou a impregnar completa-
mente, e depois collocou-a sob uma torneira de agua corrente
até desapparecerem as meias tintas delicadas da cor, de modo
que s6 ficaram as partes vigorosas. Applicou entdo pela se-
gunda vez a folha de celluloide sobre o papel, do que resultou
transportar para elle os vigores, emquanto que as meias tintas
ficaram intactas.

Deste modo pode dar-se a uma impressdo o grau d’inten-
sificacdo que se desejar.

O sr. Sanger Shepherd concluiu fazendo notar que o novo
methodo se podia applicar a muitas outras substancias alem
do papel. A seda ou o setim podem receber uma preparacdo
propria para a passagem da imagem composta. O marfim
pode ser preparado do mesmo modo, para formacdo de mi-
niaturas encantadoras, como as que nos deixaram 0s Nossos
antepassados, mas obtidas com o concurso da camara escura.
A celluloide opaca, o marfim artificial, tinto de branco ou de
cor creme, sdo outras tantas substancias sobre as quaes po-
dem ser produzidas imagens polychromas.

Contou tambem o sr. Shepherd aos seus ouvintes como o
sr. Bartlett tinha deixado uma das camadas acabadas de tin-
gir sobre o papel passento humido e notado o transporte da
cor para este papel, o que lhe deu a ideia de que a pellicula
podia ser usada como superficie impressora; incidente que re-
corda a historia do florentino Finiguerra, que segundo se
conta, em virtude de uma observacao accidental analoga, foi
levado a achar a possibilidade de imprimir uma chapa gravada
en creux.



20

Depois d’algumas experiencias acha se que uma impressio
maravilhosamente delicada do relevo tinto podia ser obtida so-
bre papel gelatinado, fazendo o contactar com esse relevo,
deixando-o assim alguns minutos, e depois separando a ca-
mada tinta do papel ainda humido. Passando de novo a ca-
mada pelo banho de tinta, pode obter se segunda impressio e
assim successivamente até se produzirem um grande numero
de provas.

Além da heliocromia, deduz-se do processo um methodo
d'impressdo de interesse consideravel, methodo que pela sua
natureza pouco differe dos processos de hydrotypia de Char-
les Cros, um dos processos da photographia trichroma.

E’ interessante saber que a hydrotypia, como o processo
Shepherd d'impressdo em cér sobre um relevo em gelatina,
foi na sua origem considerado como auxilio 4 obra de tres
cores.

Commentarios a respeito da interessante communicacdo do
sr. Shepherd. :

Resulta dos factos precedentes que: se pode fazer uso para
a creacdio dos relevos em gelatina, bromurada, nio so das
pelliculas de celluloide cobertas de gelatina bromurada, mas
ainda de qualquer mistura de carvdo, j4 com um pigmento in-
soluvel incorporado na camada de gelatina seja qual for a sua
cor. Por exemplo, pode tirar-se sobre vidro uma prova de
carvdo ordinaria castanho escuro ou de qualquer outra cor, e de-
ois, em seguida 4 immersdo durante o tempo conveniente no
anho da cor que se deseja, transporta-la, como jd se disse,
por applicacdo intima e immediata, para o supporte definitivo.

A camada de gelatina do supporte definitivo pode ser mor-
dida de modo que absorva melhor e retenha a cor. A natureza
do mordente, foi objecto das investigacdes do sr. Shepherd.

A ideia de se servir de uma imagem de ferro prussiato para
o monochromo azul pode prestar grandes servicos, com a con-
diccdo de que as distensGes diversas dos papeis de differentes
especies ndo acarretem difficuldades no ajustamento.

E egualmente necessario estudar esse ponto.

Escusado ¢ dizer que esse meio se presta tambem a pro-
ducciio de transparentes para lanterna ou para estereoscopio.

Em tal caso o supporte definitivo deve ser uma chapa de
vidro coberta com uma delgada camada de gelatina.
- O sr. W. E. Brewerton, por uma curiosa coincidencia que
em nada diminuiu o merito do sr. Shepherd, produziu provas
em cor pelo mesmo processo, sémente o seu methodo differe
do de Shepherd n’alguns pontos que indica.

Achou que era muito difficil cbter uma materia corante




azul susceptivel de passar convenientemente da gelatina para
o papel; por isso comecou a imprimir o azul pelo processo do
ferro-prussiato o que lhe deu uma boa base para receber os
transportes vermelho e amarello.

Provavelmente, diz elle, o sr. Shepherd poude descobrir
um azul conveniente para o effeito, o vermelho e o amarello
que empregou sdo perfeitos e ndo ha grande difficuldade em
os transmittir ao papel.

Outra differenca é que deixa seccar completamente a
impressdo depois de a ter applicado sobre a celluloide; obtem
assim uma absorpcdo quasi completa sobre o papel da tinta
absorvida pela prova de carvdo, o que pensa ser uma vanta-
gem, porque a camada pode ser corada com a densidade de-
sejada em vez de ser saturada, e arrancada ainda humida
emquanto a cOr s6 estd absorvida em parte,

Achou difficil impedir a adherencia da gelatina ao papel,
mas notou que uma ligeira friccdo com talco sobre as duas
superficies,—o que se faz naturalmente quando ellas estdo
seccas —ndo s6 ndo impede a cor de passar de uma superficie
para a outra, mas ainda nao causa embaraco algum para co-
rar novamente o relevo.

Quando tudo estd secco, o papel despega-se muito facil-
mente. E se a superficie brilhante ndo agrada, faz se desappa-
recer por completo quando se colla com gomma ordinaria.

O retrato photographieco

Offerecemos, como muito interessante, aos nossos leitores
retratistas, a traduccdo d'um curioso artigo do sr. Darhkoop:

As reproduccées de quadros que muitas vezes fiz em Hamburgo
mostraram-me como os artistas costumam collocar os personagens que
pintam, e como, em vez dos fundos habitualmente claros usados pelos pho-
tographos, se servem de fundos com contrastes vigorosos, e a férma d'illu-
minar o assumpto. Com effeito, para a maioria dos photographos a illu-
minacao é uma illuminacéo vinda de cima e de lado, cahindo a 45° sobre
o modelo. Pelo contrario, os pintores utilisam todos os meios d’illumina-
¢do, vaporosos ou brilhantes, conforme a luz de que a Senhora Natureza
rodeia os seres humanos. Estudei uma grande quantidade de reproduccées
dos antigos mestres hollandezes: Franz Hals, Rembrandt Van Dyck, Ru-
bens, Durer e Van Eyck, e em seguida Lehbach, etc., e vou dizer o que
elles fazem.
~ Nas obras desses mestres, os fundos nio estfio entulhados de objectos
Inuteis, nem teem espacos perdidos, como nos retratos esfumados, em que
sobre uma gigantesca folha de papel se vé muitas vezes uma cabeca mi-
nuscula, Na maior parte dos casos o olhar dirige-se para o observador,
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sem esse ar de amabilidade forcada que muitas vezes torna ridiculos os
retratos photographicos. Ndo vemos la essas-attitudes convencionaes que
ddo a um camponez o aspecto de um caixeiro viajante ou ddo a uma
coccote a apparencia de uma princeza.

Se o cumulo da arte em photographia consiste em representar as pes-
soas no meio que lhes € habitual, commettem-se ém muitos casos faltas
graves, sobretudo quando ndo se trata de bustos, mas de figura inteira,
Os fundos mais impossiveis: jardins d’inverno, templos de fadas, palacios,
kiosques e Deus sabe que mais, rodeiam o desgracado mortal que se en-
trega ao retratista. Se nos seculos futuros subsistirem alguns vestigios das
photocopias dos nossos dias, os nossos descendentes ficardo estupefa-
ctos da quantidade de castellos, de chalets tyrolezes e outras decoracées
theatraes de que se rodeavam os seus antepassados!

Que differenga nas producgées dos pintores da melhor época (tenho-as
aqui deante dos olhos), que apresentaram os seus modelos da maneira
mais logica, exactamente no meio que lhes convinha.

Comprehenderam-se perfeitamente os aperfeicoamentos nos proces-
sos opticos e chimicos, mas em compensacio, reconhecamo-lo francamente,
o lado esthetico tem sido auesprezado; illuminacdo d’atelier, retoque exag-
gerado, attitudes ridiculas, fundos anti naturaes, impressdes em papeis
celloidine brilhantes, etc., etc. Ainda hoje se trabalha com todas essas
coisas mds, em numero consideravel d’ateliers que se chamam artisticos.

Poderd haver mudanga nesse estado de coisas? Poder-se-hdo fazer
retratos sem todos esses accessorios, que até hoje se consideruram abso-
lutamente necessarios para uma exposi¢io segundo as regras da arte? Eu
respondo a esta pergunta com um sim energico. _ ;

E certo que o photographo ja nao deve, como fazia até aqui, esperar
o seu cliente entre as suas quatro paredes. Primeiro que tudo terd de es-
tudar a luz nos aposentos ordinarios, mesmo nos sitios que até agora pa-
reciam menos apropriados para isso, para l4 fazer algumas tentativas de
exposicdo e educar a sua vista nos interessantes effeitos de luz que nos
offerecem os interiores.

Mas precisa igualmente de examinar a illuminac¢do dos outros logares
em que costuma encontrar os seus semelhantes. Podem fazer-se retratos
em toda a parte, nos quartos, nas varandas, ao ar livre, debaixo das arvo-
res, junto a um muro, etc., produzindo uma impressdo muito diversa da dos
retratos d’atelier, que, por muito vistos, jd toda a gente acha banaes e fas-
tidiosos.

Evitando-se o retoque e imprimindo em papeis de carvdo ou de
gomma bichromatada, ver-se-h@o apparecer retratos fieis, que immediata-
mente agradardo 4s pessoas de gosto e de educac@o.

Esta muito bem, dir-me-hdo, mas quantas provas por dia se podem
fazer desse modo? Como se ha de compensar a despeza s :

Tem muita razdo o meu respeitavel interlocutor, mas sio precisamente
essas razoes que devem dar-nos a facilidade de fazer pagar por um preco
elevado semelhantes photographias. A prova isolada deve ter o valor de
um pequeno quadro. E necessario renunciar ao fabrico por duzia, e cada
prova deve, como em pintura, reflectir a individualidade do seu auctor.

Serd desagradavel a mais de um photographo ter de ir 4 casa parti-
cular do seu cliente, mas deve notar-se que o pintor, na maioria dos ca-
sos, € forcado a ir a casa das pessoas a quem tem de fazer o retrato E um
grande attractivo obter a educac¢do do olho para achar a illuminacdo ju-
diciosa nos interiores. Chega se l4 rapidamente quando se sentir a obriga-
¢do de dirigir as observagdes para essa ordem d'ideias. E verdade que a
coisa nem sempre € facil, ndo se deve trabalhar senio com os melhores
melos, com as objectivas mais rapidas, com as chapas orthochromaticas,
etc. A melhoria das condi¢c6es mais desfavoraveis é a menor das coisas de
que deve estar armado o photographo moderno e realista. Torna-se entdao
mais facil fazer algumas provas para exposjcOes e adoptar esse genero
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como base do trabalho. Nessa via o photographo tem a satisfac¢io de
produzir retratos que se distinguem inteiramente do genero typico dos
ateliers envidracados. Basta lembrar o encanto intimo que possuirdo
essas provas quando se puder dizer que ellas foram executadas sob o te-
cto da casa paterna ou sob o da casa da vossa noiva.

Torno a repeti-lo, podem fazer-se excellentes retratos em qualquer
sitio um pouco illuminado. Deve-se renunciar naturalmente 4 luz conven-
cional tdo apreciada, serd preciso contrahir o habito de fazer retratos com

luz horisonial ou mesmo vinda de baixo, como nol-a mostram os grandes

pintores de uma maneira tdo perfeita. Eu insisto sobre este ponto: para
conseguirmos ter sentimento artistico ndo devemos tomar como exemplos
sendo quadros ou gravuras de mestres e nao photocopias. Essa luz per-
petua vinda de cima e de frente ou quaesquer outras combinac¢des simi-
lares nas representacdes photographicas sao velharias absolutamente
inadmissiveis. £ preciso que o photographo profissional que tenha algum
talento se esforce por trabalhar de outra maneira. E certo que com luz
d'interior devem resultar muitas vezes algumas durezas, mas evitar-se-hdo
se se fizer reflectir alguma luz nas partes que estdo mais na sombra e se
se utilisarem certos processos modernos, taes como a revelagdo vertical,
o emprego do persulfato ammoniaco, etc., etc. Por outro lado, os negati-
vos intensos imprimem-se muito melhor com o processo de carvdo do
que com outros papeis, para se obterem tons harmoniosos.

As pessoas distinctas estardo certamente de mais bom humor nas suas
proprias casas do que no atelier envidragado, sem contar que para a maio-
ria, essa maneira de operar ha de parecer muito mais confortavel. Algumas
pessoas vdo abanar a cabega com ar sceptico; preferirdo continuar com
as suas producc¢ées ordinarias, o que é com effeito muito mais facil do
que emprehender uma tarefa difficil e resolve-la.

Agora descjo fallar do retoque, esse grande erro de gosto, que € a
principal causa da monotonia e da uniformidade das photographias. Ndo
ha nada mais ridiculo do que querer fazer desapparecer os tragos cara-
cteristicos que gravam de um modo indelevel o drama da vida no rosto
do homem, e querer produzir um rejuvenescimento que é vma men-
tira inutil. E possivel que o retoque tenha sido necessario em tempo (isso
ainda se pdde discutir). hoje j4 ndo o é certamente, porque as chapas or-
thochromaticas e os filtros ddo-nos todos os meios de evitar a appa-
ricdio de sardas e manchas da pelle, etc., e se apezar de tudo ellas
apparecem, o emprego discreto da raspadeira serd preferivel a tapar com
o lapis os espacos que subsistem entre essas manchas, sejam ellas de que
natureza forem. O papel de carvdo reproduz na maior parte dos casos
coisas semelhantes muito attenuadas, 0 mesmo acontece com a impressao
pela gomma bichromatada, que é muito recommendavel. Naturalmente na
prova devem se attenuar os defeitos provenientes da impressio ou das
chapas, mas quanto ao resto deve-se evitar tanto quanto possivel.

Nio basta entretanto fazer provas ndo retocadas para ser bem succe-
dido, todo o resto deve harmonisar-se de maneira habil para se obter a
approvacio do publico intelligente.

Antes de tudo evite-se o emprego de fundos pintados com assum-
ptos mais ou menos extravagantes, das nuvens, vinhetas, etc. S@o lou-
curas que constituem testemunhos innegaveis da pobreza d’ideias na nossa
profissao.

Presentemente encontram-se na maior parte das casas de pessoas
abastadas tapecarias de caracter sobrio, que se podem utilisar como
fundos, para se fazerem retratos d’interior; quando as ndo haja, pegue-se
em qualquer panno de mesa escuro e fixe-se na parede; mas facamos o
fundo tdo sombrio quanto possivel. O retrato da pessoa destacar-se-ha
sobre esse fundo de uma maneira bem mais conveniente, ao passo que 0s
fundos claros produzirio facilmente effeitos duros, fazendo mancha, e
ndo dardo 4 prova uma impresséo de socego e intimidade.
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Eu quizera ﬁue a educagdo do photographo se fizesse um pouco mais
pelo lado individual. Cada artista faz pintura de um modo que lhe é pro-
prio, o photographo devia tambem seguir as suas inspiracoes pessoaes.
Cada exposi¢ao n'uma cidade devia ter um aspecto differente. Um photo-
grapho, por exemplo, produziria os seus retratos com tons avermelhados,
como se obtem bellissimos com os papeis Pan; outro empregaria o velno
mas tdo interessante papel com arrow root, etc. Uma photographia nunca
deveria parecer-se com outra, mas procurar produzir effeitos originaes.
Antes de tudo, evite-se expdr assumptos tendentes a produzir effeitos de
mais, taes como bellas raparigas, velhos veneraveis, actrizes em trajos de
theatro, a representagio em cartdo de paizagens, de lagos, etc., etc., todas
as coisas que se véem com profusiio nas exposi¢oes de photographos pro-
fissionaes. 4

S6 ¢ artista aquelle que sabe dar ds suas obras uma individualidade
propria, um espirito e, uma vontade pessoul, livre de toda a imitacdo des-
provida de sentido. E igualmente um artista aquelle que trabalha sem
pauta e que sabe dar ds suas ideias uma férma bella e exacta,

Agora algumas observagées sobre o aspecto exterior das provas.

A Yobreza de ideias creadoras no dominio dos retratos photogra-
phicos leva-nos a cerca-los de toda a especie de infantilidades, que nio
teem absolutamente nada que vér com o proprio genero do retrato.
CartGes gigantescos, a eterna cor pardacenta a rodear a prova, molduras
sobrecarregadas d’ornatos, que na maior parte dos casos conveem tanto
ao tom da prova como um murro sobre um olho. E precisamente nas
molduras que se commettem mais erros. E aqui que se requer mais pru-
dencia, se se quizer evitar o mau gosto. Nestes ultimos tempos encon-
traram-se finalmente modelos que contrastam com os ornatos rococo, re-
nascenca, etc, etc., pertencentes a um estylo novo de nobre simplicidade,
e ndo nas velhas e agorrecidas tradicoes.

Em todo o caso, o proprio retrato ¢ a coisa principal, deante da qual
tudo deve apagar-se. Quaesquer pinturas ou vinhetas com que elle possa
sobrecarregar-se, devem ser repudiadas.

Os retratos executados como acabo de dizer, nio mostrario segura-
mente a luz vinda de cima ou de frente, que foi durante longos annos
considerada a unica paternal, mas pelo contrario uma luz como estamos
habituaJdos a vér allumiados os nossos parentes e amigos.

As durezas que poderiam provir dessa luz poderdo ser attenuadas
utilisando se para a impressdo o papel de carvdo, que, como se sabe, nio
reproduz os detalhes inuteis tdo nitidamente como os papeis photogra-
phicos que se empregam habitualmente. Poder-se-ha passar assim sem o
retoque tantas vezes pernicioso. Certamente essas especies de provas ca-
recerao do brilhante de porcelana tdo commum, mas ganharao em verdade
viva,

Os retratos executados ao ar livre terdo uma luz agradavel, muitas
vezes de um caracter cheio d'encanto, quando o sitio tiver sido escolhido
judiciosamente.

A execucdo dos retratos sem atelier, no meio familiar de cada um, ¢
uma tarefa verdadeiramente artistica e cheia de satisfacdes. Com a mu-
danca de seculo deve produzir-se igualmente uma evolucdo no dominio
do retrato photographico. As pessoas de gosto ndo tornar@o a deixar-se
photographar sobre pintados de phantasia, n'uma barraca de vidro que
nos d4 uma luz que nés ndo conhecemos na vida de todos os dius. Em
logar do retoque, reclamar-se-ha caracter e verdade; é por essas razoes
que na execucdo dos retratos photographicos sé serd boa a divisa se-
guinte: Verdade e vida.
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Impresséo de negativos fracos

Todos sabem como ¢ difficil obter uma prova apresentavel
de um negativo fraco, mesmo depois de reforcado; e os ne-
gativos fracos parece constituirem a regra geral com as chapas
extra-rapidas, sobretudo inglezas, e com os reveladores mo-
dernos. :

O sr. W, Abney indica n'um dos ultimos numeros da
Photography alguns meios que lhe permittiram, todavia, obter
provas apresentaveis com clichés geralmente condemnados
pela sua excessiva transparencia.

Talvez sejam uteis a muitos dos nossos leitores as indica-
coes que elle dd.

O cliché que elle devia imprimir era muito fraco mas bem
detalhado. Uma prova directa de bromureto era impossivel.

Era, portanto, necessaria uma ampliacdo. A primeira prova
obtida nao prestou. Era preciso melhor.

Sabe se que a graduacdo de uma prova augmenta quando
¢ impressa através de um vidro vermelho. O negativo foi por-
tanto alumiado pela luz do dia atravessando um vidro verme-
lho junto a um vidro alaranjado, cér de barro vermelho. Acha.
vam-se assim afastados todos os raios actinicos azues. A expo-
sicdo necessaria, em vez de alguns segundos, foi de quatro
minutos. A prova jd era melhor, mas carecia ainda de contras-
tes. Ora, quanto mais se augmenta a exposicdo, mais se au-
gmentam os contrastes de uma prova de brometo. Aviso
para os que ndo obteem, e constituem legido, sendo provas par-
dacentas e uniformes.

O sr. Abney diminuiu, pois, o diametro do diaphragma de
um quarto e a exposicdo for augmentada dezeseis vezes, isto €,
uma hora.

A prova ainda ndo tinha exposicdo sufficiente; mas com
uma hora e meia d’exposiciio o resultado foi emfim absoluta-
mente satisfactorio, de tal modo satisfactorio que o auctor do
cliché pediu immediatamente doze provas ampliadas.

Doze vezes uma hora e meia de exposicdo era de mais
para um inglez, Time is money! Era necessario achar outra
coisa.

O sr. Abney fez primeiro um positivo sobre vidro, depois
um novo negativo ampliado. O resultado era mediocre: tinha
muita dureza,
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Fez entdio nova ampliacdo bromureto, de um diametro
cinco vezes maior que o primeiro, empregando de novo o
grande diaphragma e a exposicdo de uma hora e meia. Depois
copiou essa prova na camara e obteve assim um negativo sa-
tisfatorio, que lhe deu tantas provas boas quantas quiz.

Entendemos conveniente reproduzir toda a descrip¢do do
sr. W. Abney, nio s6 pela sua utilidade mas tambem porque
prova que com perseveranca se acaba sempre por alcancar o
que se deseja.

M. VANDERKINDER.

Objectivas anachromaticas

N'um dos ultimos numeros do Boletim do Photo-Club, o sr. de Pulligny
emprehende a demonstagio scientifica de que existe um certo numero de
objectivas «anachomaticas», isto é, ndo completamente corrigidas da aber-
racdo de refrangibilidade, e que, empregadas judiciosamente e segundo
certas regras que elle formula, ddo as imagens um flou caracteristico, — o
JSlou chromatico, «verdadeiro esfumado, analogo dquelle com que o dese-
nhador envolve as linhas do seu desenho»

Essa erudita dissertacao merecia ser reproduzida integralmente ; mas
occupa muitas paginas, e por isso nos limitamos a dar as suas conclu-
soes:

Quanto aos servicos que podem prestar as objectivas anachromati-
cas, simples ou duplas, sdo elles de diversas categorias. '

* [Essas objectivas sdo excellentes nas pequenas e medianas distancias
focaes (o™,10 a o%30). Com grande abertura fornecem retratos rapidos
suavisados pelo seu flou precioso; diaphragmadas as objectivas duplas
substituem em todo§ os usos possiveis objectivas quatro ou cinco vezes
mais caras. Emfim, o paizagista. que precisa de focos diversos para satis-
fazer 4s necessidades do ponto de vista, ao mesmo tempo que tem de co-
brir comﬁlemmente a sua chapa, tem 4 sua disposicdo um jogo de menis-
cos anachromaticos, que realisa o ideal quanto ao espaco a preco minimo.

Nas grandes distancias focaes, om30 a o"60 e d'ahi para cima, as
objectivas anachromaticas, teem meritos inestimaveis. A aridez e a mi-
nuncia desesperadoras da objectiva corrigida sdo neste caso particular-
mente odiosas; e a suavidade e harmonia da anachromatica especialmente
agradaveis. Quer se trate de figura, de genero ou de natureza morta a dif-
ferenca é extraordinaria. E ainda por cima, a anachromatica de maior foco
ndo custa quasi nada, ao passo que as objectivas corrigidas attingem pre-
cos fantasticos, desde que a chapa coberta comeg¢a a augmentar seria-
mente,

Ora os longos focos permittindo o recuo, fornecem prespectivas 4
figura, ao genero e & natureza morta, as quaes sao muito preferiveis ds dos
focos curtos.

O nosso olho ¢ uma objectiva que se mexe e que raciocina, e por issc
a impressio que elle sente de um assumpto nio € a da prespectiva rigo-
rosamente geometrica e plana em que o iris seria o ponto de vista. O olho
so vé nitidamente em um pequeno angulo, cerca de 6.° com esse ni-
tido pincel percorre successiva e rapidamente todas as partes da scena
que quer examinar, e a imagem recebida ¢ sempre perpendicular ao raio
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visual; por conseguinte, o resultado é uma perspectiva tragada sobre uma
esphera e ndo sobre um plano, e ¢ a lembransza instantanea de todos essas
perspectivas successivas que constitue a visdo.

Mas ha mais; o olho conhece por experiencia a grandeza ¢ a direc-
¢do real das linhas que a perspectiva deforma na peripheria do quadro e
quando se lembra delle instantaneamente restitue-lhes em parte as suas
grandezas e direccoes reaes.

Em summa, quando o olho estéd demasiadamente perto de uma scena
para poder alcanca la realmente de um s6 golpe de vista, por uma especie
de reflexdo inconsciente forma d'ella uma lembranga instantanea, pouco
differente da impressdo que teria tido se tivesse estado bastante afastado
della para poder alcanga-la realmente de uma so vez. De maneira que se
o artista recuar, gracas ao foco longo, realisa pouco mais ou menos a pers-
pectiva que o olho julga ver mesmo de perto,

Por isso tambem essa perspectiva longiqua é muito satisfactoria, ao
passo que, se a distancia do apparelho ao assumpto descer abaixo de certo
limite, que péde marcar-se aproximadamente em 2 metros, seja qual for a
distancia focal, a imagem photographica revelardé deformagdes que o
olho nao percebe.

Se se tratar de um retrato defrente, o nariz serd muito grande e as ore-
lhas muito pequenas, como na imagem que se vé n'uma bola de jardim ou
n'uma colher. Se a objectiva tiver apanhado uma scena de genero ou uma
natureza morta, os objectos ou assumptos dos primeiros planos parece-
rao muito grandes e os que ficam para traz parecerdo minusculos. Na
frente uma cadeira de Brodbignac, e no fundo moyeis de Lilliput.

Com a objectiva de foco longo nio ha que recear nada de semelhante.
Mas nés vimos que essa objectiva € insuppartavel se ndo der flou! Por-
tanto. ..

E agora ndo vé o leitor julgar que eu julgo ter descoberto objectivas
simples. Pelo contrario, penso que ellas ja devem ter sido empregadas
para fazerem flou neste e noutros paizes, e muitas vezes depois que mor-
reu Daguerre. Envergonho-me de o ndo saber para o dizer eu proprio, e
consolo-me pensando, como um philosopho eminente !, que «as ideias sao
sempre olhadas em commum; s6 € pessoal o modo de as expor e de as
dar 4 luzs.

Devo notar, todavia, que o processo acima descripto differe essencial:
mente do dos monoculos, recommendado pelo sr. conde d'Assche e pelos
srs. Watzek e Lahr, de Vienna. As objectivas anachromaticas trabalham
com grande abertura mesmo quando sio formadas de uma s6 lente plano-
convexa. S@o verdadeiras objectivas gue cobrem nitidamente uma certa
superficie, e nesse espaco nitido néo fica outro flou além do flou chroma-
tico. Pelo contrario, os monoculos sdo lentes, porque siio sempre forte-
mente diaphragmadas: 1/; pelo menos e muitas vezes /5 € /10 Para taes
aberturas vimos que o flou chromatico se torna insensivel. O flou que fica
s6 pode provir de uma correc¢do inexacta do foco ou da aberragdo de
esphericidade e do astigmatismo, defeitos de que soffrem em alto grau as
lentes biconvexas.

A questdo tem ainda outro aspecto, pelo qual o auctor destas linhas
tem uma predilec¢do especial e que pede licenca para exp6r em duas
palavras. (Sueiram ter a bondade de ler com attengdo e... ndo se riam!

A photographia fornece aos artistas um poderoso meio d'expressao.

A’s sciencias de toda a especie ella offerece processos de investiga-
¢do e de registo que nada pode substituir, accumula até materiaes para a
a historia. Que o digam os presidentes em viagem!

Mas a photographia tem ainda outro papel certamente mais vasto,

L Ad. Coste, Revue de Sociologie.
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que € o de constituir uma distrac¢éo sd e captivante para uma quantidade

de pessoas, cada vez mais numerosa.

Sé, porque esercita e desenvolve a attencdo, o caidado e o gosto; ca-
ptivante, porque ¢ um facto de observagéo banal que o demonio da pho-
tographia se apodera absolutamente das pessoas que o invocaram uma
vez sinceramente.

Ha tal que era absorvido de um modo inquietante pelo seu club, e

que se fez o mais caseiro dos esposos desde que comecaram as suas en-
trevistas com a lanterna vermelha. Adeus dama de espadas! Para traz da-
mas d’oiros!... Maes e esposas, nunca sabereis bem quanto deveis ao
gelatino-brometo !

A objectiva anachromatica pode estender esse benefico poderio,
pondo ao alcance das bolsas mais humildes recursos opticos que a obje-
ctiva achromatica realisa com uma construccio diflicil e por um prego
excessivo. Uma economia facilmente accarreta outra, e certamente 0 ma-
terial photographico p ermitte ainda outras simplificacbes. O emprego de
papeis negativos em vez das chapas foi objecto de estudos recentes e que
parecem destinados a um bom futuro.

Possam esses estudos ter bons resultados, e do mesmo modo muitos
outros, para que a photographia angmente sem cessar o seu dominio e se
torne cada dia mais popular. Que a objectiva anachromatica a guie para
a multiddo, e que faga concorrencia, ndo so ao Club, mas tambem 4 ta-
berna! E’ o que eu sinceramente lhe desejo !

De PuLLiGny.

Negativos impressos
de outros negativos

O Britist Journal of Photography preconisa o seguinte
processo para se obter directamente um negativo de outro ne-
gativo.

Copie-se o negativo em questdo por transparencia na ca-
mara escura, tendo muito cuidado em nio expor de mais; é
com effeito, muito preferivel expor de menos. Recommenda-se
o diamidophenol de Lumiere para a revelacdo, na proporcio
de '/ gr. por 100 cc. de uma solucdo a 3 % de sulfito de
soda anhydro.

A revelagdo da chapa deve-se fazer de modo que nio se
possa levar mais longe, mas sem velar os grandes claros, que
devem ficar perfeitamente brancos. Lave se rapidamente o po-
sitivo durante um minuto, em uma boa quantidade d’agua, e
exponha-se em seguida d luz diffusa durante sete minutos.
Medem-se entdo 6o cc. de uma solucdo a 10 %% de per-
manganato de potassa (para uma chapa de 13 ><18), e accres-
centem se-lhe, tmmediatamente antes do emprego, cinco ou
seis gottas d'acido sulfurico. Depois de uma segunda lavagem
metta se a chapa nessa solucdo até que o positivo tenha des-
apparecido inteiramente. Lave se ligeiramente a chapa e mer-
gulhe-se n'uma solugdo a 1 %, de sulfito de soda anhydro.
Quando a cor devida ao permanganato tiver desapparécido,
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apparecerd o negativo. Pode-se fazer mais intenso se preciso
for pela revelacdo. Essa segunda revelacdo é mais demorada,
mas accelera-se empregando uma quantidade dupla de sul-
fito para a mesma quantidade de solucao e de um pouco mais
de diamidophenol. Pode utilizar-se como accelerador uma
solucdo saturada de sulfito. Observar-se-ha por transparencia
a densidade do negativo; quando parecer sufficiente, lava sc
e mergulha-se em um banho de alumen. Lave-se novamente
antes de o metter no hyposulfito de soda.

Deve observar se que a lavagem posterior ao banho de sul-
fito, depois do tratamento pelo permanganato, ndo deve ser
:(libundantc, mas simplesmente sufficiente para impedir a oxy-

acao.

Parecendo-me interessante produzir provas monochromas de cores
variadas, propuz-me estudar os differentes processos de entoacdo a c6-
res preconisados por varias obras de photographia.

Os processos com uranio ﬂ[l[‘ﬂlp‘lirﬂl'l‘l mais especialmente a minha
attencdo, e fiz numerosos ensaios variando os banhos e os papeis. Mas os
papeis fornecidos pelo commercio, por ennegrecimento directo ou pela
revelacdo nunca me deram brancos puros; além disso a entoagdo fazia-se
irregularmente, e a prova terminada nZo dava os resultados que se podem
esperar de semelhante processo.

Attribui esses insuccessos 4 composi¢do dos papeis photographicos
e pensei em applicar o methodo 4s provas em papel salgado. As mi-
nhas tentativas foram coroadas de successo, e conscgui obter uma gamma
de cores bastante variadas, e isso de um modo regular porque as manipu-
lacdes siio pouco complicadas.

O processo ndo pode, ¢ claro, luctar quanto 4 latitude de trabalho,
com os papeis pigmentados, mas creio que pode ainda assim dar resultados
interessantes e que o papel salgado ndo merece seguramente o esqueci-
mento em que cahiu,

Clichés. — Para fazer essas provas emprego geralmente clichés d'am-
Eliaqﬁo, sobre vidro ou sobre papel encerado; estas ultimas ddao muito
ons resultados; sdo faceis d'obter; de mais a mais qualquer retoque ou
protecciio faz-se com facilidade o que é importante n'um processo que,
como este, ndo pode permittir modificacdo por uma revelacdo racional.
E’ bom envernizar os clichés sobre vidro; com effeito, se o papel sal-
gado ndo estd perfeitamente seco, a chapa fica com manchas opacas que
¢ impossivel fixar,

Salga, — O papel salgado é o que empregava Moitevin nos primeiros
tempos da photographia, { :
Extraio do diccionario de Wurtz o seu methodo de preparacao.
Escolhido o papel, a primeira operacdo a que tem de se sujeitar ¢ 4
salga; emprega-se para isso uma solucio a 4 9/, de sal marinho na agua,
e impregna-se com esse liquido um dos lados da folha ; 0o methodo que me
parece preferivel para obter esse resultado é o que consiste em estender
a solucdo por meio de uma grande boneca de algoddo hydrophilo que
se passa sobre o papel durante cerca de cinco minutos, mettendo em se-
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guida a folha com todo o cuidado entre dvas folhas de papel passento
para lhe tirar o excesso da solu¢do salina. Em seguida deixa-se seccar ao
abrigo da luz suspendendo-a por um canto. E’ bom marcar a lapis o verso
do papel para o reconhecer facilmente. Salgado assim, o papel pode con-
servar-se Indefinidamente sem alterac@o.

Sensibilisacdo. — A sensibilisacdo far se-ha quando f6r necessario
para fazer essa operagdo prepara-se primeiro uma solugiio de nitrato de
prata a 159, em agua distillada, e impregna-se d’ella o papel ; eu emprego
para isso um blaireau que me parece ser muito commodo, mas ndo deve
ter nenhuma parte metallica, o que poderia dar manchas indeleveis
sobre as provas; suspende-se por um canto n'um sitio escuro e deixa-se
seccar. Depois de secco imprime-se comro de costume. E’ necessario com-
tudo 1mpressionar vigorosamente, por isso que as provas enfraquecem nos
banhos successivos e podem, de resto, ser consideravelmente enfraque-
cidas por uma grande demora no banho de fixacéo.

Passa-se em seguida por um banho de hyposulfité de soda a 209/, du-
rante um quarto d’hora e lava-se em agua corrente, ou pelo menos mu-
dando d'agua bastantes vezes, durante duas ou tres horas, Esta lavagem
deve fazer-se com cuidado, porque os vestigios d’hyposulfito podem com-
prometter a-estabilidade da prova e dar manchas avermelhadas na entoa-
céo.

Insuccessos. — Resta indicar rapidamente os insuccessos que se apre-
sentam mais frequentemente no processo do EaPEI salgado. Um dos que
se observam mais vezes é a presenca de manchas brancas ds vezes muito
grandes, que produzem partes sem vigor. Esse defeito é devido a um ba-
nho de prata muito velho, sobrecarregado de materias organicas.

Tambem apparecem algumas vezes manchas escuras, que proveem
de sulfuragées, e cuja causa deve ser attriduida a sujidades do hyposulfito;
€ necessario evitar com o maior cuidado o contacto dos dedos ou das ti-
nas com esse producto. As manchas brancas com um nucleo preto cer-
cado de finas arborescencias parece serem devidas 4 presenca de particu-
las metallicas.

Entoagdo.— O methodo a empregar para a entoagdo pelo uranio é,
em principio, o preconisado por differentes auctores para cdrar os po-
sitivos sobre vidro e sobre papel de gelatino-brometo. Baseia-se na for-
magio de ferrocyanetos metallicos, diversamente coloridos. Estas for-
mam-se todas as vezes que se banha a imagem n'uma soluc@o de ferro-
¢yaneto de potassio (prussiato vermelho) e de um sal de um metal
qualquer que dé um ferrocyonato colorido. E’ necessario que o metal dé
um precipitado com o prussiato amarello e ndo cam o prussiato vermelho.

Eis algumas dessas reacgGes que podem ser applicadas @ photogra-
phia com mais ou menos interesse:

Saes de cobre ... i..i 4o vyuns oow  precipitado castanho
Saes demigkel o ol s il » verde
Saes de sesquioxido......... S 7 » azul
Saes:de molybdene®..,... 5 . ..., ... » castanho
Sees decobalta - F v civeiai G » verde

Sanguineas. — A c6r sanguinea obtem-se passando a prova pelo ba-
nho seguinte :

AL R e e R ! .. 200 cent. cubicos
Solu¢do d’azotato d’'uranio a 20%y...... 25 » "
Solucdo de prussiato vermelho a 20%, .. 30 » »
Acidoracetian; 7 i s L R algumas gotas

A addicfo do acido acetico tem por fim impedir o precipitado de se
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redissolver, e, por conseguinte, impedir a prova de enfraquecer. Esses

ferocyanetos metallicos sdo, com effeito, soluveis na agua e nos alcalis,
or isso, devem fazer-se todas as operacoes em solucdo acetica, compre-
endendo as lavavens consecutivas,

A formula acima da o vermelho; appliquei-a com successo aos re-
tratos.

Modificando as propor¢oes dos componentes pode-se obter uma gama
das cores desde o castanho até ao vermelho; quanto mais prussiato ver-
melho entrar em relagdo ao sal d'uranio mais a cor se approxima da san-
guinea.

Castanho. — Inversamente. triplicando a quantidade de sal d'uranio,
obteem-se castanhos muito ricos, que se applicam vantajosamente & con-
feccio de arvoredos copados e dao 4 prova o aspecto de desenhos.

E' egualmente facil obter tons que vdo do branco ao azul passando
pelos verdes. Para isso passa-se a prova entoada em castanho e em uranio
por uma solu¢do de um sal ferrico. O chloreto ferrico (Fe? CIf), geral-
mente aconselhado, s6 me deu resultados mediocres, roe a prova, e eu
julgo preferivel substituir-lhe o oxalato ferrico. Havendo difficuldade em
encontrar este sal no commercio, ¢ bom cada um sabe-lo preparar; essa
operacio realisa-se de resto com facilidade :

Dissolvem-se 40 grammas de chloreto ferrico (Fe* CIS-|-6ag.) em
100 centimetros cubicos d'agua e accrescenta-se-lhe 100 centimetro cubi-
cos de uma solugio de carbonato de soda anhydro a 309/y; tem-se um
precipitado d’hydrato ferrico, que se lava por decantagdo até que as aguas
da lavagem deixem de ser alcalinas.

Accrescentam-se ao precipitado 10 grammas d’acido oxalico em 100
centimetros cubicos d’agua destillada, deixam se estar em contacto na es-
curiddo durante vinte e quatro horas porque o oxalato é facilmente redu-
zido pela luz, filtra-se e conserva-se a solugdo em sitio escuro. Para usar
juntam-se:

ARna oo e e R o e
Solucdo d’oxalato ferrico ..... ............ 5»
Acidoaceticoy v v vitiivinn e cessvhe oou alg gotas

Augmenta-se a dose do oxalato conforme se desejam as cores que se
aproximam mais do azul; de resto a cor varia com a duragio da immer-
sao. Quando a prova apresenta o tom desejado lava-se rapidamente em
agua acidulada pelo acido acetico, enxuga-se, e deixa-se seccar.

Os processos com saes de cobre e de molybdene parecem me d'uma
applicacdo mais difficil, e as cores obtidas pouco differem das que se
obteem com os metaes precedentes.

Escolha do papel — Resta dizer duas palavras dos diversos papeis
que se podem empregar., O papel desenho ordinario tal como o empre-
gam os architectos, mesmo muito espesso deu-me sempre excellentes re-
sultados. O papel Whatman é muito artistico; é preciso impregna-lo com
cuidado, porque os banhos ds vezes embebem-no mal, deve notar-se que
as provas enfraquecem mais com este papel do que com os outros e € por
isso necessario imprimir mais forte, O Canson é difficil de sensibilisar, as
solucdes sdo muitas vezes repellidas por elle.

Julgo que se pode ter confianca na estabilidade das provas obtidas
por esse processn; tenho com effeito, uma sanguinea feita no comego
dos meus ensaios ha cerca de dois annos e que nao apresenta vestigio al-
gum d’altera¢do. Para isso é importante lavar a fundo a prova 4 sahida
do hyposulfito; depois da entoagao as lavagens devem fazer-se rapida-
mente com agua acidulada as e photocopias serdo enxutas antes de se po-

rem a seccar.
L. LuMiERE,



Formulario

122) Protec¢des nos clichés:

Os vernizes do commercio para proteccdes seccam muito depressa, o
seu emprego exige habilidade, além d'isso sdo difficeis de tirar quando
isso preciso for.

Eis a receita d'um, muito simples ¢ pouco caro.

Deita-se n'uma pequena garrafa :

Pedra de carmim ou de laca carminada, de muito boa

qualidade para aguaarellal ..o oo il o s Uma
2 - ALC L S DR st L e RS e 10 cC.
Anmoniaco de COMMEBTCIO. .« ciiviiaus vainaininiesens 15 ¢c

Tapa-se com uma rolha parafinada.

Sao necessarios dois a tres dias para a dissolucio.

Estende-se a cor ou com uma boneca ou melhor com o dedo. Expon-
do-a ao calor, amollece o bastante para ser levantada parcialmente.
Secca rapidamente e neste estado tem a dureza sufficiente para resistir 4
manipulac¢io dos clichés.

(Phologramme)

-

As nossas photographias

Com o pseudonymo de Mad. honra hoje as paginas do
nosso Boletim uma distincta senhora. Sdo dois primores que
0s nossos leitores muito apreciaréo. :

E decerto ndo serd a ultima vez que tdo valiosa collabora-
dora nos ajudard na nossa campanha photographica.
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meiro logar na fa-
bricagdo de machi-
nas photographicas
15’ RUE DES CARMES pelos aperfeigoamentos
importantes que acaba de
introduzir nas suas ultimas
creagodes.

Jumelles Estereo-panoramicas
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& o)

i e e 0 S e Sl S e 5l i s i 5 i S i B it A = =
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Cada um destes maravilhosos instrumentos encerra na
realidade tres apparelhos differentes e completissimos.
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Pedir a descripgio (nu- |
§ mero excepcional do jornal |
{ «I’Arec en Ciel») gratis e |
{ franco. |
¢ IEnvia-se o catalogo geral |

{ contra 40 centimos em sellos JENETREE.
{ de todos os paizes. 3
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Fornecimento completo

DE TUDD QUE RESPEITA A

PHOTOGRAPHIA \
ESTEREOSCOPIOS—GRANDE VARIEDADE

De maio e americanos

e 52 weww
A’ venda om todas as boas casas de artigos photographicos— Exigir a marca




¥ os
APPARELHOS

E 0S MAIS BEM CONSTRUIDJS
—.—.._+_.__._.
para PHOTOGRAPHAR qualquer assumpto
AMPLIAR qualquer negativo
PROJECTAR qualquer positivo

S80 o8 da casa DEMARIA FRERES

HORS CONCOURS—EXPOSICAO UNIVERSAL PARIS 1900
2, Roe Canal Saint Martin— PARIS

—————— — —

Encontram-se 4 venda
em todas as casas de arti-
gos photographicos.

e e

Novos systemas permittindo carregar todos os apparelhos com chapas,
d luz do dia.

J

3 Papxis Photographics |

DUAS ESPADAS

Trabalho seguro— Fama nunca desmentida

0S FAPEIS D'ESTA MARCA SAO UNIVERSALMENTE CONHECIDOS:
PAPEL ALBUMINADO.
PAPEL DE CELOIDINA, brilhante e mate.
PAPEL DE CITRATO DE PRATA, arysto.
PAPEL DE BROMETO DE PRATA, para ampliacies e
photocopias por contacto.
BILHETES POSTAES SENSIBILISADOS.

UNICOS.- }";\-BRICANTES:
Yereinigte Fabriken Photographischer Papiere
DRESDEN.-A (Allemanha)




APPLICACOES
PHOTOGRAPHICAS

QECICINAGS

JoAN MALVAUNX

(Sociedade anonyma)

\ BRUXELLAS (ou;sﬂ]r PARIS (e’ nonteoui)

N\ 69 RUADE LAUNOY | RUA DE LA CRECHE 13
Exp. 1897, 2 Med. d'Ourol Exp 1900, 2 Med. d'Ouro §

Chromogravura a 3 cores

Representantes em Portugal & Colonias :

WORM & ROSA, Rua da Prata; 135 & I3‘7-, Lisboa,

Phocgrapia e Lo

Rua Ivens, 43 —LISBOA

Trabalhos photographicos em todos 0s generos

dentro e féra do atelier

SECGAO DE AMADORES

Execug¢@io de todo e qualquer trabalho
para os amadores

LICOES PRATICAS DE PHOTOGRAPHIA

COLLECCOES DE VISTAS DE PORTUGAL EM 18><24
E ESTEREOSCOPICAS :




Farbenfabriken vorm. Friedr, Bayer & Co.
Elberfeld.

Seccao dos productos para photographia

EDINOL

Novo revelador rapido, de qualidades superiores

- Néo vela, e ¢ muito facil d’empregar

Ps-Eclair-Payer

Nio faz explosdo, produz muito pouco fumo,
nio é venenoso, enorme intensidade luminosa

Agentons_ul_f?t ‘Bayer

Em pé e solugdo concentrada
Substituindo o sulfito de soda
e metabisulfito de potassa

Qal-fixador-Payer

Produz banhos sem cheiro nenhum,
pouco acidos,
fixando sempre até completo esgotamento

Reforcador de ““Uran - Bayer’’

Em po6

Em uma so6 solucio

‘ ndo mancha '
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Armazem Photographico

(Uorm §Rosa

<135, Rua da Prata, 137+

- 0 maior ¢ mais completo sortimento de machinas

accessorios,
utenslhos e productos photographlcos

| -Depositarios das . principaes fabricas inglezas,

francezas, allemas
¢ americanas de artigos para photographia

i

Representante dos celebres fundos de Moro.

‘Unicos agentes em Portugal, Colonias e Brazil

: dos importantes
Estabelecimentos JEAN MALVAUX (soc. an)
de Bruxellas

Phutogravura e Chromogravura
Trabalhos typographicos e de luxo

3% % % ((orm § Rosase %

135, R.da Prata,137-Lisboa
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Agente em Africa do «Boletim Photographico»

.J ofio L.ucas Carreira— Benguecelln-Catumbella




