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Sociedade

Pedagogia e Espaco

Sao numerosos 0s especialistas,
sociologos, psiquiatras, etc., que tenta-
ram abordar a questao da influéncia do
espago nos fendmenos psicologicos e
sociais.

Uma parte destes especialistas tem-se
manifestado bastante prudente quanto a
influéncia directa do espago.

Em 1968, no coloquio de Royamont,
ndo se concluiu a directa influéncia dos
espagos nas nevroses.

Pretendem a maior parte dos sociologos
atribuir as relagdes sociais e humanas o
factor determinante, sendo o espago um
meio potencial que favorece ou desfavo-
rece tal ou tal reacgao.

E, no entanto, bastante conhecida em
psico-sociologia, a posigao da centrali-
dade espacial, como factor catalizador de
uma maior densidade de comunicagoes
Dai que, o lugar de corte da mesa oval
de conferéncia, seja considerado como
potencialmente o melhor lugar para a
lideranga de um grupo.

Mas, de uma forma mais determi-
nante, cabe ao Doutor Sivadon a analise
do espago como elemento importante no
psiquico. No Hospital psiquiatrico de
Marcel Riviere, este medico pretende ins-
tituir uma terapéutica através da articula-
cao de espacos de securizagao e
espagos que provocam a inseguranga. A
aquisicao de autonomia faz-se a medida
que se adquire uma capacidade de afron-
tar o espago inseguro. podendo o
“paciente”, constantemente, abrigar-se
nas zonas que lhe proporcionam bem-
estar e tranquilidade. Este psiquiatra
baseia-se nos estudos de Etologia inicia-
dos por Konrad Lorenz sobre o “instinto
de territorio”

Estas questoes sdo ainda mais discuti-
veis pois a influéncia do espago nao apa-
rece desligada doutros vectores e nao
tem apenas uma carga univoca. Assim o
espago € uma relagdo. Essa relagao leva
em conta a carga criativa do individuo ou
dos individuos no confronto ac meio
ambiente.

Por isso, a influéncia do espacgo tem a
ver com a predisposigao socio-cultural e
psicologica das pessoas que recebem o
impacto dos objectos materiais que
explicitam as coordenadas do espago. E
muitas vezes a "seguranga do territério”
ressalta pelo contraste com o espago
envolvente a zona de protecgao.

Factores multiplos intervém na relagao
homem-espago. A organizagao arquitec-
tural de Grigny-la-Borne, com o0s seus
espagos verdes, as cores feéricas e as
formas sinuosas dos edificios, ndo per-
mite sO por si animar e catalizar relagdes
humanas. Ai habitam diferentes catego-
rias sociais de habitantes, separados por
barreiras de linguagem, marcados pelo

desenraizamento, pelo cansago dos vai-
e-vem alternantes, resultantes do trajecto
quotidiano ao local de trabalho longin-
quo, agravado ainda pela fadiga esfal-
fante duma actividade de "méao-de-obra
banal” a que sdo sujeitos os trabalhado-
res estrangeiros e os trabalhadores fran-
ceses moradores nas cidades
dormitorios.

Por outro lado, a seguranga e o equili-
brio ressentidos pelos habitantes da
aldeia de Noisiel-sur-Marne, resultante
da urbanizagao paternalista de Menier,
nao deixa de espantar. Porém o espago
repressivo, a rotina assegurada, devem
entender-se agui como um esquema gue
tem pelo menos a virtude de estar reve-
lado e que aparece em contraste com a
inseguranga do desemprego que amea-
gava o proletariado do seculo XIX.

O bairro de lata com a auséncia de
equipamentos higiénicos e técnicos, tem
no entanto duas virtudes: ser um espago
organizado pelos habitantes com uma
base de afinidade’ apresentar-se tambem
como um gueto de “securizag@o” face a
inospitalidade exterior. As relagoes dos
seus moradores permitem maior solida-
riedade e maior vontade de transforma-
Gao dos aspectos negativos deste
“habitat” subequipado.

. E preciso, a nosso ver, escapar a ten-
tacao demiurgica dalguns arquitectos
que pretenderam e pretendem recons-
truir o mundo como se uma nova socie-
dade nascesse de um espago
reestruturado. Mas e tambem necessario
escapar a esse simplismo mecanicista de
Kaganovic que dizia em 1931 que na
URSS “as nossas cidades tornaram-se
socialistas no momento da Revolugao de
Outubro..."

Com efeito, ndo basta expropriar das
maos da burguesia os meios de produ-
¢ao. E necessario ainda destruir a base
material da cidade, o envelope urbanis-
tico que tende a reproduzir a ideologia
da sociedade anterior e a impedir a cons-
trugcao da nova sociedade. O tamanho
ciclopico das grandes “megapolis” cons-
titui uma dificuldade no estreitar das
relagoes cidade-campo. Os edificios hie-
rarquizantes dos espacos, as zonas sec-
torizadas e especializadas da cidade,
ameagam perpetuar a divisao te-nica e
social do trabalho da sociedade :apita-
lista.

O CORPO

O corpo responde as agressoes do
mundo exterior através duma protecgao
quase imperceptivel. A couraga muscu-
lar, de que fala W. Reich, e o resultado
das pressoes sociais no nosso orga-
nismo.
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O nosso corpo e pois um “modelo
sobre o qual podemos ler as impulsoes
vitais, as adaptagoes dinamicas face ao
meio e, por outro lado, a rigidez defen-
siva resultante dos traumatismos.

O corpo humano € pois a expressao
espacial de uma estrutura intelectual e
afectiva que se foi desenvolvendo ao
longo da evolugao biologica e social.

O corpo humano moldado por facto-
res internos e externos torna-se também
produtor e reprodutor duma praxis.

Reich mostra-nos que o corpo e
nucleo gerador, e base material de uma
producgao vivencial. A produgao gestual
veicula e explicita um modo de ser e
estar no mundo. Toda a actuagao do
homem tem pois uma medigéo no “bio-
tipo”. Este “biotipo” e considerado por
Reich como tendéncia. Nao se pode pois
mecanicisticamente. aceitar esteriotipos
inflexiveis a maneira de uma certa carac-
teriologia antidialéctica. i

Os vectores historicos e sociais intro-
duzem modificagdes no comportamento
dos homens. Assim. podemos explicar a
relacao dialectica complexa entre indivi-
duo e sociedade.

A situacao de classe. a pratica social
desempenham um papel preponderante.
A agressao do capitalismo actua no ope-
rario mas revela neste formas de luta: O
proletariado ao responsabilizar-se pela
sua subsisténcia e autonomia adquire
uma concepgao do mundo, da vida. O
proletariado na solidariedade de classe
encontra uma forca que tende a contra-
riar a submissao, a frustracao veiculada
pela dominagao e exploragao capitalis-
tas.

A complexidade, resultante da integra-
¢ao de multiplos factores, nao deixa no
e€ntanto de permitir que o corpo se torne
um “hieroglifo” das varias interagoes que
ai se inscrevem,

Assim como, para a engorda ou para
a disciplina do trabalho, o homem castra
0 suino ou o cavalo, a sociedade tem for-
mas particulares de mutilagao no corpo
humano. O significado de algumas des-

sas mutilagoes & complexa: as tatuagens,
o furo nas orelhas e a circuncisdo sao as
marcas deixadas por rituais, por valores
culturais e ideologicos.

Porem, mutilagao ainda mais subtil & a
que nao se retalha na carne com instru-
mentos, mas que indelevelmente marca o
nosso corpo pela rigidez da pelvis, da
nuca, e dos maxilares. Mutilagao feita de
frustragdes acumuladas ao longo da
repressao.

Assim, o corpo é terreno onde a
agressao social intervéem.

Assim o corpo e territorio enfeitado,
escondido ou agredido pelos valores
ideologicos, pelas relagdes sociais.

As cores dos produtos de beleza avi-
vam os labios, as faces e realgam os
olhos. O sexo é escondido enquanto
outras partes e outros contornos do
corpo valorizados. Qutras zonas, como a
mao esquerda, sdo subestimadas em
favor de uma maior dextridade da mao
direita por exemplo.

O corpo e expressdo miniaturizada
das relagoes sociais duma sociedade,
reflectidas no espago em geral. O corpo
humano é simultaneamente matriz e
nucleo gerador, base material e ideolo-
gica da produgao gestual, da praxis
comunicativa do individuo inserido nas
relagoes sociais. Esta produgao gestual e
comunicativa ndo e apenas de natureza
psico-fisiologica. Trata-se duma resposta
social as condigcdes historicas em que se
situam os individuos.

A evolugao historica, para além de se
manifestar na evolugao biologica que
culmina hoje na etapa do “"homo
sapiens” pode também ver-se na tecnolo-
gia que o "homo faber"” foi construindo
como mediagao entre a criatividade
transformadora do homem e a natureza.
A série de instrumentos, enxada,
machado, arado, martelo, serra... e, final-
mente toda a aparelhagem técnica e
cientifica da nossa época, sdo o prolon-
gamento historico que o homem ¢riou
pelo trabalho na relagao entre o cérebro
e a mao.

Certas zonas do corpo, como mostrou
Reich, aparecem como mais aptas a
caracterizar conflitos e tensdes: 0s seg-
mentos da couraga sdo o conjunto de
orgédos e musculos que possuem um fun-
cionamento cooperante numa dada
expresséo afectiva. Tambem, nesses seg-
mentos, se inscrevem as coleras, as frus-
tragdes sexuais, o choro reprimido, as
angustias e a repressdo autoritaria. Seria
simplismo mecanicista apenas ver os fac-
tores externos a modelarem os mecanis-
mos de resposta do corpo. Toda a
realidade é contraditoria.

Quando se tenta modelar, amputar,
reprimir, 0 corpo reage. A sociedade
impregna valores, mas o Eros é forga que
luta, gue se rebela ou se deixa esmagar
para surgir de novo em formas diversas,
em novas contradigdes.

Este elemento contraditério deve estar
sempre presente para impedir visdes
lineares, leituras mecanicistas simplifica-
doras da realidade dialéctica do nosso
corpo e da sociedade.

A CASA FAMILIAR

Grande parte das agressoes iniciaram--

se nos primeiros anos da nossa vida.
Impossivel, portanto, esquecer a familia.

Interagindo no corpo da crianga atra-
vés do seu comportamento social e afec-
tivo a familia forja npva modelagem mais
complexa

Trata-se da mediag#o da crianga com a
socledade.

A modelagem caracterial e muscular
inicia-se e processa-se na familia. Este
“nucleo gerador” veicula as relagdes
sociais que se reflectem no espago ocu-
pado pela familia. Orgdo produtor e
reprodutor da autoridade, das normas,
dos tabus, a familia, na sociedade capita-
lista, aparece também como terreno
selectivo de classe.

O meio envolvente dificulta ou propor-
ciona as condigOes de sucesso nos
actuais modelos escolares.

A situagao social e econémica propi-
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cia ou ndo as "chances"” de obter uma
“posigao” social.

A situagao econoémica, atraves da
heranga, permite assegurar uma suces-
sdo de classe no seio da familia bur-
guesa.

Esta fungao familiar tem um terreno
material.

A habitacao e a zona privilegiada da
formacado dos primeiros anos. Ai se ela-
boram os comportamentos base deste
aparelho ideologico. A ideologia da fami-
lia possui assim uma estrutura material
que enraiza os rituais, as acgoes gue
definirao os comportamentos em socie-
dade. Na habitacao familiar inscrevem-se
tambem as relagdes de hierarquizagao,
de disciplina, de especializagao e de
ostentagao social.

A sala de estar, a sala de jantar e os
quartos especializam fungoes sociais,
normas e tabus culturais.

E de notar que, reproduzindo a divi-
sao técnica e social do trabalho manifes-
tada na relagao de dominagao do homem
sobre a mulher, a casa expressa também
essa segregagdo sexual. A cozinha é o
local mais frequentado pela mulheres. A
volta deste espago situa-se também o
local de jogos das miudas, que imitam
com as bonecas e os objectos culinarios
miniaturizados os gestos da mée. O
rapaz, € normalmente na rua, que encon-
tra a iniciagdo dos seus jogos masculi-
nos. Esta demarcagao é ainda mais
acentuada no mundo mugulmano, por
exemplo, onde o geniceu exprime com
mais vigor ainda a delimitagao do espaco
para a mulher.

A classe trabalhadora nao esta insenta
destes mecanismos reprodutores da
ideologia dominante. A burguesia tende
a inculcar os seus valores morais como
valores eternos e imutaveis a todo o
resto da sociedade. Isto € o peso da
ideologia dominante no seio da socie-
dade de classes.

Mas. assim como vimos para o corpo,
tambeém na familia surgem valores con-

4 traditorios. A familia é também coopera-

¢ao, solidariedade e afectividade. Estes
valores antagonizam-se com a repressao,
com o egoismo dominador das relagoes
capitalistas. Esta ambiguidade e a ambi-
guidade de todo o edificio ideologico da
burguesia. A ambiguidade é o trago mar-
cante dessa ideologia que reprime mas
também tenta cativar pela adesao afec-
tiva a determinados aspectos que integra
ou mistifica.

O TERRITORIO

Nao podemos compreender o signifi-
cado material dos espagos-territorio,
cidade ou casa sem analisarmos 0s con-
teudos ideologicos da sociedade. Existe
uma reciprocidade constante entre
espaco e sociedade. Esta relagao
inscreve-se historicamente ao longo da
evolugao dos modos de produgao. Estes
varios modos de produgdo, comunita-
rismo primitivo, modo de produgao asia-
tico, esclavagista, feudal, capitalista,
explicitam a organizagao social e espa-
cial ao longo destes varios periodos.
Expressam as transformacoes das forgas
produtivas, as transformacoes no modo
de implantagao das sociedades no terri-
torio e a forma de organizagao social.

As roturas que marcam a passagem
de um modo de produgao a um outro
modo de produgao sao roturas de poder
no seio das relagoes sociais, isto €, mos-
tram a substituigao do dominio de uma
classe por outra.

A estratégia de uma organizagao
social, de uma forma de implantagao no
territorio e condicionada pela maneira
como a classe no poder reproduz as for-
gas produtivas e as relagoes sociais de
produgao. Esta maneira de organizar a
reproducgao das forgas produtivas e das
relagdes sociais e condicionada pelas
relagoes de forca das classes e pelas
condigdes materiais, energéticas e tecno-
logicas ao longo do processo historico.

A evolugéo historica do territorio, a
evolugdo da cidade, estdo pois relaciona-
das com o modo de produgao. Ao longo

do processo historico, segundo o pro-
cesso de produgao, o tipo de energia e a
organizagao social do trabalho aparecem
formas diversas de urbanizagao.

Ao comunitarismo primitivo corres-
pondeu, na primeira fase nomada, na
economia colectora de frutos e da caga,
o abrigo simples e temporario: a caverna,
a cabana, etc...

A aparigdo da produgao agricola vai
determinar a fixagdo sedentaria. A estra-
tificagao de classe aparece ligada a uma
economia de excedentes que estimula a
pilhagem e a guerra entre os clans. Em
situacgoes particulares, geografico-
climaticas, sociedades organizaram-se no
modo de produgao asiatico em que os
grandes trabalhos colectivos sao a
expressao de uma organizagao social
especifica de sociedades teocraticas.

A sociedade esclavagista, assente
essencialmente na pilhagem e na guerra
vai gerando novas relagdes sociais. A
cidade concentra todas as relagoes de
dominacao e poder neste tipo de econo-
mia baseada fundamentalmente na
guerra e na dominagao administrativo-
militar. Pouco a pouco as “villas" roma-
nas transformaram-se em unidades
agricolas.

No modo de produgao feudal. o
espacgo articula-se em torno de trés vec-
tores essenciais de estruturagao da
sociedade feudal: a igreja, o castelo e o
mercado.

O clero, a aristocracia e a burguesia
nascente em torno dos mercados flores-
centes nos principais burgos, vao dispu-
tar a hegemonia do poder.

Quando a burguesia comerciante e,
mais tarde a burguesia industrial vao
liderar a sociedade, o territério sera mar-
cado pela nova divisdo tecnica e social
do trabalho e pelo novo processo do tra-
balho onde a industria ird pouco a pouco
conquistar a hegemonia do sector produ-
tivo. E importante notar que o espago
aparece assim ligado as relagoes sociais
de produgao sucessivas. Mas os varios
espagos amalgamam-se em ritmos mais
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lentos gue os ritmos sociais. As transfor-
magoes sociais implicam renovagoes
espaciais. Isto explica os grandes traba-
lhos urbanisticos que aparecem em todas
as epocas a adaptarem os antigos espa-
¢os as novas correlagoes de forgas
sociais

Importa assinalar as varias contradi-
goes que surgem portanto derivadas do
arcaismo do espago em relagdo as novas
necessidades, dos novos modos de apro-
priacdo espacial pelas classes, das estra-
tegias diferentes das classes. Com o
capitalismo, as forgas produtivas entra-
ram numa fase de crescimento acen-
tuado. Com uma tecnologia. que serve os
designios do lucro da classe no poder,
perturbou-se mais profundamente o
equilibrio dos eco-sistemas. O modelo
urbano-industrial veio reproduzir, de uma
forma alargada, os focos de poluigao do
meio ambiente, a degradagao da natu-
reza e da paisagem, e o esgotamento dos
recursos materiais e energéeticos. O
espago poluido e hoje uma realidade
guotidiana. Os detritos das grandes lixei-
ras da cidade, os fumos, os produtos
toxicos que envenenam e poluem os
campos, 0s rios e 0 mar sdo a nossa rea-
lidade do dia-a-dia. A agressao da paisa-
gem urbana com os edificios em altura
para maiores lucros, os engarrafamentos
da circulagao, o barulho dos veiculos,
sdo condicionantes que ajudam ao can-
5a¢o quotidiano dos citadinos obrigados
a percorrer os espagos fragmentados e
especializados da cidade dividida pelo
“zoning" (espagos de produgao, espacos
de distribuicao, de habitat, de lazeres. de
decisao, de circulagao, etc.. ).

Estas agressoes fazem surgir no
espaco uma nova formulagao da contra-
dicdo homem-natureza que, ultrapas-
sando as contradigdes de classes, poe
em causa a sobrevivéncia da especie
humana, o proprio destino planetario. E
neste contexto que se desenvolve hoje
uma tomada de consciéncia e uma luta
ecologica apreendendo o espago na sua
relagao com o conjunto da humanidade.

Com efeito, sem negar o caracter de
classe da apropriacdo do espago na
exploragao da natureza, mas, pelo con-
trario, chamando a atengao sobre os
efeitos devastadores, a ecologia poe em
evidéncia que essas consequéncias
negativas vitimizam néo so as classes
exploradas, mas tambem aqueles que
pretendem beneficiar dessa apropriagao
privada e dessa exploragao.

A ESCOLA

O capitalismo e a resposta social —
politica e economica — ao conjunto de
factores materiais e historicos duma
dada situagdo. O que caracteriza a orga-
nizagao social do capitalismo é que a
vida quotidiana, a actividade produtiva,
destributiva e reprodutiva, & submetida
ao controlo dos interesses da classe
dominante. O capitalismo possui assim
“uma estrutura auto-reprodutivel e que
reproduz as suas proprias condigoes e
elementos". (1)

Esse controlo nao se exerce por uma
simples forga ideologica dum grupo de
individuos manipuladores. Como diz Alt-
husser, "a ideologia tem uma existéncia
material... uma ideologia existe sempre
num aparelho, e na sua pratica ou suas
praticas’. (2)

Prosseguindo com a analise de L. Alt-
husser, no capitalismo, ha que distinguir
entre o aparelho de estado e os apare-
Ilhos ideologicos. No aparelho de estado
asseguram-se as condigoes politicas de
exercicio do poder da classe dominante.
Por isso ha uma unidade de comando e
uma forca repressiva capaz de intervir
para assegurar a reproduGao juridico-
administrativa do poder de classe. Este
poder e antes de mais fazer aceitar, “legi
timar" a apropriagdo dos meios de pro-
dugao por uma classe, um grupo restrito
da sociedade, recorrendo por isso a
forga, a uma logica directamente repres-
siva. Os aparelhos ideologicos preten-
dem prosseguir a mesma logica
repressiva. Porem, tém uma maior auto-

nomia em relagao ao poder de estado e
sdo atravessados pela luta de classes.
Com efeito. a ideologia nédo "legitima"
pela forga, mas procurando a adesao,
propondo imagens da realidade embora
fragmentadas e deturpadas.

A escola constitui um aparelho ideol6-
gico particularmente importante no capi-
talismo.

A escola possui, alem do conteudo
ideologico dos programas, uma estrutura
material. O edificio, as salas e a sua
organizagao espacial, o mobiliario e a
distribui¢ao geral dos espagos em rela-
¢ao aos ocupantes da escola sdo a rede
material por onde circula a ideologia e
onde se produz e reproduz praticas
sociats dominantes e dominadas. A
escola edificio e isolada da pratica social
de maneira a impedir o confronto teoria-
/pratica desmistificador da ideologia.

Na escola aparecem 0s mecanismos
tipicos da sociedade de dominagao e
exploragdo. Assim, a espagos “ricos” —
entrada do edificio escolar, gabinete da
direcgao, sala dos professores, estrado e
secretaria do professor na sala — se
opdem espagos "pobres” — as salas de
aula, as carteiras dos alunos, os corredo-
res de circulagao; aos centros de decisao
e dominio — estrado, secretaria do pro-
fessor, controlo do quadro — os centros
de execucao reservados aos alunos —
carteiras, salas de aula...

Porém, a escola mistifica as relagoes
de dominagao. O recreio € o lugar da
permissao, da algazarra. Mas & apenas
uma semi-liberdade, vigiada e contro-
lada, dentro dos muros da escola. O
tempo de recreio e tempo de evasao, € o
escape, da tensao renovada, da disciplina
e do siléncio, impostos um guarto de
hora depois, na sala de aula.

Por outro lado, o aparelho ideoloégico
ele proprio € hierarquizado: escolas pri-
marias, escolas de ensino secundario e
liceus escolas superiores e universida-
des. )

Segundo estes escaldes a burguesia
exerce formas diferentes de dominagao e
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selecgdo. A universidade, vedada quase
na totalidade aos filhos das classes tra-
balhadoras, tem normalmente um espago
bem equipado e com um certo luxo.
Prestes ao exercicio da dominagao os
alunos universitarios sao exercitados
mais a iniciativa. O dominio aqui € mais
esbatido. Tambeém o liceu é diferente das
escolas técnicas. E o ensino secundario
em geral diferencia-se dessa maneira
geral de formar as massas ao minimo
essencial para o aumento da produtivi-
dade e para a inculcagao dos principios
de disciplina, do minimo cultural e ideo-
logico que interessa a classe dominante
e assegura a reprodugao de automatis-
mos elementares. Os edificios, os espa-
¢os correspondentes a estes trés
escaldes codificam a sua hierarquizagao.

Nao podemos deixar de reconhecer
que um processo crescente de libertagao
tem vindo a processar-se ao longo da
historia das instituigdes pedagogicas. Ha
um processo de desenvolvimento da teo-
ria cientifica. E isto tem contribuido na
critica a ideologia obscurantista e repres-
siva do passado.

O "magister dixit" da escola medieval
foi ultrapassado pelo racionalismo que
veio transformar as relagdes professor-
aluno, o conteudo do ensino e o equipa-
mento espacial

As condigdes de repressao foram
cada vez mais banidas pois a teoria cien-
tifica da pedagogia veio impor um ponto
de vista de autonomizagao e espirito cri-
tico. Porem, muitas das inovagoes visi-
veis inclusivamente no “design” dos
novos edificios escolares e universitarios,
ndo passam de modernismos recupera-
dores da burguesia para uma maior efi-
cacia ideologica e reprodutiva. As
catedras dos antigos escolasticos sao
cada vez mais rejeitadas. E os edificios
Napolednicos das escolas e liceus sao
substituidos por espagos menos hierar-
quizados. Irrompem ja por toda a Europa
experiénecias de “escolas abertas”.

Gragas a Ovide Decroly, Maria Mon-
tessori, John Dewey, Freinet, etc., 0 novo
contetdo pedagégico influenciou toda a
concepgao da escola repercutindo-se
assim nos moveis, Nos espagos. A expe-
riéncia de Freinet merece aqui um parti-
cular relevo. A “escola de Vence” é
guase uma anti-escola. As concepgdes
de Summerhill e, mais recentemente, as
reflexdes de Ivan lllich na base da sua
experiéncia de Guernavaca e da sua teo-
ria da “descolarizag@o da sociedade”,
estdo a gerar novas experiéncias gue
tendem a romper o gueto fechado da
escola tradicional.

E certo que estas experiéncias e teo-
rias aparecem ainda hoje mais como
“contra poderes” exemplares do que
como actividades oficiais. Com efeito, a
teoria urbanistica do “campus universita-
rio” prossegue nas sociedades capitalis-
tas altamente industrializadas. Esta
perspectiva, contrariando a pedagogia da
“escola nova" afasta os estudantes das
comunidades sociais, fechando a popula-
¢ao estudantil em “zonings" reservados
apenas as implantagoes universitarias
numa linha funcionalista. Deste modo os

6 governos tém conseguido asfixiar e isolar

mais facilmente a contestagao dos estu-
dantes, particularmente viva nos anos
sessenta.

Descolarizagao (integragao progres-
siva da escola em toda a sociedade) ou
gueto de especialistas sao as duas
opgoes que se afrontam actualmente e
correspondem a concepgoes ideologicas
e politicas opostas.

PROPOSTA DE CONCLUSAO

Destes elementos simplificados demo-
nos conta que as diversas realidades
corpo-individuo
familia-casa
cultura, ideologia-escola
relagcdes sociais de producédo, sociedade-
territério
sdo elos de uma cadeia interligada de
relagoes sociais e de relagoes de produ-
¢do. Aparelhos geradores, instituigoes
modelares e moldadas, estas realidades
aparecem-nos dialecticamente inter-
influentes.

Dai que actuar numa é actuar nas
outras. Querer transformar mais profun-
damente e ter que intervir nos varios
niveis, nos varios aparelhos, nas varias
instancias.

Assim parece-nos gue € de concluir o
seguinte:

1 — O espago ndo é neutro

Compreender a escola, as contradi-
¢oes que ai se escondem ou revelam, &
perceber o conjunto da sociedade e 0s
antagonismos de classe. As agressoes,
o0s combates, que se expressam no terri-
tério, na cidade, na escola, na casa e no
corpo sdo a forma especializada da luta
de classes que atravessa todos os espa-
GOoS.

2 — A accdo transformadora deve atingir
a forma e o contetudo

O corpo, a escola sdo nucleos gerado-
res particularmente importantes. Agir na
sociedade para a transformar e ter que
agir simultaneamente na transformagao e
modificacao destes espagos.

Nesta perspectiva interessa, por exem-
plo, demolir a concepgao militarista da
formacao fisica tradicional para catalizar
a escola em torno de novas praticas de
trabalho do corpo. A expressado corporal,
a bioenergia, etc., podem ser pois alter-
nativas a defender na escola. E isto nao
para eliminar a agressividade que faz
surgir a sociedade actual mas para
aprender a canaliza-la para alvos correc-
tos.

3 — A accéo transformadora deve ser
consciente e colectiva

A modificagao dos espagos tem que
resultar da vontade de transformagao das
colectividades que utilizam estes mesmos
espacos. E necessario que a transforma-
¢do dos obstaculos fisicos, das agres-
soes, das poluigdes, etc., seja
proveniente de uma dinamica consciente.
Neste sentido € a desmontagem ideolo-
gica, é a critica tedrica do nosso espago
guotidiano que podem revelar a agressao
e, sobretudo, que podem criar as condi-
¢oes de uma acgao transformadora para
novas alternativas de estar no mundo.

4 — A parcelarizacdo do espacgo reflecte
a divis@o social do trabalho

A abertura da escola a sociedade, no
seguimento das ideias de Freinet e lllich,
nomeadamente, deve traduzir-se desde |3
por uma pratica mais corrente de visitas
de estudo. por uma pratica de inquerito
dos alunos no campo social e da produ-
Gao.

A nova escola deve interligar a Acgao
pedagogica com actividades extra-
escolares. Os muros da escola terao de
abrir-se a sociedade. E ndo apenas as
associagdes de pais, mas as varias activi-
dades de bairro, associagoes, cine-clube,
tele-clube, bibliotecas, etc. As portas das
escolas deveriam prosseguir abertas a
colectividade para aléem dos horarios tra-
dicionais das aulas.

5 — A ecologia favorece a tomada de
consciéncia do espago como compo-
nente do equilibrio da biosfera

A introducao da ecologia, como cién-
cia geral das relagoes dos seres vivos
com o meio, deve ajudar a tomada de
consciéncia sobre a necessidade de o
perservar.

A crianga como o adolescente sao
particularmente sensiveis as poluigoes.

A nova escola tera de encarar o
estudo do ambiente, o combate a polui-
¢ao, a utilizagao de formas energéticas
alternativas. A propria escola pode
tornar-se uma experiéncia exemplar,
abrindo o seu espago as praticas produti-
vas, enriquecedoras da formagao.

Por exemplo, através da energia solar,
gratuita e nao poluente, podem
encontrar-se meios de aquecimento,
durante o inverno.

Através do jardim aromatico, do
pequeno quintal, com piscicultura, com
animais domesticos propicia-se melhor o
estudo da natureza e pode-se ajudar ao
abastecimento da cantina ao mesmo
tempo que se reforgcam os elos de liga-
cdo entre trabalho intelectual, comba-
tendo tambem a segregagao dos
espacos.

A.Jacinto Rodrigues
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“Ndo se trata de demonstrar que existe (ou
que ndo existe) uma Estética Marxista mas
sim de a REIVENTAR."

Mafalda Osdrio

“A arte como prética especifica de
producdo ndo pode ser hoje excluida da
totalidade dos fendmenos sociais e a
formulagdo de uma estética adequada deve
ser encarada como uma tarefa da propria
dindmica do materialismo dialéctico.”

E.M. de Melo e Castro

“A relagédo estética s¢ serd revoluciondria se
provocar no fruidor uma ‘tensdo subversiva’,
S6 puser em questdo aquilo que ele julga
ser a sua liberdade, se o instalar na
incomodidade e na interrogagdo quanto a
6ssa liberdade — outra que é a aposta e o
risco de crer que tudo é possivel — para
todos."

Jodo Martins Pereira

Frases extraidas de textos publicados em
Arteopinido n° 7, de Julho de 1979.

Estética e Marxismo

5 depoimentos

Quando para um debate se propde o
tema “estética e marxismo”, é evidente
gue se pretende delimitar o que, em Arte,
pode ser de natureza marxista ou
antimarxista.

Questao dificil, porque tem subjacente
outra série de interrogagdes, avultando
entre elas, julgo, a de se determinar qual
a utilidade da Arte ou de determinada
forma artistica. No sentido, bem claro, de
se tentar “descobrir” até que ponto as
varias expressdes e formas de Arte
servem para consciencializar ou alienar
qualquer cidaddo. Parece-me justa,
inteligente e lucida, esta preocupacgéo.
Porque exclui, & partida, toda e qualquer
especulagdo ou mistificagdo que se faga
em nome do tenebroso e arruinado
conceito que tentava dizer que a "Arte
estava por cima da realidade terrena,
acima de todas as coisas”. Ou seja, que
seria possivel haver "Arte pela Arte".

Ha muito tempo que estas questdes
foram colocadas claramente, pela teoria
marxista. E os “criadores da Arte” que
perfilnem o método marxista — realismo,
dialéctico — entre os quais avulta, no
mundo do teatro, o nome de Brecht —
tambem se debateram com outra
interrogagao essencial: até que ponto é
possivel e permissivel a fantasia?

A incapacidade dos pseudomarxistas
(mesmo dos que empunham bandeiras
vermelhas), leva-os a ndo ver ou néo
querer ver que a realidade é complexa e
contraditéria — bastar-lhes-ia pensar
para perceberem o que € a verdadeira
raiz do marxismo que é esse “caracter
irregular” que |he dé a qualidade de
transformavel. Por outras palavras, é esse
alto e balxo soclal que permite e exige a
revolugdo e o projecto de igualdade
entre todos os homens.

Ora uma realidade contraditéria tem
dentro de si, como uma necessidade
alternativa, o projecto, o sonho — ou
seja, a fantasia.

A minha experiéncia de trabalho em
teatro — julgo que é o que mais
interessa para este depoimento —
ensinou-me gue a exposigao de qualquer
facto sai reforgada com a utilizagéo da
metafora, e com a procura do realismo.
De um ponto de vista dogmatico, estas
duas exigéncias parecem inconcilidveis.
Do ponto de vista marxista, trata-se da
correcta utilizagdo do método dialéctico
na “fabricagao” do objecto de Arte.

Nova questdo se levanta: que género
de metafora utilizar? A resposta é
simples, mas ¢ dificil de alcangar na
pratica. E as dificuldades residem na
natureza (experiéncia, formagao,

situacgdo social) dos criadores da obra de
Arte (estou a referir-me ao profissional
do mundo do espectaculo e ndo aos
artistas que saem do povo e ficam com
ele). Porque, se a saida correcta parece
ser a de investigar, imaginar e reproduzir
a metafora popular, dado que assim a
peca de teatro, a cangéo, a pintura, se
tornam mais comunicativas e eficazes, e
melhor preenchem o seu papel de seiva-
que-ajuda-a-criar-consciéncia, € evidente
que o homem da cidade terd a tendéncia
de criar metaforas a sua imagem e
semelhanga.

Mais grave ainda: muitas vezes, com a
melhor das intengdes, tentaréo
convencer este Mundo e os outros, da
sua “correcta investigagéio popular”. Mas
os resultados sdo desanimadores, e a
eficacia desse trabalho perde-se. Eis no
que resulta o isolamento, a concha onde
se refugia o intelectual pequeno-burgués,
sempre permedvel a modas, influéncias
exteriores, pressdes de falsos
radicalismos, acusagdes de monolitismo,
etc., etc.

Para terminar, e para que este
depoimento néc parega uma oragao
funebre, fago lembrar que neste
desgragado pais que acreditou que fosse
possivel uma transformacg&o social calma,
beatifica e angélica... (que ignoréncia da
Historia da vida, meus senhores!), algo
se transforma nas inteligéncias e nas
sensibilidades. Veja-se a qualidade
artistica do que por ai se faz, e
investigue-se o que pensam e sentem os
seus criadores.

Verificar-se-a que a batalha esta a ser
ganha pelo marxismo, e que as procuras
estéticas seguem uma evolugéo
dialéctica. Tudo isto acaba por dar um
belo resultado: ndo ha nada mais bonito
do que ouvir a opiniéo justa através de
um magnifico discurso.

Helder Costa



A arte, sem ser um produto
econdmico, esta sujeita tal como toda a
produgéo intelectual as leis que regem a
sociedade onde é realizada. Esta
inserida, como toda a produgéo
intelectual, no processo historico e ndo
€, ndo pode ser uma citadela imune a
dindmica socio-econdmica. Esta relagéo,
embora profunda e vinculativa nao é
mecanica. A produgao artistica tem
dindmica e leis proprias insertas na
dindmica e nas leis mais gerais da
sociedade.

Refira-se exemplarmente que, numa
das Bienais de Veneza, logo apos os
primeiros ziguezagues do dolar e da
desvalorizagédo da libra, que
pronunciavam a actual crise econémica,
o discurso inaugural desse certame
incidiu fundamentalmente, e sem
escéndalo, nesses sucessos fiduciarios e
seus reflexos possiveis no mundo das
artes e daquela Bienal. Ndo se retirava
importancia a Bienal enquanto
acontecimento artistico, a realidade é
que estava tdo préxima e adivinhava-se
tdo ameagadora que forgava, a que,
publicamente, se puxassem alguns fios
da complexa meada que liga
indissoluvelmente a arte & realidade.

Exemplo ndo menos elucidativo mas
de mais dificil percepgao é o da
multiplicacdo das vanguardas e o seu
movimento geografico. Nas décadas mais
recentes, a esperanga de vida das
vanguardas € mais curta e os seus tragos
definidores sdo, na maioria dos casos,
menos profundos e inovadores, o que se
relaciona com as exigéncias de um
mercado altamente competitivo a
provocar a urgéncia do fazer diferente, o
que obriga a que esse diferente seja, a
mais das vezes, superficial, uma mera
cambalhota formal que néo resulta de
uma pesquisa continuada sobre a forma
e/ou uma apressadissima interpretagéo
da realidade a escorregar na fragilidade
das aparéncias. Os artistas confrontam-
se cada vez mais com o mercado que se
dissimula cada vez menos num plano
secundario, obrigando-se a reivindicar a
sua dignidade de artistas numa
sociedade que ndo tem qualquer espécie
de dignidade para |he proporcionar.

O sistema capitalista, cuja
prodigalidade, como afirmou Marx,
nunca assume o caracter espontaneo e
franco da prodigalidade do feudalismo, a
custo dissimula a avareza mais sordida e
o espirito de calculo mais mesquinho,
libertou enormes forgas econémicas e
também artisticas pelo que sendo o
capitalismo estranho ao mundo das
artes, deu origem a uma exploséo de
obras originais e expressivas. A
burguesia em ascensdo era uma forga
progressista e os artistas que com ela
colaboravam aceitando as suas
encomendas faziam parte das forgas
progressistas gue estavam a transformar
a sociedade. O desenvolvimento do
capitalismo desnudou a sua ferocidade
exploradora e a muito breve trecho os
artistas ficaram sos, confrontando-se
com o mercado, medindo-se com as leis

da oferta e da procura que néo
coincidem necessariamente com as da
qualidade artistica, embora a qualidade
se possa impor por meérito proprio e
grande luta dos artistas. Mas a confusdo
fica, estd estabelecida. Amalgamam-se
obras de arte e contrafacgdes, na bolsa
de cotagdes ombreiam artistas e
trapalhdes, os produtos artisticos
acabam por valer por quem os assina,
como se fossem meros cheques.

Esta trama que simultaneamente
marginaliza e adula produtores de obras
de arte, que balanceia na ofertas de
palcos onde se simula a mais completa
liberdade criativa, desde que nao se
ultrapasse os limites em gue a classe
dominante se pode espelhar
despreocupadamente, obriga a produzir
para consumidores abstractos,
desumaniza a arte.

Klee regista no seu "Diario™: O frio
romantismo deste estilo sem pathos e
inaudito. Quanto mais este mundo (o de
hoje, precisamente) se torna pavoroso,
tanto mais a arte se quer abstracta, ao
passo que um mundo feliz produz uma
arte voltada para a terra”. Palavras que
se mantém actuais, nao tendo sé como
referencial a arte abstracta. Palavras que
explicam, embora ndo completamente, o
divércio entre a arte e a sociedade.
Divércio que tem a outra raiz mergulhada
no gosto médio que uma poderosa
industria da cultura diariamente instala,
macaqueando, degradando modelos
artisticos. Divorcio que alguns bem
intencionados procuram ultrapassar bem
mal tropegando no populismo, no
panfletarismo de pacotilha, mergulhando
nos equivocos, nos maneirismos de uma
forgadamente arte dita para o povo.
Neste contexto a estética marxista ganha
actualidade e o artista socialmente
comprometido adquire estatuto de
cidadania.

Estética marxista que se fundamenta
na teoria leninista do reflexo que
pressupde a arte como uma das formas
de conhecimento da vida, oferecendo
possibilidades infinitas de conhecimento,
centrando-se no individual e na sua
capacidade criativa, na sua relagdo com
o real. A obra de arte é, para 0 homem,
uma maneira de se objectivar e o artista
€ um eu social que analisando 0 mundo
real existente traga o seu projecto futuro
com o seu escopo herdado de geragdes
anteriores, soma analitica de todo um
conhecimento acumulado e que esta em
constante reelaboragao. A arte € um
trabalho arduo que, sem se ater a uma
exclusiva corrente artistica, a um estilo,
aborda a vida de um ponto de vista
ideolégico e estético, € uma forma
especifica de consciéncia social, gue
intervem na transformagéo da vida.

Manuel Augusto Aratjo



1. Falar sobre a existéncia (ou nao)
de uma arte ou de uma estética marxista,
implica, para mim:

— Tentar perceber qual o pedido e
porqué (aqui, agora) este pedido surge;
— NA&o avangar para uma resposta

que implique designagodes abstractas
como estética (ou arte, ou belo) e como
marxista, dando por adquirida a
existéncia de uma denotagao univoca,
supostamente enraizada numa
“realidade”, ou supostamente partilhada;

— Distinguir os dois niveis que na
proposta se confundem:

a) qual e a visdo (de) Marx(ista) sobre
a arte?

b) que (tipo de intervengdo social)
fazer no campo (plastico, ideolégico) das
“artes"”. para favorecer a desalienacgio, a
mudanga das relagdes de dominagao de
classe, o advento de uma sociedade
(mais) igualitaria?

2. No binomio “arte marxista” — e
comegando por arte — parece-me gue 0
nucleo de onde parte a impossibilidade
de avangar na questdo, vem da reificagado
do termo arte. Ora aquilo que hoje
designamos colectivamente por arte
forma um falso conjunto. Quando
falamos de artes pré-histéricas, de artes
primitivas, de arte africana, de arte
medieval, de artes contemporaneas e
modernas, etc., criamos um designador
comum para um conjunto de acgoes
humanas que pouco ou nada tém de
comum — e sobretudo, ndo tém de
comum a procura do “belo".

Para que seja possivel produzir este
falso conjunto (e portanto, esse falso
problema) e necessario escamotear a
diferencga funcional entre a danga ou a
figuragdo propiciatorias, inseridas nas
actividades colectivas tribais e os rituais
gregos de onde nascem a tragédia e a
satira, entre estes e as procissdes ou a
produgdo iconografica religiosa
medieval, a pintura renascentista
protegida pela burguesia ascendente de
Florenga ou de Flandres, ou a pintura
(marginal) dos nossos dias.

De fendomenos profundamente
partilhados, inseridos na vida da
colectividade, e referidos a questédo
central da sobrevivéncia colectiva, até a
“arte” mercantil do século XX, que pouco
ou nada representa de vital para a
sociedade como um todo, ou para o
Estado (nomeadamente no caso das
artes visuais), vai uma longa distancia...

Ora se para avangarmos temos que
abdicar das falsas consciéncias (sempre
acompanhadas do efeito religioso da
indiscutibilidade: ndo se discutem
“evidéncias" basicas, como Deus, a
Patria, a Familia, ou... a Arte), a primeira
que temos de deixar de lado é a ideia
gue a procura do “belo" alguma vez
tenha sido o fio-condutor de algum tipo
de acgdo humana, historicamente
considerado. Assim, a Estética (“ciéncia
que trata do belo em geral e do
sentimento que ele faz nascer em nos;
filosofia das belas-artes", in Dicionario
Koogan-Larousse) seria um falso espago
de analise, e colocar o problema de (seja
o que for acerca de) uma “Estética”

marxista, seria fazer (inconscientemente)
0 jogo de quem pretende que muito se
escreva e se discuta sem se chegar a
parte alguma. (O mesmo se podendo
dizer de "arte”: “expressdo de um ideal
de beleza nas obras humanas: obras de
arte”; no mesmo Dicionario).

3. Ora se o eixo que pode unificar o
conjunto de acgdes humanas a que
chamamos artes ndo esta numa procura
(do belo; ou da diversao culta; ou da
transcendéncia, etc.), onde esta?

Afirmariamos — reflectindo sobre
Marx — que a "arte" partilha com a
religido o ser uma das vérias actividades
humanas que tém por funglio na histérla
permitirem ao mesmo tempo “a
expressfio da miséria real” e o “protesto
contra a miséria real”, (o tipo de miséria
evoluindo com o tempo histérico
considerado). No entanto, existem
diferengas fundamentais — hoje — entre
“arte" e religido, ja que hoje a “arte" (ja)
ndo € “o opio do povo”, na medida em
que n#io interessa a esse povo.

Ora todos os tipos daquilo a que se
chama "arte”, dos tempos primitivos as
“artes” urbanas do séc.XX, tém em
comum o serem express#io da miséria
(da condigdo) humana, de aflicéo,
dificuldade, sofrimento vividos, e
protestos contra essa miséria (sob a
forma de ilusdo, isto é, como
representagdo de um passado — mitico,
infantil, de uma idade de ouro ou da
caverna platénica — ou de um futuro —
virtual ou “final” — onde o prazer, a
felicidade, sejam possiveis).

O que chamamos de arte capitalista é
o resultado de fenémenos extremamente
complexos de transformagao social —
que tém a ver com a urbanizagao, a
industrializagao, a massificagdo — em
que a existéncia de classes e a perda da
fungéo totalizante da religido levam a
perda dos lagos comunitarios, j& que o
inimigo néo é exterior — a natureza, o
cOosmos, 0s espiritos — mas interior — as
classes explora(foras.

Penso que as “artes’” modernas — e
sobretudo as artes visuais — na sua
caminhada regressiva, expressam
extremamente bem isto, ou seja, o
agravamento da miséria real do homem
moderno, e a sua necessidade
aumentada de lutar contra essa miséria,
ou de exigir mais ilusdes. E mais
directamente, a situaglo angustiante do
artista numa socledade em que a sua
funglio se perdeu no preciso momento
em que — extremamente solitario — se
deixou cindir das outras lutas sociais
contra a miséria, que passam pelas
movimentagdes de massas.

4. Contra esta situagao de facto surge
a proposta, suposta marxista de arte
panfletaria,-militante, intervencionista. A
arte palavra-de-ordem.

Supondo que o “belo” e o “estético”
“nédo existem, mas que existem situagdes,
coisas, representagdes gue comovem (ou
ndo as pessoas), e que a comogao € o
ponto de partida, mas ndo a condigdo
eficiente, para que as pessoas se
locomovam — ou seja, que a expressio e
fundamental, mas ndo garante o protesto
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— o problema da arte panfletaria ¢ estar
sempre a fazer propostas de locomogéo
as pessoas, sem que o efeito de
comogao, que € previo, esteja garantido.
Ora, transpondo para a Intervencéo
plastica na vida social, o que Marx diz da
critica, poderiamos dizer dessa
intervengao (“artistica", “estética"), que a
“arte” “ja nao é flm em sl, mas apenas
um melo; a Indignac#o € o seu modo
essencial de sentimento, e a denuncia a
sua principal tarefa”. Ou, como diz Marx.
seguldamente: “trata-se de pintar a
pressao sufocante que as diferentes
esferas sociais empregam umas sobre as
outras, o mau humor universal, mas
passivo, a estreiteza de espirito
complacente, mas que se ilude a si
prépria; tudo isto incorporado num
sistema de governo que vive pela
conservagao da insignificancia e que € a
propria InsignificAncia no governo™.

Alias, ndo seria sem interesse
continuar a transcrever Marx, traduzindo
onde se encontra “religido” (expressdo
de miseria) por arte-express#io e onde se
encontra “critica”, por arte-intervencéo
soclal. Assim:

A arte-intervengao social é arte "num
combate corpo a corpo,; (...) trata-se de
recusar (ao inimigo) um instante sequer
de ilusao ou resignagao. O fardo deve
ainda tornar-se mais fastidioso pelo facto
de se despertar a consciéncia dele e a
ignominia tem ainda de se tornar mais
ignominiosa pelo facto de se trazer a luz
publica. Cada esfera da sociedade (...)
deve pintar-se como a partie honteuse
da sociedade (...); e estas condigdes
sociais petrificadas tém de ser
induzidas a danga, fazendo-lhes ouvir o
canto da sua propria melodia. A Nagao
deve aprender a aterrar-se de si-mesma
de modo a ganhar coragem".

Ou adiante:

“Sem duvida, a arma das (artes) nao
pode substituir a (arte) das armas. A
for¢ca material s6 sera derrubada pela
forga material, mas (a arte) em si torna-
se uma forga material quando se apodera
das massas. A (arte) é capaz de se
apossar das massas ao demonstrar-se ad
hominem e demonstra-se ad hominem
logo que se torna radical. Ser radical &
agarrar as coisas pela raiz. Mas, para o
Homem a Raiz & o proprio Homem".

Ou ainda:

“As revolugdes precisam de um
elemento passivo, de uma base material.
A (arte) s6 é compreendida por um povo
na medida em que cumpre as
necessidades do povo. (...) Uma
revolugdo radical s6 pode ser uma
revolugao de necessidades reais”.

Se uma “arte"-intervengao social se
guer marxista, podera ensaiar ai a sua
forga. Se é verdade que "a historia
sélida e atravessa muitos estadios ao
conduzir uma formag#o antiga ao
sepulcro. A ultima fase de uma formagao
histérico-mundana é a comeédia”, talvez
entdo a arte-intervengdo marxista tenha
que exprimir essa comédila, caricatura-la,
expoO-la, ridiculariza-la, para a liquidar.

Se “para que a revolugiio de um povo

e a emancipacéio de uma classe
particular da sociedade civil coincidem,
para que uma classe particular
represente o todo da sociedade, outra
classe tem de concentrar em si todos os
males da sociedade (...) uma esfera
social particular teré de olhar-se

como o crime notério de toda a
sociedade...". Entdo talvez uma
“arte’-intervengao marxista possa
exercitar-se em dar a ver o que ha de
comeédia e de oprobrio nessa classe-
crime, para que a indignagao e a
denuncia abram caminhos.

5. Se até aqui foi possivel passar das
interrogagdes (sobre o chamado
fenomeno “estético”) as afirmacgdes
(sobre o que poderia ser uma
intervencgdo social, inspirada em Marx, e
que quisesse utilizar a pintura, o teatro, o
cinema, como arma — e nao como
“arte"), ndo sinto possivel fechar esta
resposta sem a abrir sobre novas
perguntas (a que poderei voltar
posteriormente):

a) Nao sera que a “arte”-panfletaria
(por razdes éndogenas que sera preciso
explicar), ao privilegiar a dimensao-
locomogao, esquecendo a dimensao
basica de comogao, numa afirmagao
racionalista que desconhece a verdade
do Homem, se condene ao insucesso? E
se sim, que fazer?

b) Sera que a arte moderna — ac
desagregar a linguagem, a representagao
do real — nao facilita e reforga a
desagregacdo de um mundo velho e a
sua “condugéo ao sepulcro”, mesmo que
a custa de reforgar a angustia social?

c) Sera que o0 modo como Marx
coloca a questdo da revolugdo & a unica
possivel e é eficaz — isto é, conduz aos
fins a que Marx se propunha
(nomeadamente: a destruigao do
trabalho e do Estado, a afirmacéo da
personalidade). E se ndo, que fazer?

José Gabriel Pereira Bastos
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Colletti
4. Assim: por um lado, o 'marxsmo" Sesigna uma plurali.
e §coes tedricas inco entre si; por outro, ©
“marxismo”’

pela sua incontorndvel fusdo da teoria com o mo-
ririo) colou-se A realidade dos paises onde oficial-
inente se diz estar em curso a construglo do socialismo - e
nessa colagem incorpora todas as violagbes & exigéncia mais
profunda do projecto comunista: a repressio,
totalitarismo, a reaccionarizagio ideologica. Se{marxista hoje
ndo pode ter qualquer sentido se nlo se for are

! f& e tudo isto, Isto é: se nfio | YOS CAD "
tagkontra a boa consciéncia de #‘ﬂ!ﬂﬂf‘
¢ mais: é ainda 3 n,wn ntia locidental) de que o

s
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< cologia dominante ugisessiliog: da a experiéncia

(na esfera soviética) de que «
opde & inscrigio dum pensam¥m voluciondrio: isto ¢, dum
pensamento que leve até ao limite do possivel a exigéncia de
liberdade e plenitude do homem.

Donde# sabermos nés que muitas das formas revolucions-
rias do pens 0.p da prdxis contempordneos se fizeram &
margem do(ma.msmo}cncomrmdu nele a indiferenga ou a
reserva).

Mas ¢ também reconhecer que nenhum moy Iftico
revoluciondrio surgiu até hoje sem afravessar céamsmoia sua

histéria, a sua teoria). E gue todo o movimento tevolu-
ciondrio que excluiu o eslizou para 0 campo reac-

ciondrio.

6 Edgar Monn: * eﬂexio d lobre uma
, talitdrio,
uplulzu-

3 verchde que mais nfio 6, uma vez implanta-
I . t

auc ndo se podv.e. qumdar

liquidado p
modo como simplificador. S6 pode

Dizer marxismo releva de uma
reducdo da linguagem que corresponde
necessariamente a uma redugao do
entendimento, uma metafisica. Que nao
agravaremos com a pergunta: que
marxismo? Nesta perspectiva,
redundante.

O mesmo se diria de palavras como
maoismo, platonismo, etc. Com tais
termos se confunde a evidéncia de um
nome proprio. Isto &, a violéncia da
historia: um sujeito e uma escrita em
processo.

Por exemplo: “as teses sobre
Feurbach”. Ai se re-introduz a
negatividade e a dialéctica de Hegel. Mas
ai se mantém a antropomorfizagéo, o
homem é o destino do homem, como
totalidade metafisica, um humanismo. E
todavia, o mais importante das “teses”,
para além daquelas contradigdes, é que
elas fundamentam um corte
epistemologico sem o qual seria
impossivel pensar a modernidade, pensar
cientificamente a ideologia.

Tal corte tem que ver com a nogéo de
valor, e sera re-elaborado noutros
continentes alheios ao pensamento de
Marx. Por exemplo: Kiekegaard, quando
este autor abre uma verdadeira
dramaturgia entre valor estético e valor
ético, conflito que domina o pensamento
actual e a pratica artistica
contemporanea mais valida.

Aquilo a que temos chamado de
aceleragédo das vanguardas — ou melhor:
precipitagdo das vanguardas — € a
conjugagao daqueles vectores de
pensamento. E todavia a histdria parece
outra quando humildemente nos
lembramos que a arte entrou na “era da
sua reproductibilidade mecéanica”. Nesta
onda se |& também o pensamento de
Carlos Marx como indiscutivel e
inevitavel diferenca: a emergéncia do .
novo seria impossivel de discernir sem o
recurso a uma arqueologia da diferenga,
como tradigdo e como aventura.

A relacao ou relagdes actuais entre os
fenémenos estéticos (os da quimica ou
de qualquer ciéncia exacta; os da
culinaria ou qualquer pratica artistica) e
o marxismo, a metafisica € um mal
necessario, sdo do dominio da linguagem
ou, quando muito, da ciéncia da
linguagem. E ai poderiamos repetir a
palavra de Almada Negreiros: “So6 os
imbecis tém opinido”.

Quem (ndo) é imbecil, fanatico ou
criptico?

Ernesto de Sousa

1"



FICHA TECNICA:

Equipe de apoio local Fonsecas/Calgada

hestnes ferreira (responsavel e
coordenador geral) hugo hugon,
salustiano santos, farelo pinto, maria dos
anjos alves, jorge gouveia, vicente bravo,
eugénio castro caldas, arquitectos —
adelaide cordovil, augusta henriques,
rosdrio leal, técnicas de servigo social —
jesus noivo, jodo graga, formosinho
sanchez, estudantes arquitectura —
terreira crespo, afonso pissarra, conde
blanco, anténio mariano, josé trindade,
silva pereira, quirino silva, engenheiros
— carlos abreu vasconcelos, técnico
orgamentista — manuel amorim, aurélio
bravo, manuel samora, jaime pereira,
mario martins, assis freitas, roméo matos,
aminabade pio, teixeira ferraz, luis
abrantes, desenhadores — isabel rocha,
inés bernardo, rosa valente, secretarias
— rosa valério, fiscal — tomas malaca,
topografo — calheiros da gama, gedlogo.

Equipes de projecto:

— hestnes ferreira, vicente bravo, jorge
gouveia, eugenio castro caldas (plano e
projectos arquitectura)

— josé ferreira crespo (estabilidade)

— silva pereira (electricidade)

— afonso pissarra, josé trindade e conde
blanco (aguas e esgotos)

— quirino silva (gas)

— carlos abreu vasconcelos (controlo de
custos e orgamentos)

— afonso pissarra, josé trindade, conde
blanco (infraestruturas)

DATAS PRINCIPAIS:

Inicio da Operagéo Saal — Setembro
1974

Legalizagdo das CHE's Unidade do Povo
e 25 de Abril — Outubro e Novembro
1975

Inicio execugdo e infraestruturas —
Setembro de 1975

Inicio construgéo bloco A — Setembro
1976

Embargo construgao bloco A — Janeiro
1977

Paragem construgéo bloco A — Junho
1978

Recomego construgdo bloco A — Margo
1980

412 Adjudicagao bloco C — Abril 1980

Operacao Saal

e novo Bairro Fonsecas/Calgada

na cidade de Lisboa

|— O PROGRAMA SAAL

Esta breve apresentagao da Operagéo
Saal Fonsecas/Calgada, ndo permitindo
detalhar as actividades realizadas ao
longo de 5 anos e muito menos dar uma
nogédo do processo Saal na sua
generalidade, até agora incompletamente
retratado mesmo em obras como o “Livro
branco do Saal” ou “Politica e Projecto”
de Paula Oliveira e Francesco Marconi,
déa-nos porém a possibilidade de divulgar
alguns dados para a compreensédo da
metodologia e objectivos desta Operagéo
sobretudo quanto a estruturagéo do novo
bairro de Lisboa que resultou desse
trabalho.

N&o nos escusaremos, no entanto, de
abordar aspectos gerais do Processo
Saal tentando esclarecer opinides menos
rigorosas que tém sido manifestadas
sobre as actividades na cidade de Lisboa.

Relembremos o enquadramento do
Saal no seu arranque, com o renascer de
esperangas dado pelo 25 de Abril para a
solugdo das condigdes de vida e
habitagédo das populagdes dos bairros
degradados de Lisboa e o corte com as
formas de poder paternal que ano apoés
ano prometera acabar com as barracas.

Efectivamente, do fundo dos bairros
de lata de Lisboa, onde habita cerca de
10% da populagéo da cidade, coexistindo
com a lama das azinhagas, a chuva que
infiltra paredes e tectos improvisados, a
promiscuidade imposta pela falta de

espago e até com os ratos que tudo
invadem, surgiu com o 25 de Abril uma
imensa pressdo em favor de uma vida
melhor e casas decentes.

De nada valia ao poder renovar
promessas, pois a unica resposta
aceitavel seria a acgéo. Assim surgiu o
despacho de 31/7/74 de criagdo do Saal
e brigadas técnicas de apoio as
populagdes dos bairros degradados.

Remetendo sobre populagdes e
brigadas larga quota parte das
responsabilidades da resolugédo dos
problemas dos bairros degradados, sem
objectivar claramente formas de apoio do
poder central e autarquico, esse diploma
revelou certa ambiguidade quanto ao seu
sentido, que seria o de responder a
iniciativa popular, reconhecendo a sua
organizagdo, ou o de a frustrar criando
uma complexa rede de técnicos e
burocratas entre as populagdes e o
poder.

A distancia verificamos que o Saal,
marcado principalmente pela complexa
relagdo entre os moradores e o poder,
também se caracterizou pela instavel
posigao dos técnicos, instrumento real
mas néo abulico das populagdes dos
bairros degradados, colocados na
charneira do processo, 0 que os tornou
objecto de todo o tipo de acusagdes
desde demagogicas acusagdes de
vanguardismo e seguidismo até a odiosa
campanha de Outubro de 1976 (de que
relembramos, como exemplo, um recorte
do falecido jornal “A Luta").



Il —OPERAGAO SAAL
— FONSECAS/CALCADA

Em Junho de 1974 deslocaram-se os
habitantes das Fonsecas a Belém para
entregar & Junta de Salvag#o NacionGl as
suas reivindicagdes, deixando de pagar
rendas a proprietaria do terreno onde
estdo as barracas; por seu lado, 0s
habitantes da Calgada ao elegerem as
Comissdes de Moradores para a
resolugéo dos seus problemas retiraram
ao fiscal do bairro o seu poder.

Em Setembro de 1974, iniciaram-se as
Operagdes Saal de Lisboa, incluindo a
Operagdo Fonsecas/Calgada,
coordenadas no inicio pela EPUL,
empresa publica de urbanizagédo de
Lisboa que assegurava a ligagao ao
Municipio e ao FFH — Servigo Saal.

A metodologia adoptada em Lisboa,
definida pelos moradores com os
técnicos e os coordenadores da
Operagéo (EPUL — FFH — CML), serviu
de base, segundo os particularismos de
cada bairro as acgdes realizadas a nivel
de obras urgentes e definitivas, diferindo
da adoptada noutras zonas do pais,
coordenadas directamente pelo FFH —
Servigo Saal, onde em regra a
participagao autarquica foi menor. Esta
questdo que veio inclusive a servir de
pretexto para a dissolugédo dos Servigos
Centrais do Saal deu também origem a
equivocos na apreciagdo da intervengao
do Municipio nas Operagdes Saal em
Lisboa, que as acgdes a executar nos
bairros por demasiado absorventes, nao
permitiam esclarecer. Por outro lado, a
Composigao e actuagdo das equipes
técnicas de Lisboa era considerada
demasiado “profissional” e sem
profundidade ideolégica. Mas também a
tipologia habitacional geralmente
adoptada pelas populagdes da capital
(Blocos de trés a quatro pisos, em vez de
habitagdes baixas e evolutivas
consideradas o protétipo Saal), provocou
as maiores incompreensdes.

Embora as dificuldades colocadas
posteriormente as operagdes de Lisboa
esclarecessem esses equivocos,

considera-se (til langar alguma luz sobre
certos aspectos do Saal — Lisboa.
Apesar de certo paralelismo nas
operagdes, aspectos de ordem intrinseca
(numero e perfil dos habitantes, origem,
tempo de permanéncia e dindmica
social) e extrinseca (localizagao e
centralidade relativamente a cidade,
estrutura, densidade e caracter ambiental
dos bairros e das barracas,
caracteristicas dos terrenos)
singularizaram-nas tanto a partida como
ao longo do processo.

O objectivo inicial da operagao
Fonsecas/Calgada, foi o de aproveitar as
potencialidades do diploma Saal como
base de actuagdo (“a infraestrutura viaria
e sanitaria”) melhorando as péssimas
condigdes de saude e habitabilidade,
pela execugao de obras provisorias.

A prova cabal de que a maquina
burocratica dificilmente ultrapassava a
razéo da sua criagdo — facilitar a
especulagdo — para atender aos bairros
degradados, foi demonstrada pelos
esforgos da populagao, técnicos e
responsaveis da CAmara (em reunides
quinzenais com dois Vice-Presidentes
Maia Costa e Filipe Costa, Directores de
Servigo e Repartigdo...) para conseguir
as mais simples realizagdes, chafarizes,
redes de electrificagéo e esgotos,
pavimentacgao das ruas, recolha de lixos,
desratizagéo. :

Essas obras provisorias ndo
substituiam a acgao de fundo que a
organizagdo dos moradores dos bairros
degradados conduziu, elaborando, a
nivel regional e nacional, cadernos
reivindicativos, exigindo o direito a
cidade e a construgdo de casas
definitivas no préprio local dos bairros.

Para garantir os financiamentos
prometidos e a construgdo do novo
bairro, os moradores das Fonsecas e
Calgada procederam, como noutras
zonas de Lisboa, a criagéo de
Cooperativas de Habitagdo Econdmicas,
25 de Abril ((Fonsecas) e Unidade do
Povo (Calgada).

Para a implantagdo do bairro
definitivo foram elaborados planos e

projectos com base nas morfologias e
tipologias discutidas entre moradores e
técnicos, apés o que se deu inicio a
execugGao das infraestruturas.

Os primeiros edificios em construgao
foram uma escola primaria tipo P3 (a
funcionar desde 1979) e o bloco
habitacional A (87 fogos) cuja
empreitada decorreu até ao embargo
imposto pela recém eleita Camara de
Lisboa, em Janeiro de 1977 alegando que
as obras autorizadas pelo FFH néo
tinham sido apreciadas pela CML. Antes
verificara-se a dissolugdo dos Servigos
Centrais do Saal em Outubro de 1976, e
a campanha contra os técnicos, que
apesar de certo impacto junto do publico
desconhecedor do processo, néo iludiu
o0s moradores.

Mas o processo estava radicado,
persistindo nalgumas zonas do pais,
incluindo Lisboa, mas agora dependente
da posi¢do das autarquias que se
graduou entre o apoio e a rejeigédo total
do Saal.

A posigdo perante o Saal e a
Operagao Fonsecas/Calgada, da CML
eleita em 1976, oscilou desde um forte
complexo anti-Saal (traduzido no ja
referido embargo que conduziu a
posterior paragem da obra) até um certo
apoio final, nascido da pressédo dos
moradores e do melhor conhecimento do
processo, mas que nunca chegou a
facilitar claramente os trabalhos. No
entanto, a execugao das infraestruturas
pela DSO nunca parou desde Setembro
de 1975 até hoje.

Il — SOBRE A RELAGAO
POPULAGAO-TECNICOS

Cada interveniente no didlogo
populagdo-técnicos assumiu o seu papel,
a populagdo como condutora do
processo, determinante nas opgdes
programaticas e funcionais, os técnicos
aprofundando of aspectos funcionais
(fronteira do dialogo), estruturais,
estéticos arquitectdénicos em suma.

Essa definig8o estimulou a populagao
a assumir o seu poder decisional,
criticando sem ambiguidades as
propostas dos técnicos, e estes a
desenvolver um trabalho balizado por um
forte para@metro critico, néo se
envergonhando da sua posig@o de classe
nem abdicando da sua autonomia a nivel
de projecto. Da discussdo de aspectos
funcionais, economicos, arquitectonicos
e construtivos nasceu um entendimento
que foi além da mera declaragédo
emblematica de intengdes que é hoje
uma espeécie de referéncia obrigatéria do
Saal.

Para estruturar o novo bairro
Fonsecas/Calgada a partir do plano da
UNUR 40, as opgdes situavam-se a nivel
tipolégico do fogo e morfolégico dos
espacgos urbanos tendo a equipe
apresentado um leque de alternativas de
acordo com exigéncias de natureza
urbanistica e econémica, entre outras.

Essas alternativas cristalizaram nas
seguintes tipologias e suas hipoteses de
agregagao:
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— casas patio unifamiliares de 1 piso
evolutivas para 2

— casas unifamiliares em banda, de 2
pisos

— blocos de apartamentos de 4 pisos,
altura maxima admissivel

A deciséio dos moradores foi imediata
em favor dos 4 pisos rejeitando as casas
a nivel do solo do seu quadro de vida
actual.

Recentemente o sr. Machado da "CHE
25 de Abril" lembrava que essa opgéo
traduzia a vontade de morar em edificios
idénticos aos da cidade envolvente e a
convicgédo que ela correspondia a uma
racional utilizagdo do solo urbano.

Mas tal ndo foi compreendido por
quem entendia que o processo Saal
continha nas entrelinhas da sua
legislagdo um modelo de casa evolutiva
de casa sul-americana caracterizada pela
autoconstrugéo. Surgiram entéo criticas
azedas, insinuando que os técnicos
tinham “sugerido” as populagbes essa
escolha por razdes “profissionais” (critica
por demais paternalista na apreciagéo da
autonomia e capacidade reais das
populagdes) ou entdo que néo tinham
“resistido” as populagdes e aos
argumentos “falaciosos” acerca de
densidades elevadas, nem valorizado a
apropriagéo individual dos espagos nem
a aplicagéo de tecnologias pobres
(eufemismos que significavam da
perplexidade por ter sido rejeitada pelas
populagdes a auto-construgédo, a moradia
individual e o espago livre privado).

A raz8io e intuigdo dos moradores,
reflectindo o senso comum dos bairros e
solugdes correntes na cidade de Lisboa,
traduziu-se na rejeigdo consciente
daquelas caracteristicas implicitas no
“modelo da casa Saal".

Efectivamente, a promogéo da auto-
construgéo peca pela auséncia de uma
andlise critica desse processo, néo tendo
em conta o agravamento que dele
resultaria para as familias menos aptas
para o trabalho em comparagéo com as
mais capazes de obter casas bem
construidas e acabadas. Para além do
sacrificio de tempos livres apos o
trabalho normal, a auto-construgéo
generalizada poderia agravar o
desemprego na construgao civil.

As CHE's “25 de Abril" e "Unidade do

Povo” valorizaram a apropriagao
colectiva do espago recusando o
argumento a favor do espago exterior
privado por constituir, sequndo eles, o
embrifio de futuras barracas.

Analisando a alegada superioridade
das casas unifamiliares em termos de
densidade, e reconhecendo que esta
aumenta com o decréscimo de pisos
verifica-se no entanto que essa regra nao
se aplica entre 1 e 4 pisos dados os
limites minimos a respeitar entre
edificios, vias de acesso,
estacionamentos e logradouros.

Quanto ao chavao da habitagao
evolutiva, quasi convertido em teoria
urbanistica, embora se apoie numa
mescla de conceitos de base pseudo-
sociolégica e arquitectdnica de
inspiracio roméntica e individualista, s6
adquire algum sentido em meios rurais e
suburbanizados. Atender ao crescimento
familiar pela expanséo do fogo tem o seu
expoente em Frank Llyod Wright,
defensor dum urbanismo de baixa
densidade com base em moradias
compostas por um nucleo de espagos
comuns e um corpo de quartos
extensivel, sequndo um padréo de
ocupagéo inadequado ao caso urbano
portugués, com o seu déficit habitacional
e recursos limitados.

Planear em Lisboa milhares de casas
evolutivas para atender ao crescimento
familiar seria tdo absurdo como defender
a sua superioridade em termos de
densidade, s6 verificavel se todos os
fogos tivessem a ocupagdo méaxima
possivel. No entanto, considerar abusivas
certas criticas formuladas as opgdes dos
moradores de Lisboa ndo impede aceitar
a validade das tipologias adoptadas
noutras operagdes, rejeitando
comparagdes vazias de sentido. Seria
absurdo, pensar em 4 pisos para as
Operagdes de S. Vitor ou Antas,
enraizadas nos muros de granito da
velha cidade do Porto, onde existe uma
tradigao de viver urbano ligado a tecidos
que provaram ao longo das déecadas o
mesmo para as casas-patios dos
pescadores do Algarve correctamente
adaptadas ao seu modo de viver.
Conhecida a posigdo dos moradores
quanto aos espagos livres, que no seu
entender deviam ser publicos e

beneficiar a vida social do bairro,
iniciaram-se os estudos preliminares dos
fogos, como base de estruturagao do
bairro.

As solugdes iniciais foram
apresentadas por meio de desenhos,
maquetes de blocos (exterior) e do fogo
(interior). Visitaram-se edificios
ilustrativos das propostas apresentadas,
seguindo-se um prolongado dialogo, que
motivou alteragdes na estrutura do fogo
e concepgao dos edificios.

Opondo-se ao duplex, por obrigar a
dona de casa a subir escadas, 0s
moradores afirmaram-se também contra
galerias de acesso, com menor
convicgao, de inicio, mas
categoricamente depois de visitados
edificios em Olivais e ouvidos 0s
respectivos moradores.

O acesso a cozinha e ao resto da casa
sem perturbar a sala, a separagao entre
esta e a cozinha e a compartimengao
rigida dos espagos por meio de portas,
foram pontos que os moradores
entenderam nao estar assegurados na
proposta inicial. Dado que a modulagao
dos edificios participa da estrutura
urbanistica do bairro, servindo de base a
1600 fogos, procurou-se que os sistemas
funcionais, estruturais, de distribuicdo e
escoamento adoptados permitissem uma
diversidade expressiva das edificagdes
para corresponder 4s mais variadas
situagdes urbanas.

A estrutura dos edificios permite
varios tipos de acesso, em galeria
horizontal, em coluna vertical tipo
esquerdo direito, ou ainda a forma
intermédia adoptada (acessos verticais e
mini galerias servindo os corpos de
canto), assegurando certa maleabilidade
na estruturagdo e orientagdo do fogo
(incluindo a inversdo da zona de quartos
e estar-comer para fachadas opostas
numa mesma prumada).

A utilizagdo de pequenas consolas
permite aumentar os fogos,
enriquecendo a capacidade expressiva
dos edificios com corpos salientes que
modelam o espago exterior de acordo
com intengdes estabelecidas, evitando a
monotonia num bairro de tao vastas
proporgdes.

O dialogo populagao-técnicos até hoje
ndo interrompido pelas vicissitudes do

Proposta inicial
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processo, prosseguira na obra
construida, uma vez que a “casa real”
mesmo com a simulagdo tentada pela
equipe nao corresponde a imagem que
cada morador formulou.

IV—AEQUIPEEO
PROCESSO CONCEPTIVO
DO BAIRRO

A possibilidade de coordenar a
concepgao e execugdo do novo bairro de
Lisboa para corresponder a expectativa
de uma populagao até agora
marginalizada, mas mobilizada para
alcangar ndo sO “a sua casa’ mas
também o seu "bairro”, obrigou a uma
reflexdo critica sobre os exemplos mais
significativos da evolugao de Lisboa
nestas ultimas décadas desde Alvalade a
Olivais, Chelas e Restelo.

Em paralelo com o didlogo
moradores-técnicos processou-se outro,
entre projectistas e os restantes técnicos
da equipe, ligados aos bairros. Desde o
inicio se viu que a dimensao do
empreendimento e a necessidade de
rigor a nivel programatico, espacial e
construtivo exigia que se ultrapassasse a
escala de trabalho de autor pela adopgéao
de uma metodologia que englobasse
toda a equipe no debate sobre a forma
urbana do bairro.

Esse trabalho inseriu-se num percurso
de reflexdo sobre a cidade, podendo-se
citar, uma proposta para a zona J de
Chelas em 1965 (a0 tempo ndo
compreendida dado o envolvimento na
exploragéo dos caminhos de Toulouse
Le Mirail...) na qual se procurou
assegurar um conceito de urbanidade
pela conjugagdo de volumes simples mas
significativos na sua relagao.

Pela relevancia das directrizes
urbanisticas do Plano da UNUR 40 para
este sector da cidade transcrevem-se
alguns dos conceitos resultantes dum
trabalho que envolveu técnicos desta
equipe: "Em Lisboa cada geragéo, ao
mesmo tempo que conclui as estruturas
urbanas iniciadas pela anterior, inaugura
também os seus proprios tragados a
concluir na geragdo seguinte, num fluir
de formas urbanas em que dificilmente
se tragam as fronteiras. Parece-nos mais
importante e coerente poder definir
estruturas e iniciar eixos de expanséo,
agindo com coeréncia urbana, funcional
e estética, e ocupando 0 espago com o
estrito sentido de economia, do que
procurar preencher de forma pouco
densificada as areas que nos foram
deixadas na periferia das anteriores
ocupagoes.”

“Esta proposta preconiza uma forma
de cidade com implicitas sugestdes de
volumetria e espago que permite
continuar o0 gue existe de vivo e valido na
textura urbana tradicional. Estruturar
esta zona com a compreensao da
multiplicidade de fungdes inerentes a
uma cidade e canital permitira que a
relacdo entre as diferentes actividades se
objective por meio de espagos distintos
na sua escala e tipologia.”

“"As multiplas e diferenciadas fungdes

da cidade identificam-se com os novos
espagos urbanos que, distintos dos
tradicionais evocam a variedade da
cidade antiga e ndo a monotonia dos
tristes bairros suburbanos; rua,
quarteirdo, praga, patio, jardim e
escadarias nao deviam ser palavras
destituidas de sentido, mas assumiriam
novas formas dentro de uma malha
edificada que prolongasse Lisboa sem a
cada passo se topar com vestigios da
especulagao rasteira.”

Sendo a UNOR 40 um plano
estruturador de uma vasta area, dando
sugestdes de marcos referenciais de
malha para assegurar grande
flexibilidade com vista a futuros
programas, uma das zonas de clara
vocagao residencial ao longo do eixo do
Centro Administrativo e Institucional era
precisamente a zona das Fonsecas, que
tendo sido concebida como uma
estrutura aberta, permitiu integrar as
opgdes que nasceram do trabalho da
equipe e do didlogo moradores-técnicos.

Efectivamente, 0 estudo deste bairro,
traduziu uma pesquisa de malha com um
forte sentido compositivo, elaborado com
uma populagao real, com uma vivéncia
de 20 a 40 anos de marginalizagéo.

Rodeada como uma ilha por espagos
de rarefacgado em trés lados (o futuro
Distribuidor Principal de Lisboa a poente,
a 2" circular a norte, a Zona Desportiva
Universitaria a nascente) e confrontando
com uma futura Zona Institucional a sul,
este nucleo deveria ser compacto e
mesmo denso na sua estrutura.

A necessidade de estruturar o Bairro
por uma sequéncia de espagos
hierarquizados qualificados pela sua
dimenséo, fungdo e localizagdo dentro da
estrutura urbana, valorizou a Azinhaga
dos Barros, um antigo caminho de
Lisboa que percorre uma linha de
cumeada na direcgdo de Carnilie, e se
tornou o eixo estruturador do Bairro,
conservando a sua vocagdo de percurso
de pedes e trago de unido entre as zonas
residenciais e de equipamento. A partir®
dessa Azinhaga convertida em Alameda
tem-se acesso aoc Centro Social e
Cultural-Escola de Arte (recuperagéo da
fabrica de tijolo abandonada) ao Jardim
Publico, as Escolas Preparatéria e
Secundaria, e aos dois maiores espagos
urbanos do conjunto, o Largo das
Instituigdes, pontuado no extremo
nascente pelo Jardim de Infancia e no
extremo poente pelo Centro de
Actividades Sociais (Materno-Infantil,
Terceira Idade, residéncias de
estudantes, etc.), e a Praga do Bairro,
onde se cruzam duas vias urbanas,
espacialmente vocacionadas para
actividades terciarias, comerciais e de
lazer

As regras formais desse estudo
basearam-se na relagdo modular entre
espacgos edificados e ndo-edificados e
numa métrica de que todos os espagos
participaram; o modulo base do
quarteirdo de 58mx58m, e o seu espago
interior de 36mx36m coordenou-se com
as ruas de atravessamento, acesso e
distribuigdo do bairro e com os
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estacionamentos respectivos, por meio
de uma geometria extremamente simples,
definindo uma quadricula edificada que
se articula e deforma no encontro com
as principais vias de acesso viario e na
gual sdo abertos os vazios que
correspondem aos espagos urbanos
institucionais j& descritos.

A nivel da edificagdo, as sucessivas
alteragdes as propostas apresentadas aos
moradores forneceu uma vasta gama de
solugdes, quer a nivel distribuitivo do
edificio quer a nivel de estrutura do fogo,
no quadro dos limites dimensionais
existentes, que possibilitou a fixagao de
um sistema estrutural compativel ndo
apenas com a solugéo funcional
acordada com a populagdo, mas mesmo
com outras, ndo aceites mas passiveis de
utilizagao posterior, e ainda com futuras
variantes,

Partindo de dimensdes pré-

estabelecidas, incluindo a profundidade
da edificagdo e a largura do fogo tipo,
definiu-se uma estrutura de betao,
modulada tanto no sentido longitudinal
como no transversal, que passou a
funcionar como uma matriz linear que
em conjunto com as variantes L e T,
permitiu configurar as edificagdes do
bairro e prefigurar a sua ocupagéo,
propondo uma imagem que foi sendo
ajustada, bloco a bloco, conforme as
imposigdes de ordem funcional e de
expressdo urbana que foram sendo
adoptadas.

Conhecido o rendimento médio
familiar dos cooperantes, estabeleceu-se
o nivel de custos do fogo de forma
compativel com as suas disponibilidades,
0 que obrigou a uma avaliagéo continua
dos custos das areas, processos
construtivos e materiais, por forma a
manté-los dentro dos limites necessarios.

Os resultados dos estudos de projecto

foram sendo incorporados no plano
urbanistico para permitir o
dimensionamento rigoroso dos blocos e
seus vazios, ruas, estacionamentos e
espagos livres. Num processo de
retroacgdo a informagéo apurada em
termos de configuragéo e
dimensionamento dos blocos serviu de
base aos projectos finais.

A compartimentago a todos os niveis
que em regra preside a concepgao de um
novo nucleo urbano, foi aqui
ultrapassado por um trabalho conjunto
de que todos participaram, utentes e
especialistas, num processo em que a
intervencgédo de cada elemento da equipe
mesmo informal, se tornava desejavel
para a andlise multifacetada dos
problemas e para a melhor
fundamentagdo das decisdes respeitantes
a forma das edificagdes e a forma do
Bairro.
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conversa
com
Fernando Brito

AO — Como comecaste a reparar nos
elementos que mals tarde tiveram para ti
a maxima importdncia artistica?

Fernando Brito — Quando era pequeno
iamos & praia todos os dias, por volta da
uma hora por causa da digestao do
pequeno-almogo. Um dia estava no
banho (o que para mim, nessa altura,
significava estar na agua fresca a brincar
com os meus barcos) quando apareceu
na linha do horizonte (que quando se
esta sentado é tudo o que se v& do mar)
um navio muito grande, cinzento, de
silhueta recortada, diferente dos outros
O primo Alvaro, senhor dos lados da
minha avé materna, inclinou-se para mim
e disse-me com uma voz séria: “é um
cruzador”. Qutra vez, vinha da praia pela
mao do meu pai, quando passou devagar
um carro como eu também nunca tinha
visto nenhum. Era baixo, prateado, e
tinha rodas de raios cromados que
brilhavam ao sol. Dentro ia um senhor de
bdina e oculos escuros cujo perfil
poderia desenhar ainda hoje se quisesse
O meu pai curvou-se para mim com o
cabelo rutilante de brilhantina e disse-me
numa voz cheia de respeito: "é um
Jaguar”. E o carro deslizou num ronronar
grave de mecanica séria

Desde pequeno que ligo muito mais
importancia aos objectos de produgao
(objectos de metal, de madeira, de
pedra) do que propriamente as
realizagdes da natureza. Acho as arvores,

0S rios. 0s montes e os vales muito
bonitos, mas sinto que ultrapassam a
minha escala de apreensdo: sdo para
mim O que © ar & para 0s passaros e a
agua para os peixes. Admiro-0s, a uma
distancia respeitosa. Os carros, as motos,
0s pormenores dos motores, 0s trilhos
dos electricos, as marcas que 0s pneus
deixam na lama (adoro destrui-las
caminhando sobre elas, embora, ao
mesmo tempo, 0 exercicio me provoque
uma estranha angustia) parecem-me
coisas mais do meu tamanho, mais ao
meu alcance, menos intemporais, mais
comprometidas com 0 nosso tempo — e
mais comoventes. Estdo cheias de falhas,
razao pela qual, de tempos a tempos, sao
substituidas por outras. Chapas onde
aparegam filas ordenadas de cabecgas de
parafusos, alavancas, manivelas, rodas
dentadas, tubos, canos, cabos,
manipulos, sdo situagdes que nunca me
assustaram, porque me pareceu sempre
que existiam TAMBEM para serem
olhadas

Para saber que uma coisa é bonita so
tenho que pensar nela
independentemente do fim a que se
destina. Se um objecto & construido com
uma finalidade & forgosamente belo, tem
de se,submeter a todo um conjunto de
condicionalismos fatais que o moldam no
sentido de uma perfeigdo. Estou a pensar
sobretudo nas maquinas de.guerra: sao
as coisas mais plasticas que ja se fizeram
ate hoje. As pessoas que falam em



equilibrio na escultura devenam (talvez)
poOr as pegas sobre as peanhas, sobre as
bases, sem as prenderem a elas A peca
estaria equilibrada se nao caisse. ou
melhor, estaria equilibrada na posicdo
em que atingisse o estado fisico de
repouso A forma mais certa de equilibrar
seja o que for & pensar essa realizagao
em fungao da forga da gravidade Nesta
fase (embrionaria) do meu crescimento,
acho que os problemas da arte deveniam
ser encarados como problemas de
engenharia

AQO — Mas a técnica também faz colsas
horrivels, embora obedegam a uma
funcéo. E o caso da maloria das casas
que nos rodelam nas cidades e nas quais
habitamos.

F. Brito — Isso ndo é tecnica. e falta de
técnica Essas casas nao agridem por
excesso. agridem por defeito Na sua
gestagao entram factores de ignorancia,
de impoténcia. de falta de sensibilidade,
de mesquinhez, e, esta claro. o
condicionalismo economico

De uma gestagao defeituosa nasce um
fruto defeituoso — para as maquinas de
guerra e de transporte olho sempre com
admiragdo As coisas que sao
racionalmente pensadas e submetidas a
um processo racional de execugao sao
forgosamente belas

AO — Fol em torno destes elementos
que tu comegaste a puxar por 11?7

F. Brito — Eu n&o puxe:! por nada! fui

empurradissimo, sacudido por essas
coisas extraordinariamente bonitas. So6 a
maneira de elas estarem! o
comportamento de uma maquina boa e
muito diferente do de uma ma.

AQO — Falaste das maquinas cemo algo
de humano. E néo achas que elas podem
oprimir o prépric homem?

F. Brito — Os ecologistas dizem que as
maquinas estdo a dar cabo de nos, e eu,
que nao sel mais do que os ecologistas,
nem subscrevo esta opinido nem a ataco
Talvez de uma forma egoista e restrita a
minha pessoa. ponho sempre o homem
no meio delas como observador voraz,
sedento e sempre maravilhado, Acho que
o problema que se pde e simplesmente o
de uma actualizagho da sensibilidade
Antes de mais nada, aqui, na cidade, o
que ha a frente dos olhos — é fruto de
esforgo

AO — Releriste-te a um aspecto
humano que haveria nas maquinas mas
ndo na natureza. Ndo se oferecia também
& tua curiosidade admirar essa mesma
humanidade nas pessoas, esse aspecto
falivel?

F. Brito — Eu pensei sempre que os
carros se pareciam muito com as
pessoas, e as pessoas com as arvores, e
talvez esteja nesse mecanismo a forga
que provoca o meu afastamento dos
outros (nao sei se fui explicito — se
calhar nao fui). Uma arvore fala-nos. um
avido grita-nos. um navio muito mais. Os

navios sdo construidos a uma escala
ciclopica, em que toda a volumetria se
articula numa dimensao que, num outro
sentido, j& ndo & nossa

AO — A funglio dos objectos 80 te
interessava na medida em que la moldar
as formas, e nio para a sua utilizagho,
por exemplo no sentido de gular o carro
ou disparar a arma?

F. Brito — Nao. Eu gostava de olhar
para esse mundo — mais nada Olhar
para a beleza faz a felicidade das
pessoas e & educativo. O cérebro
humanc esta dividido em
compartimentos, cada um deles
correspondente a uma necessidade. Ora
se pensarmos que a satisfagdo de cada
uma dessas necessidades corresponde
um tipo de alegria, temos que existe em
nos uma percentagem de ser gue s0
atinge o equilibrio a partir do momento
em que nos dedicamos a contemplagao.
dentro do processo da contemplagao e
consoante as suas razdes (apenas
relativamente conscientes) cada
individuo & canalizado para a eleigao de
formas e materiais. As coisas de ferro e
de madeira sdo, para mim, empolgantes
porque se me apresentam comicas de
uma forma... tragica. Penso muito em
dirigiveis. Lembro-me mesmo de que
escrevi a proposito deles (no meu diario)
qualquer coisa como. isto’ "o dingivel e
uma maquina em cuja concepgéo, a fé,




no sentido mais religioso do termo, entra
numa percentagem 130 importante como
a tecnica” Acho que também lhes
chamei wagnerianos, paranoicos e outras
doguras do género. A associagao de tudo
isto a forma plastica do dirigivel vista
abstractamente faz com que a
“realidade” "dingivel” tenha sobre mim
um peso que € capaz de ser comparavel
ao que 0 homem aranha tem sobre os
putos da minha rua ou ao que a Marylin
Monroe teve sobre uma geragao de
americanos solitarios Penso que deve
ser tambem essa forga que leva as
pessoas a situagao de crentes num Deus,
a de socios do Benfica ou a de patriotas
exaltados (ndo sel se fui claro As vezes
penso que um doente mental @ s6 um
homem qQue vive num oulro universo
mitologico)

.AO — Tu vias caras de pessoas nos
automovels e autocarros? Estou-me por
exemplo a lembrar de autocarros que
plscavam um olho, que eram os que
tinham o assento do condutor avangado
em relaglo ao espaco situado do lado
direito...

F. Brito — £ nisso que eu acho que
esta o calor das maquinas. Somos de tal
forma humanos que ndo consequimos
fazer nada que seja muito diferente de
nos Ha nas maquinas todo um cunho.
toda uma impressao, todo um cheiro gque
as denunciam como habilidades de simio
dotado os bragos das escavadoras (e 0
chamar-se-lhes bragos). 0 exercicio
mental de se porem dois fardis num
automovel (a relagdo que esse numero

sugere de imeditato entre a fungao do
olho no individuo e a do farol no
automovel) etc As préprias frentes
exprimem fisionomias: um Buick dos anos
50 e declaradamente agressivo, um
Jaguar da deécada seguinte é quase
feminino, etc E claro que tudo isto se da
assim porque cada marca deseja atingir
um certo extracto econdmico e social do
publico De qualguer das forma as coisas
acontecem

AO — O facto de gostares mais dos
objectos para os veres do que para os
utllizares tera tido Infludncia em teres
acabado por Ires para as Belas Artes?
Teré essa opglo qualquer relagio com
uma predominéncia da vislo na
afectividade?

F. Brito — Em rapaz tive muitas ideias
de futuro. A ultima foi tornar-me Oficial
da Marinha Mercante S6 passado algum
tempo compreendi que a Unica coisa que
me interessava Nos Navios eram as
imagens que eles me ofereciam, a
matematica, por exemplo (e digo-0 com
desgosto), sempre me repugnou

AOQO — Existe um grande abismo de, ver
a imagem e fazer a imagem?

F. Brito — Talvez, para uma pessoa
qie comece mais tarde Eu, bem ou mal,
comecel a desenhar muito cedo. Tao
cedo que, se essa distdncia alguma vez
existiu, esta esquecida

AQ — E recebeste outras Influéncias
visuals marcantes?

F. Brito — Quando tive 15 anos
gostava muito do Salvador Dali (acho

que € uma optima idade para se gostar
dele) Durante muito tempo, eu e o Paulo
Seabra fizemos quadros de céu azul e
chéo desertico cor de areila. No chao
punhamos construgdes que projectavam
sombras negras Ao fundo, sobre a linha
do horizonte, havia sempre uma
cordilheira ténue, vaga. de montes
polidos por séculos de ventos. Eram
bastante mal desenhados. e pintados
numa técnica muito pouco ortodoxa que
assentava prioritariamente naquelas
fintas de esmalte com que se pintam as
portas e as janelas (o diluente era a
aguarras). Ficavam brilhantes, muito
desagradaveis

Havia também um sujeito do grupo
surrealista. chamado Hans Bellmeer (o
das bonecas) que desenhava com umas
linhas fluidas mas de uma firmeza de
ferro naquele sistema dos tragos
paralelos (e noutros) Tinha uma forma
muito interessante de definir as rochas,
com um registo meticuloso das
clivagens, das fracturas e da mordedura
do tempo (ndo sei se isto tem algum
significado). Depois comecei a gostar de
pintores como o Pierre Roy, o Max Ernst,
o Magritte. o Chirico, o Savinio (que &
irmao deile) e de uma senhora
desenhadora chamada Toyen Passei
muitas horas nesses tempos a ver as
llustragdes dos livros de Julio Verne e da
Alice no Pais das Maravilhas. que tinham
o0 condao de me fazer sentir um desejo
enorme de penetrar no papel. de mudar
de mundo. Também tinha em casa um
livro muito bom sobre a arte pop mas
nado o percebia bem

No primeiro ano da escola |i as
fungdes da pintura, que me pregaram um
grande susto e me provgcaram um
estado de crise que se prolongou até ao
momento. Ha em mim um mecanismo
paranoico de levantar duvidas
automaticamente que nem sempre &
oportuno. Por um lado tem uma acgao
positiva porque parte das duvidas se
traduz em esclarecimento, mas por outro
lado actua sobre a minha moral num
efeito desgastante Alias, por falar em
desgaste. acho que essa nossa escola
deveria ser mais oficina do que é.
sobretudo a partir do terceiro ano. Se
por um lado concordo que 0s primeiros
anos do curso devam servir para alargar
as ideias a cerlas pessoas que, tendo
embora qualidade, ndo vém as coisas
com mitidez necessara porque estao
anquilosadas por informagao dificiente
quer em termos de qualidade quer em
termos de quantidade acho também que
ha uma grande diferenga entre um curso
de pintura e um curso com disciplina de
pintura. A influéncia da escola sobre nos
e, a meu ver, qualitativa e
guantitativamente pequena. Isso
traduz-se, por parte dos alunos. em
desmotivagao, desinteresse. abandono e
desgosto (e atée numa sensagao mais ou
menos precisa de se ter sido enganado,
de se ter levado gato por lebre). Agora
estou a utilizar fotogratias, shides e tintas
acrilicas para corrigir outra das minhas
grandes deformagdes que € o vicio de
trabalhar em tamanhos muito pequenos 19



AO — E qual a principal informacéo
de livros, ou Imagem escrita, que tenhas
recebido?

F. Brito — Esses livros tiveram muito
pouca influéncia no trabalho que tenho
feito a desenhar e a pintar. Exerceram
sobretudo o seu peso nas historias que
tambem escrevia. Lembro-me de o
“gnomo”. de Tolkein, um livro de uma
grande riqueza de imagens

AQO — O que pensas da chamada “arte
absiracta”?

F. Brito — Agora, aos 22 anos, parece-
me que dentro do processo de um artista
a pintura abstracta deve ser o ultimo
exercicio, aquele que é feito com um
maior conhecimento do assunto, logo.
com mais seriedade. Em muitos pintores
nota-se uma evolugao do ilustrativismo
para a plasticidade, para uma
emancipacdo progressiva dos valores
plasticos relativamente 4 imagem como
mecanismo descritivo. Acho gue um
homem se deve, sobretudo comegar a
educar no sentido do dominio da
realidade visual. Depois, quer-me
parecer, 0 que vai acontecendo com 0s
anos @ um amadurecimento formal, nao
um amadurecimento tematico. Nos temas
podera verificar-se, quando muito, uma
rotagdo. E a forga ganha no exercicio

pratico e acumulada ao longo de anos de
experiéncia gue confere ao homem o
poder de criar pintura que nao sujira trés
dimensodes espaciais. A maior parte do
que se vé para ai em termos de pintura
abstracta sdo exercicios mentais. E bom
mas muito pouco. Num quadro abstracto
(permito-me eu pensar) o esqueleto deve
estar coberto por um numero
substancialmente matérico de camadas
de forca expressiva. As duas por trés, um
bom profissional de pintura é um
individuo capaz de segurar uma
pincelada em qualquer ponta da
superficie — sem andaimes (isto lido é
capaz de ter muito menos consisténcia
do que conversado). Ai sO se chega no
fim da vida. Nunca fiz pintura abstracta
nem fago tengdo de o fazer nos préximos
anos. Nao tenho pressa nenhuma em la
chegar. Gosto de repetir para mim
proprio que pintar mal é tao facil como

fazer mal seja 0 que for e (perdoe-se-me
a imodéstia), eu ndo quero pintar mal.

AO — Estas a ver-te a fazer qualquer
colsa sem ser arte?

F. Brito — Para o ano vou dar aulas.
Se for tendo casa e dinheiro para ir
trabalhando, n&o fago tengao de parar
Devagar, devagarinho espero chegar a
velho a perceber do assunto O essencial
& o dinheiro. Um artista com dinheiro
faz-se — sem dinheiro nZo. E
simplicissimo

AO — Nio recelas, quando fores dar
aulas, ter mals dinheiro mas menos
tempo?

F. Brito — Em tendo dinheiro tenho
tempo. Nunca vou ao cinema nem ao
teatro nem ve|o televisdo — embora sinta
que isso me afasta do mundo

AO — Achas que é bom estar ligado
20 mundo? NBo faz a solidio parte da
Imagem tradicional do artista?

Jaguar XK

F. Brito — Issoc sao bombons com que
a burguesia, tomada como doenga
mental, se empanturra naradioena TV e
de cujas indigestdes nasceu toda uma
subideologia estética e mitologica (1a
voltamos ao mesmo) em que o artista
aparece como um bébado sombrio de
reaccOes imprevisivels, que vive numa
mansarda miseravel com uma rapariga
lindissima e silenciosa que o0 ama
apaixonadamente e lhe serve de modelo
(a rapanga pode_ opcionalimente, cantar
e ter um macaquinho amestrado que é o
seu confidente). Pela clarabdia da
mansarda entram (com a costumada
inclinagao de quarenta e cinco graus da
@squerda para a direita) raios de sol
onde flutua gloriosamente poeira
dourada. Contra a parede esta arnmado
um numero razoavelmente respeitave! de
lelas que 30 o ceguinho do realejo (que
por acaso ate é pai da rapariga)
compreende. Os amigos do pintor,
tuberculosos, escondem a miséria em
sobretudos de gola de astracan
comprados em décima mao, ja a dar as
ultimas e visitam-no amiude... enfim,
esterco! Temos que nos ligar ao mundo
porque ja ndo ha mais nada' Também ja
acreditei na ligagdo de cada um a si
préprio, mas ja me passou o surrealismo

Para ser mesmo surrealista, tem que se
sofrer muito. Antes ser dadaista! E
preciso viver no mundo dos eléctricos e
dos telefones! Em Portugal o artista esta
isolado porque n&o tem dinheiro, da
mesma forma que, por exemplo, 08
mendigos estdo isolados: ndo tém poder
de compra que |he coloque 0s materiais
ao alcance da mao. Ou lhe sai o
Totobola, ou esta condenado ao
amadorismo.

AQ — Conheces os futuristas, que
desenvolveram a “estética” da
Industrializagio e da velocidade, alguns
dos quais chegaram a apolar a guerra?

F. Brito — Acho que o Marinetti
exagerava um bocado quando dizia que
era preciso morrer pela patria, o que é
preciso é viver — 0s mortos s6 dormem.
No relativo ao matenal de guerra, acho
que sim. Um carro blindado enfeita tao
bem um parque como um desses
retorcidos coretos. Dizer-se que um
carro blindado & tdo bonito como a
Vitéria de Samotracia é ser-se honesto. A
beleza ndo esta no que se aprecia mas
nos olhos de quem aprecia — sendo os
homens apaixonavam-se todos pela
mesma mulher. O carro esta proximo de
nds E nosso contemporédneo, esta
comprometido! A Vitoria é intemporal

como as arvores, 0s rios, os montes e os
vales. Tem com o século XX uma relagdo
feita a base de Museus com horas de
abertura e fecho, sussurros subtis de
mecanismos de ar condicionado e cheiro
a pedra fria — estatisticamente falando é
quase desconhecida. Por mim, prefiro
admira-la a uma distAncia respeitosa — e
segura.

A0 — Achas s funglio do designer
semelhante & do pintor e escultor?

F. Brito — Um artista é um designer
que produz para os olhos (e para a alma,
para os que acreditam em alma). O
designer de equipamento é um artista
que produz para o corpo. Entre artistas e
designers e arquitectos s6 vejo uma
hierarquia — a da qualidade conseguida
dentro de cada campo de acgéo.
Qualquer outra sera, penso eu, tao
estupida como aqueles filmes que se
fazem da vida do Van Gogh em que ele
“depois” vai para 0 céu com uma

orquestra de anjinhos a leva-lo em gloria.

O essencial & termos em mente que o
homem precisa muito mais de gloria
enquanto vivo do que depois de morto, e
apenas na medida em que ela lhe traz
normalmente o dinheiro que Ihe garante
um minimo de condigdes de trabalho.

21



EMANUEL JORGE BOTELHO

1.dizer meu corpo barco digo
mas nao basta
para largar as amarras no
mapa da nossa idade
2.encher o0s bolsos com ©
rocio das estatuas nao
altera a rota dos navios €
3. tudo passa pela destruigao
dos buzios
4 em cada grao de areia ha,
digo, uma silaba
a dissolver, ubere de vaca
dando a costa num
desespero
de maos atadas
5. digo maos, mas num mar de
punhos
feito, seios de corpo feito
agua a desaguar em
delta no basalto
6 nao basta dizer apenas
agua em toda a volta
para ordenharmos a ordem
das pontes neste ponto e...
ja to disse
7.tudo passa pela destruigao
dos buzios
Esta poesia faz parte de
uma edigao deste autor de
Ponta Delgada, assim como a
colagem que reproduzimos,
cuja elaboragao foi inspirada
pela realidade agoreana.

GAZETA DO MES

Tendo como director Jodo
Martins Pereira, saiu o 1
numero de Gazeta do Més,
importante iniciativa
informativa e cultural, sob a
forma de um mensario. De
salientar a preocupagaoc
expressa neste primeiro
numero em aprofundar, de
forma didactica, os varios

22 assuntos que influem na vida

das pessoas ou na super-
estrutura que a ela preside,
‘sem que essa preocupacgao
limite a criatividade de
redactores, ilustradores e
paginadores, aspecto em que
este jornal & exemplar. Pela
nossa parte destacamos neste
numero 1, relativo a Maio, o
artigo de Eduarda Dionisio
“Que escola temos’, a recolha
de textos de Roland Barthes
por Teresa Joaquim e
Fernando Belo, "A Arte
Photografica” por Anténio
Sena, e o conto “Burujandu”
por Augusto Abelaira. Note-se
a colaboragao neste
jornal/revista de desenhos de
Teresa Ferrand, aluna do 5
ano da ESBAL. de Rui
Oliveira e Pedro Saraiva,
recem-licenciados pela mesma
escola, que é também a
situagao do autor de "A Arte
Photografica”.

GRUPO PUKTA

uma clausula provem desta
estratégia: a recusa da arte
elitista talvez mais a recusa da
arte apresentada em termos
de contemplagao elitista a arte
como fenémeno passivo.
procuramos a intervengao
nao propriamente a arte de
intervengao engendrada de
imediato pelas transformacgoes
conjunturais e dinamismo
inerente cujo significado nao
deixamos de reconhecer
enguanto requisito cultural e
historicamente necessario
pelo efeito catalisador, mas a
arte que sem abdicar do
fundamental dos seus
propositos intrinsecos procura
sectores mais vastos do
grande publico e nao se
pretende resumir a entidade
sacro-masturbadora da
inteligentzia.

(Extracto do texto inserido no
catalogo do PUKTA na Galeria

Dois/Alvarez-Porto, em

Fevereiro de 1980)

ARTES PLASTICAS
EM MONTEMOR-0-NOVO

O 25 de Abril foi
comemorado em Montemor
com grande participagado de
actividades ligadas a
expressao visual. Conforme
nos conta José Manuel
Vilarinho. do Nucleo de Artes
Plasticas do Circulo de
Cultura Socialista de
Montemor-o-Novo! tratou-se
de uma pequena contribuigao
para que as artes
fagam cada vez mais parte da
vida do nosso povo e por ele
sejam sentidas como algo de
importante no despertar de
uma consciéncia critica e
combativa’. Assim, realizou-se
na Casa do Povo uma

exposicado de cartazes
portugueses sobre actividades
culturais realizadas pos-25 de
Abril, e uma exposigdo de |
cartazes portugueses sobre a
Reforma Agraria, na sede do
Centro de Cultura Socialista
Todos os cartazes pertenciam
a Madeira Luis, de cuja
colecgao faziam parte também
o0s cartazes que estiveram
recentemente expostos na
Fundagao Juan Miro, em
Barcelona. Em Montemor foi
ainda possivel assistir a
projecgao de slides fazendo
parte de uma recolha de
comunicagéo visual realizada
por Eduardo Nery entre o
Verao de 75 e o de 76, cedidos
pela Secretaria de Estado da
Cultura, e participar num
concurso para um autocolante
alusivo ao 25 de Abril. Todas
estas actividades foram
promovidas ou nasceram de
propostas do Nucleo de Artes
Plasticas do referido circulo
Nao seria possivel 0s
professores de Educagao
Visual espalhados ao longo do
pais donamizarem numerosos
Nucleos de Artes Plasticas?
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VIRAGEM
ARTES PLASTICAS
ARTA

Verdadeiramente

espectacular, a melhoria que a
revista "Viragem” tem
registado de numero para
numero, lembrando agora "O
Tempo e 0 Modo" ou a “Seara
Nova" dos seus melhores
tempos. O n' 6. recentemente
editado inclui o balango
critico dos anos setenta, uma
entrevista com Manuel
Antunes, director da revista
“Brotéria”, focando ainda
varios temas de importancia
premente, como a ecologia.
religido, feminismo,
antipsiquiatria. De salientar
também a abertura que esta
revista revela, em relagdo aos
seus leitores. Revista Viragem,
Apariado 445, 4007 Porto
Codex.

Na véspera de uma
profunda remodelagdo saiu
um numero duplo de “Artes
Plasticas” (n" 6/7), orgdo do
Atelier de Artes Plasticas de
Portalegre, que contém varios
artigos interessantes, entre 0s
Quais "Arte nos paises
Socialistas”, da autoria do
Secretario-geral da Academia
de Ciéncias da Hungria, Bela
Kopeczi, e "Arte Popular, que
futuro?”, de Maria Guadalupe.
que denuncia o papel da
Escola na asfixia da cultura e
arte popular e preconiza a
Criagao de um departamento
Que se ocupe da recuperagao
€ preservagido da cultura
Popular. Atelier de Artes
Plasticas de Portalegre —
Convento de Sta, Clara,
Portalegre.

Com um encontro de varias
pessoas ligadas a
comunicagao visual, e uma
exposigao glosando
plasticamente uma fotografia
da sua sede, apareceu
publicamente a revista ARTA,
culminando uma série de
iniciativas do centro de
documentagdo com o mesmo
nome. Revista “alinhada” do
ponto de vista das correntes
estéticas contemporaneas,
defendendo militantemente o
que denomina “arte actual”,
contém no entanto bastante
informagao sobre diversos
fenbmenos da comunicagao
visual. Arta, Apartado 21246 —
1131 Lisboa Codex.

LEITMOTIV

LEIT0TIV

TEIAR . MOTING. ACTUAL s
LMADAY, OUAS ENTREVIBTAS E ...

Saiu na 2" quinzena de
Maio o n' 1 de "Leitmotiv" que
se auto-define como “jornal de
tipo novo, um projecto de
textos e imagens ligados no
risco e na aposta de outras
novas alternativas no prazer
de sentir, escrever e dar a ver
alguns olhares sobre o mundo
e as coisas”. "Diversidade de
pontos de vista e opinides” e
radical independéncia “de
qualguer velha corrente
estética ou critica”, promete-
nos o seu director, Paulo
Amado. Para ja neste numero
‘muitas imagens, aventuras
para os olhos e motins para o
imaginario, duas entrevistas
com pessoas ligadas ao som,
boletins cientificos de Berlim,
actualidades e ficgdes de
Passargada de Nova lorque e
do Campo Santana”.

O INIMIGO OCULTO

"0 Inimigo Oculto”, de
Jo#io Bernardo, “ensalo sobre
a luta de classes” e “manifesto
anti-ecolégico”, Afrontamento/
Bolso/11-1979. Poderoso

ataque aoc movimento
ecoldgico tal como ele se vemn
desenvolvendo. Considerando-
0. nas suas variadas formas. o
produto de "ante-gestores
desempregados’’.
“consumidores frustrados”,
jovens que ou n&o encontram
ou estdo na expectativa de
ndo encontrar vagas nas
profissdes gestoriais. Jo&o
Bernardo pensa que “sera nas
relagdes do movimento
ecolégico com o numeroso
sector dos trabalhadores
desempregados que residirdo
0s perigos mais consideraveis
para o desenvolvimento
autébnomo e revolucionario do
movimento operario
contemporéaneo."Se a corrente
ecoldgica vier a confirmar-se
como o principal campo
actual de unificagdo de
classes, a sua cisdo sera entao
a condigdo necessaria para o
prosseguimento do movimento
operario”. Alternativamente,
Jodo Bernardo propde que.
“partindo necessariamente da
magquinaria hoje existente, se
desenvolva a standardizagéo,
que resulta da igualdade no
processo de fabrico, fazendo-
o num sentido inteiramente
novo, eliminando a cisdo entre
0 produtor e o processo de
produgdo, de modo que a
standartizagdo possa

fundamentatar a criatividade
permanente, expressao da
gestdo da vida social pelos
proprios trabalhadores”. Quer
se concorde, quer nao, e um
ponto de vista a considerar
por todos os que se

‘preocupam com o problema

ecolbgico.

BOGART CONTRA NIXON

ANDREW REREMAN

LeVine em
HOLLYWOOD

Levine em Hollywood, de
Andrew Bergman, Sérle
Negra/03, editor A Regra do
Jogo, prego 50800
Personagens veridicos como
Humphrey Bogart, e 0 ex-
Presidente dos USA, Richard
Nixon, vém-se envolvidos num
episodio da “caca aos
vermelhos” desenvolvida pelo
poder naquele pais apos a 2°
guerra mundial, no ambito da
“Guerra Fria". Em plena
prosperidade hollywoodiana
(apesar da ameaga chamada
TV), um agente do FBI mata
em nome do americanismo.
S¢é que, embora protegido
pela policia regular, e pelo
congresso através de Nixon,
lixa-se com um detective
particular muito simpético,
Levine, ajudado pela velha
gloria do cinema, ja citada. O
que mais surpreende neste
politico-policial & a riqueza de
promenor, estético,
psicanalitico, etc., que existe
para além do enredo.



CRIANGAS

“Era uma vez uma bola de
sab&o. Era uma pola de sabao
vulgar, incolor e transparente,
que com a luz do sol ganhava
todo o brilho dos astros e as
cores todas do arco-iris.
Parecia ter um mundo inteiro
dentro dela mas, como era
inteligente, sabia que o
verdadeiro mundo estava la
fora, pulsando como pulsa um
corag&o. Por isso quis viajar,
conhecer esse mundo”, Era
uma vez um livro chamado
“Histérias do Bichinho
Qualquer”, de Silvia
Montarroyos, colecgéo Tretas
e Letras/5, Edigdes
Afrontamento, pre¢o 110$00.

Conhece alguém que
queira aprender as vogais com
prazer? Quer reaprender as
vogais, com O mesmo prazer
que numa primeira vez?
"Histéria das Cinco Vogais”,
de Luisa Dulce Soares, com
ustragdes notaveis de
Manuela Bacelar, Edigdes
Afrontamento, Rua de Costa
Cabral 859, 4200 Porto Codex.

Até ao fim de Maio pode
visitar, desta vez no centro de
Lisboa, ao lado do Largo da
Miserictrdia, na Galeria
Opinido, a exposigdo de
trabalhos de Antdnio Correia,
finalista de Pintura na ESBAL.
Também na Opinido outro
finalista de Pintura na ESBAL:
Filipe Rocha da Silva.
Pinturas, desenhos e gravuras,
de principio a meados de
Junho

CAMOES EM B.D.

- Jade ._E‘TW‘

e

EXPO DE CARLOS
MASCARENHAS, EXPO DE
ANTONIO CORREIA, EXPO
DE FILIPE ROCHA DA SILVA

Durante o més de Maio no
Museu José Malhoa, Caldas
da Rainha, quem por |4
passar podera ver a exposicao
de pinturas de Carlos
Mascarenhas, licenciado em
Pintura pela ESBAL, que nos
propde, na expressao de
Manuela de Azevedo, "vastos

24 campos de jogo de ideias".

Sai em Junho “Camdes aos
quadradinhos”, uma banda
desenhada, editada pela
Agéncia Portuguesa de
Revistas, feita por Rui
Pimentel (desenho) e Jorge
Serréo (texto). Baseada na
peca, ainda inédita, "Camdes,
Poeta Pratico”, de Helder
Costa, procura-se em
“Camdes aos quadradinhos”
dar toda uma visdo do poeta e
da sua época, contraria aguela
que o fascismo inculcava e
que, ao mesmo tempo, recolhe
de autores como Aquilino
Ribeiro, no seu "Camdes.
Fabuloso, Verdadeiro”
profundos e significativos
ensinamentos. Actualizar,
tornando acessivel quem foi e
o que significa Camdes, eis o
proposito dos dois jovens
autores.

ARTEOPINIAO N° DUPLO

No proximo més de Julho
saira um numero especial
— duplo — de Arteopinido.

Temos ja em carteira
os artigos: "Arte e experiéncia
de limites” (Nota critica),
Joaquim Matos Chaves
“Pictogramas”, trabalho
efectuado no ambito do curso
de Design de Comunicagao
da ESBAL, de Aurelindo Ceia
e Odete Branco

Encenagio da
Arquitectura — Jose Manuel
Pedreirinho. Entrevista com os
alunos do 1" ano Esbal —
Coordenagdo de Gongalo
Ruivo. Aspectos Socioldgicos
do Cinema Portugués — José
Manuel Viegas, Elisa Belo,
Eduardo Martins, Eva
Rodrigues. Educagao pela
Arte — Vera Ataide Ferreira.

"GRALHAS"

Na arteopinido n" 9, e por
erro de composig¢do, o0 nome
do autor do poema publicado
na sub-capa saiu incompleto.
Assim, e pedindo desculpa ao
nosso colaborador e amigo
Jose Maria Leal da Costa
vimos rectificar a “gralha”.

Ainda neste mesmo poema,
0 sexto verso saiu com gralha:
onde se |é "Respiras a esquina
do ar" deve ler-se "Respiraras
a esquina do ar",

Também na entrevista ao
Roiz, que publicamos nas
centrais. escapou uma gralha
deturpadora do sentido do
texto. Onde se escreve "Fiz
um (vitral) para o Palacio de
Vila Vigosa a preto e branco”,
deveria estar "Ajudei Lino
Anténio num vitral para o
Palacio de Vila Vigosa, tendo
depois disso executado alguns
vitrais da minha autoria”.

A. PLASTICAS E DESIGN
BACHARELATO POR
PROPOSTA DO GOVERNO —

—

Ja em cima do fecho deste
numero de Arteopinido, foi
tornada publica pelo ministro
da Educagao Vitor Crespo a
proposta de Lei de Bases do
Sistema Educativo. Prevendo a
passagem do ensino bésico
para nove anos, 0 que & em si
positivo mas carece de uma
estruturagdo inexistente para
nao ser uma medida “de
fachada”, é proposto o grau
de "bacharel em artes"
conferido pelos "Institutos
Universitarios Artisticos”,
substituindo, por exemplo, as
licenciaturas em Pintura,
Escultura e Design que
actualmente se praticam nas
ESBAs. Prova-se assim que,
infelizmente, tinhamos razédc
nas reservas que tinhamos
levantado no n” 9 de
Arteopinido acerca da politica
do actual governo para o
Ensino Artistico, de “drastica
redugdo do nivel do ensino
ministrado e despromogao
profissional consequente”
Dada a gravidade de que se
revestiria a liquidagdo da
licenciatura em Artes Plasticas
e Design, apelamos para o
bom senso de todos 0s
partidos com assento no |
parlamento no sentido de |
alterar tal proposta, e para que
todos 0s nossos leitores
manifestem de algum modo a
desaprovagaoc em relagao a tal
medida, em tudo contréaria ao
desenvolvimento da cultura no
pais e ao caminhar para uma
sociedade com uma melhor
qualidade de vida.

BANDA DESENHADA'

PASSE PELA
CALCADA DO DUQUE, 49 — LISBOA

FANZINES COMICS REVISTAS
ALBUNS DE B.D. PORTUGUESES
E ESTRANGEIROS POSTERS
AMERICANOS — BADGES

ﬁ/@@ » mundo da banda desenhada

PUB.

Calcada do Dugue 4% — Telef

65223 — 1200 LISBOA




Educacao Visual

em debate

Presentes a este debate:
Ana isabel Canto e Castro — Professora
do Ensino Preparatorio e Estudante do 5°
ano de Design na ESBAL.
Carlos Amado — Professor do
Departamento de Artes Plasticas e
Design da ESBAL.
Concelgéio Veloso Salgado — Professora
na Escola Antdnio Arroio.
Dalila Mendes — Professora do Ensino
Primano Oficial.
Fllipe Dinis — Membro da Direccado do
Sindicato dos Professores da Grande
Lisboa e professor de Educagao Visual
no Ensino Unificado.
Isaura Telxelra — Psicologa e professora
de apoio no Ensino Primario Oficial.
José Mouga — Professor do Ensino
Preparatério.
José Pedro Croft de Moura — Professor
do Ensino Unificado e estudante do
Departaménto de APD da ESBAL.
Manuel Costa Cabral — Coordenador do
Centro AR CO

Todos os presentes exprimiram
pontos de vista pessoais. ndo
vinculativos dos organismos a que estao
ligados. Subtitulos e sublinhados sdo da
nossa inteira responsabilidade

Arteopinido — Comegamos por
apresentar o projecto que presidiu &
organizacéo deste debate. A nossa
intengéio fol reunir pessoas que
desempenham papéis diversos, em locais
diferentes, contribuindo para um mesmo
objectivo: a educagéo visual ou artistica.
Muitas vezes devido & especializagdo e
ao isolamento soclal existente as pessoas
ndo se encontram e ndo trocam
experiéncias, com prejuizo para a fungédo
soclal no seu todo.

Tal projecto esta plenamento dentro
do &mblto da Arteopinido que, embora se
debruge sobre os mais diversos
problemas culturais, por ser uma revista
da Assoclagdo de Estudantes de Artes
Plasticas e Design da ESBAL, tem como

principal objectivo o estudo da Educagédo
Visual, problemas artisticos e areas afins. i
Por outro lado, como atrés reterlmos

— preocupamo-nos com a arte ndo
apenas como um fim mas também o seu
contributo para a educagéio global,
a formacéo da pessoa — para a “cultur
integral do individuo”, segundoa
formulagéo de Bento Jesus Caraca

Carlos Amado — Creio que ha’ u;na =

questdo que deve ser ressaivada para
bem entendermos o “apport” gue cada
um vai dar a este problema. @ que-hos
liga & a palavra arte, a actividade artistica
em si, o fenomeno estéticol Olhiande”
para as pessoas presentes e vendo a
accao que elas desenvolvem, tenho que

' todas:

distinguir trés campos: o primeiro o
ensino pela arte, reunindo o EnSing
Primario, o apoio as criangas que tém
deficiéncias escolares e o Ensino,
Preparatério e Secundario. Depois temos
0 ensino para a arte com a presenga de
uma pessoa da Antonio Arroio, AR.CO e
da Escola de Belas Artes.Um elemento
que nos liga é de facto o sindical,
embora. presente a nivel pessoal.

Isaura Teixelra — Queria também
esclarecer que quando vim agui ndo foi
como psicologa mas como professora de
apoio numa escola oficial primaria do
MEC.

Arteopinldo — Apenas para despoletar
o dialogo, a seguinte pergunta, que
podera parecer extremamente simples
mas que os proprios alunos colocam: a
arte é Inata ou aprende-se, existe algo
chamado “jelto para a arte” dentro das
pessoas, ou é adquirido com a _'
experiéncia?

Manuel Costa Cabral — E um
problema muito antigo a que nunca se
deu resposta, nem sei se a resposta tem
algum interesse... de qualgquer maneira
gostava também de fazer uma distingao:
acho que falar em arte & muito abstracto,
nao se percebendo bem a delimitagao do
termo... ou entdo cada qual aceita a
delimitagao que tras j& consigo. Acho
melhor falar de actividades afins gue tém
um elo comum que diz respeito ao
campo da arte, definidas mais
negativamente do que positivamente nao
s&o ciéncia, nao sdo educagdo. O ser
inato ou ndo, pergunta-se para qualquer
habilitagdo ou capacidade de um ser
humano. Ou se parte do principio de que
o ser humano tem determinad&e
capacidades — todo 0 ensinc
nisto — ou se subentende a
uma espécie de estigma que
tenha, o que me pemg umaﬁassado

pessoas. Quafqi.ﬁéf'

julgo g

‘Mouga — A nivel do Ensino
io e Secundario, uma das

Mjeito 3 para a arte”. Ao longo
do tempo no emanto vamos verificando
que ha miudos mais ou menos dotados, 25



26 grande mentira.

o que alé
niveis, por €

pessoas ptaral ;
profissio mje% .‘&
Carlos —Arte m-termo™

diabdlico, ndo é?

espontaneidade A -
ou nao, vai sepdnvestida ou n
depender do que a pessoa vai ser no
futuro. pensando no PO etdrio com
que trabalho: Se es pontaneidade
inata nao for inibida
crianga estiver um le
oportunidades da dese

BANar as gd al
“com brilhos, com letras, e se
desenhassemos melhor as letras dos
_fotulos tinhamos maus valores a minha
Ei%(_ i&ncia como pr or do’

noite, tenho seis ou sete alunos por

sistefia,ped ‘ um trabalho @M grupg.em. gue

participag i | isa igntar um<8-um, porque %

pode aconta. Mutt ; . ohego bent © trab 'd de iodos‘

capamdadeglgr’bmda Ve actamente . 'h;' po'ﬁﬁo—me dar ao luxo

impedir o a S€ 'eampo literério & fazendo eles 0 que querem da maneira
as artesfplasticas, da'musica. A i,como querem, sem estar a impor uma

y'que ndo pode ser sd
myque ser criado pela
i m ‘Esse re-criar,
3¢40 pedagégica, ndo
missdo e se ndo houver
enta vao evoluir as
artida a pessoa tem.
e Ue uma crianga que
cheg "‘ﬂdPreparatbn ou ao Secundario
ndo tém'capacidade, sem atendg #0fye  nao tenha essa experiéncia
foi a estimulagap ante : SO responskbmdade que é esfar, em massa,

presente. . '@ explicar uma coisa que éles vao copiar.
Dallla Mendes_ — Estou da acordo im que j& sabem quais as ‘formas. em

com o Manuel, porque ndo interessa ser ue quase se castmmspns 208 outros.

ou nao dotado, aeqltam,os que toda a Sempre
Sempre que ha um que faz coisas mal
gente é dotada, mas tem de haver depois feitas mas expressivas, ensina-se a fazer

" norma acerca do qu bem ou mal feito.

Um professor do Ens

um contacto, um puxar, uma dinamica, fhast loito. mas inek Vo
que cria o facto de compreender.e ser U Jogh Mouga — Ten a.mbérn clirsos
sensivel a arte, e se a pessoa € dotada — noite, os chamados curses intensivos.

0 artista. 3
Carlos Amado — Acho que todos sﬂoif

dotados, nascem com capacidade e
dentro dela sdc sempre criativos, a um
grau mais ou menos elevado. Muitas ' -
vezes o grau de criatividade, ao tempo, i .
nao é entendido, havendo alguns que pg' :
uma certa teimosia e forga de espirito
conseguem impod-la talvez séculos mais -
tarde. Sao acidentes dentro de uma { g
humanidade em que todos sao dotados,
o que as instituigdes ndo sio é muitas
vezes capazes de abrir um leque
suficientemente vasto para que la se SR
possam manifestar todas as capacndades.
Estou de acordo com a Isaura na t
necessidade de haver uma experiéncia
ligada ao saber, uma experiéncia do
momento. aqul e agora. Nao acredito:
muito na-cultura adquirida, acho que &+
actualizada quando a pessoa pega numa
cultura do passado e consegue que ele
se torne presente. Se nao for assim nédo Q
cultura, ndo esta a dar resposta a nada, |
estamos apenas a ver como é que se
passou determinado fenémeno a 100
anos, mas estamos completamente cego
ao que se esta a passar debaixo dos
nossos peés. E a negagao de tudo, em
mateéria de ensino.

Quando penso intimamente no
sentido de ser professor dentro do
sistema de ensino actual, sinto inumeras
vezes que é uma verdadeira fraude, uma

individuos qiié estao numa la pela
0 de que 0 s updo ‘ano.do.
é obrlgatcerlgb ‘e necessarl i
Ora a disciplina de *
ual faz parteido curricilum
E perfeitamente tragico ver -
ue la aparecern 0s tprs
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)a incapacidade de |
dez ou vinte anos ttenho
0 anos). ngcuipe mas eu
0" — é a frase com que
Isto nao impedg que haja um
4 extremamentabem feito... nao,
: . — volumoso, em que
e aparecem alineas que sao
is‘noutro tipo de ensino
-atdno Inserqao no meio, por
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_P@dro Croft de Moura — Gostava
ir a situagao de trinta alunos que
entamente desadaptados de
ns a puxar pelos cabelos dos
roubarem coisas, como no
a em que uma colega os mandou

energ : o Utili adas em. ontrolar 0s
@hﬁlu Q&Lds' i hoaﬁ..u' m
desfazamenY”eﬂ!re § qué nés dizemos e

o que eles percebem, em gue ndo ha

EnsinG gty g

o, o signo visual
bnio Arroio o
probhma pbe-le com uma acuidade
tremenda, porque se passa o que 0
referiu, com nte de se

"'manlas,.f todo o' mal, vem dep
pessimamente adaptados aquilo que nos
desejamos fazer com osw alunos,
Gpjo resultado e que sdo a ados na
sua criatividade e m
exprimirem no Ensi
$80 completamente * ‘met
Eb tal modo que na Anténi

dqualente ao Secundar
Unificado e nao €, nzo ¢ peixe
caﬁw}m&ofﬁabem por que ponta

icd de se

pégar nas coisas:sabem mal deyﬂho

.aobem m | exp imir-se

- no lapis,
tudo' Temos que desc 0 que eles la
tém dentro. que eles nrbprlos ja
esqueceram que tinham. Isto & um
panorama perfeitamente draméatico
Embora fale da minha experiéncia de
dezoito anos de:ensino na Antonio
Arroio, creio que o panorama nos outros
sitios.nao & melhor. A Anténio Arroio
perdeu o equivalente ao principio do
liceu, s6 temos 0 9 ano, e vemo-nos
com um programa que eles tém que
cumprir porque tém exame no fim do
ano, vemos a ansia que tém de aprender
porque sabem que ndo sabem, e que nao
sabem exprimir 0 que la tém dentro. isto
aos 16, 17, 18 anos, nas aulas de dia. Na
noite é ainda mais dramatico, porque
estdo profundamente castrados pelo
ensino que tiveram. Tenho trabalhado
com os miudos da Casa Pia no Museu de
Arte Popular, e da-me gozo, porque
estao perfeitamente desinibidos, sem
preocupagdes, porque ainda nao lhes
meteram nada na cabeg¢a a martelo.
Lembro-me que o liceu do meu tempo

“‘era de tal modo horrivel que eu ia tirar o

curso de matematica e sO um ano depois

. l;:’gpara as Belas Artes, o que mostra

“tomo era dificil e ainda & hoje, saber se
“tém a tal aptiddo, ou como lhe queiram
“chamar, porque o “apelo para a arte” &
uma coisa extremamente complicada. A
duas raparigas que faziam o exame Ad-
‘Hoc e me diziam que ndo tinham jeito
nenhum para a arte, eu respondi-lhes
gue nao admitia isso, porque para mim
toda a gente pode desenhar Oigo
respostas destas, tanto nas raparigas gue
vém fazer o Ad-Hoc como nas que vem
do 9' ano de escolaridade. E dramatico,
sobretudo para nos que estamos dentro
deste campo. Nao damos uma aula mas



tantas quantas as pessoas que temos na
frente, e temos que os ajudar, cada um
da sua maneira, a descobrirem-se a si
proprios. Para mim arte, comunicagao
visual, s#o maneiras de escrever, de falar
e, portanto, € um ensino extremamente
estafante.

A ESCOLA TENTACULAR

Manuel Costa Cabral — Da-me
impressao que o tema escola ha-de
prestar-se sempre a “lamurias”, como
disse a Conceigdo, porque cada vez que
se fala nele anda-se sempre a volta da
experiéncia extremamente dura da vida
de professores e alunos. Ao lembrar-me
da Anténio Arroio antiga recordo uma
escola que era especialmente simpatica,
porque tinha toda uma dimensao e
personalizagdo que depois deixou de ter,
até quando mudou de edificio, quando
perdeu a identificagdo com aquelas
paredes, com o seu tamanho e estrutura.
Parecem-me estar apontados a nivel do
bom-senso quais s80 os caminhos
tonificadores do ensino e que nao se
seguem por variadissimas razdes,
algumas economicas, e de definigdo de
prioridades dentro de um pais. E
evidente que as escolas devem ser
pequenas, personalizadas, uma escola
tentacular € esmagadora. Por outro lado
h& muito a tendéncia para relegar
exclusivamente para a escola a formagéo
das pessoas, uma coisa recentissima,
porque muitas experiéncias houve em
que as pessoas chegavam aos “mesteres
e oficios" de outras maneiras. Parece-me
negativo a escola pretender defender-se
a si propria como detentora exclusiva do
saber, muitas vezes até a pretexto da
implantagdo de uma boa consciéncia.
Por outro lado esta principalmente nas
méos do Estado, do poder central, em
todos os regimes politicos, é uma coisa
politicamente demasiado importante para
ser "deixada ao abandono”, de forma a
que esse poder possa formar as pessoas
que pretende. Dentro dessa detencgéo da
escola, com um certo regime de
exclusividade, ainda ha uma outra coisa
que me parece maquievélica: o
pretender-se dividir a criatividade em
areas especificas. E criativo educagio
visual mas néo & criativo matematica,
que e "sério”, "néo se brinca com a
matematica". E depois h4 uma opgéo de
tempos segundo a qual as dreas
artisticas ficam sempre no fim,
transformadas em cadeiras menores,
Como a Religido e Moral, Ginastica,
Trabalhos Manuais, Educagao Politica.
Maiores sao Matematica, Ciéncias,
Portugués, etc. A solugéo ao nivel da
reforma de programas é sempre mais
facil mas também a menos eficaz.- O
Professor recebe o programa, tem que o
Téspeitar porque ha exames, mas acaba
Por ndo o poder cumprir. Portanto o
Programa acaba por ser violado, mas néo
faz mal porque esta escrito, apresenta-se
bem na UNESCO. E espantoso ver a
bibliografia do programa do Preparatério,
que & uma coisa demente: estaria
adequado as Belas Artes. Lembro-me

que nesta Escola em 57, na primeira
reforma, os alunos comecaram a pintar
fora dos canones e o Director da altura
ia buscar os quadros transgressores as
aulas, de noite. Um professor dizia, no
exame: “Isto agora é que a porca torce 0
rabo". Quer dizer que durante o ano as
pessoas andam a brincar, e no fim é que
é a sério, o que de uma forma caricatural
exprime a realidade, a criatividade é vista
como uma brincadeira.

CONTROLE POLITICO
DA ESCOLA

Fllipe Dinls — Julgo que na disciplina
de Educagédo Visual, e em todas as de
Educacao pela Arte, se exprime com
maior clareza a crise do sistema de
ensino, um cercear da criatividade, da
vivacidade da escola, que néo é esta
entidade em declinio que nbs vemos mas
outra coisa, viva. Aos factores que a
Conceigéo indicou, ainda se podem
acrescentar alguns outros, que nao séo
os programas nem a forma como se
integram. Uma das expressdes da crise
do novo sistema de ensino é a relagao
entre as escolas e os alunos. Na
expresséo plastica, na educagao pela
arte, pode-se dar uma série de tratos de
polé ao conteudo, o que ndo se pode
retirar € o tempo. Pode-se cortar tempo
na Geografia e estudaréo as questdes
mais pela rama, mas na expresséo
plastica, no dominio critico de uma
linguagem, ndo. Ndo ha possibilidade de
o professor dar aos alunos, seja qual for
o nivel etario, pela palavra, pela
exposi¢do tedrica, contacto com os
problemas criados pelas formas vivas e
em conflito. Esta questdo tem a ver com
0 que o Manuel disse.

Da-me ideia que no nosso pais ha um
controlo politico da escola mas pode ser
um controlo por quem pretende encerra-
la, ou por quem pretende abri-la. Foi esta
ultima a orientagéo dos programas do 7°
e 8° anos unificados, quando foram
publicados. Tinham uma opinido politica
nitida e justa até, se me permitem uma
opinido que nao é sindical, e visavam
provavelmente o controlo da escola, mas
um controlo virado no sentido da sua
abertura (uma coisa é o Unificado e
outra sdo o 10° 11° e 0 12° ndo sei ainda
como vai ser, mas da-me a impresséo de
uma preparagéo ja pré-profissional). O
que se pretendia naquela altura era
valorizar a disciplina de educagéo visual,
alias foi criada nessa altura a
designacdo, passando por cima de os
alunos terem ou néo jeito, coisa que é
absolutamente irrelevante, para a ideia
de que todos os alunos tinham olhos
para ver e 0o que havia a fazer era
mostrar-lhes. Isto aplicava-se tanto aos
miudos como aos adultos. Alias, julgo
que ha experiéncias extremamente
compensadoras de pessoas que ocupam
0 seu trabalho com alunos adultos
ensinando-lhes a ver com o0s seus
instrumentos de trabalho, e a partir
destes descobrir o mundo das formas.
Uma das questdes é a capacidade da
escola em dar tempo a que, atraveés do

conhecimento das formas, haja uma
abertura. A experiéncia dos ultimos anos
mostra que se pretende esmagar a
disciplina d& Educagéo Visual no Ensino
Secundario, inclusivamente no tempo.
Havia dois tempos mais um, que era o
minimo, no 7° e 8° unificados, que foi
reduzido para dois tempos, e 0 nono ano
quando apareceu j& com um programa
limitado, outra vez as construgdes
geometricas, ja so tinha dois tempos. A
tendéncia sera para que se piore, a nao
haver uma outra orientagéo. Isto reflecte
uma situag8o tragica: no ha ignordncia
plor que a ignoriincia das formas, hoje
no nosso mundo. Um dos niveis a que se
exprime maior ignorancia e com piores
consequéncias, sobre essa questdo, é a
nivel dos responséveis ministeriais.

Quando fiz o estagio, em 77/78, foi
quando se projectava cortar uma hora no
unificado. O grupo de estégio escreveu
uma carta ao Secretédrio de Estado, na
altura o Homero de Magalhaes, que deu
uma resposta que tenho aqui: agradecia
a carta enviada pelos professores do D.
Jo#o de Castro e lembrava-lhes que a
situagdo em todo o pais ndo era idéntica.
Quer dizer que nem em todo o lado havia
professores tdo habilitados como
aqueles. Os professores de Educacgéo
Visual em geral eram incompetentes, do
ponto de vista do ministério, e portanto
quanto menos tempo, melhor. Estivemos
para dizer para la que valia mais a pena
que também o Secretdrio de Estado s6
trabalhdsse a terga-feira...
Menosprezava-se a disciplina por
ignorancia da sua importancia, como
elemento de formacéo. A haver cortes, e
a tendéncia é para que os haja porque ha
cortes orgamentais para 0 mesmo
numero de escolas, sempre se vai cortar
no bloco da expresséo artistico-plastica,
e no tempo para os alunos trabalharem
com as maos.

A TECNOCRACIA

Carlos Amado — Disse que havia o
maior interesse ou em fechar a escola,
ou em abri-la. Acho é que ha o maior
interesse em a manter como estd. Diz-se
que esta mal mas convém que fique
assim, porque altera-la é que seria um
problema para o Poder. Parece-me que o
problema mais fundo, é o de cultura, até
de civilizagéo, se quisermos. Cada vez
mais nos inclinamos para uma
tecnocracla, com predominéncia do
dinheiro e do lucro, desse tipo de bem
materiali o que € importante é o que
garante uma contrapartida em escudos,
porque sendo ndo interessa. E o que se
verifica com o grave problema da Escola

- de Belas Artes, que afecta a Universidade

em geral: n@o nos ser reconhecido um

' estatuto ao nivel universitério. Porque é

que o saberno campo da arte ha-de ser
menos prestigiado que o saber a outros
niveis? Porque é que ha-de ser
descurado em favor de tudo aquilo que é
considerado cientifico-tecnocratico? E o
mercado que fundamentalmente esta na
base de tudo, no meu entender, o que
depois encontra também a sua expressao
politica.



Fllipe Dinls — Pensamos que haja
também um reflexo de defesa da parte de
quem pretende valorizar a Educago
Visual, procurando torné-la util, utiiitéria,
o que também é uma via errada, O
estatuto do artista plastico ou da
express#o artistica é desvalorizado —
falta-lhe um callio téenico. Por exemplo
ao nivel do Unificado h& uma
sobrevalorizago do estudo das
estruturas da linguagem visual, em
detrimento de uma maior- g

espontaneidade, também amslmcm: o
em formas limitadas do design, que é as

vezes “mezinha mégica’, que alia cidncia
e arte, metida no Secundaric como via
rdpida de valorizagho. Ora essa via =

répida ndo existe, mas sim-uma outra;a

do reforgo da fundamentagéo dos
elementos humanos.em que assenta. H&
dois riscos: o de tecnologizar a
expressdo artistica, @ por outro lado o de
a esmagar. E 0 segundo que esta-no
espirito dos responsaveis
goyernamentais, "

Isaura Telxelra — Penso que também
hé responsabilidades das entidades
governamentais, mas nao so. Tudo passa
também por termos sido alunos da
escola que tivemos, e para ser
conseguida maior abertura nas decisdes
governamentais as pessoas que véo dar
cumprimento a essas normas, t&ém de ser
mais abertas, elas proprias. De cima para
baixo, duvido que alguma coisa se
consiga. A criatividade é fortemente
cerceada por exemplo ao nivel do
Portugués, e assim muitas vezes se mata
0 poeta. A dificuldade estard apenas na
disciplina de Educacgio Visual? Ou seré
que toda a educacg#o artistica estd em
crise, passe ela por onde passar? Nao
estaremos num estilo de sociedade em
que é cerceada toda a comunicag8o, em
que cada vez mais nos isolamos, estamos
num didlogo de surdos, perdendo-se
toda a espontaneidade nos dominios da
expresséio corporal, verbal, grafica...

Carlos Amado — Excepto aquela que
esteja dentro do sistema vigente,

Isaura Telxelra — Penso que este

sistema exige exactamente o isolamento, - -
0 individualismo, a ndo-comunicagéo. Tal -

foi bastante difundido por uma ideologia
politica em que toda a educagéo se
baseava na distingao entre o que
mandava e 0 que obedecia, era cerceada
toda a capacidade de participagao Hoje
ainda nos ressentimos disso. e a
juventude também. Ao encontro destes
problemas vai a educacao artistica.
Criatividade, como caminho para a
autonomia — educagéio deve ser
essencialmente autonomia.

Manuel Costa Cabral — Estd um
pouco subjacente quando se fala ce arte
o falar-se no aspecto genlal, excepcional.
Parece-me extremamente importante, em
comparagdo com o que se poderia
chamar o excepcional, a produgéo
média, se assim se |lhe pode chamar. Em
Portugal, em todas as coisas, 0 problema
n#o é o n&o haver um Carlos Lopes a
correr os 5000 metros, mas em as
pessoas ndo praticarem desporto. Por

28 outro lado levava mais longe as palavras

do Filipe, talvez porque possa ser mais
extremista. Falaria em qualquer poder
central, sem estabelecer diferéngas, nao
me importo de que lado esteja. Diz-nos a
histéria que sobretudo o poder central
autoritario reforga a educagao nos seus
moldes. E evidente que alguns poderes
centrais tdm um certo tipo de
fechamento e outros tdm o problema de
ainda: niovubar como abrir

José — Uma das perguntas

.qUe surge com mais frequéncia nas

discipﬁrugx £ducagao Visual e que é
ive rafessor é esta: “Para que

; /08 miudas.como os
mmmm a necessidade da
Mwica. das Jinguas — que tém uma
_nas'contas, nas viagens. O
resto ndio A esta pergunta os
pmfesmes de Educacéo Visual néo
sabem por vezes responder.

José Pedro Croft de Moura — Muitos
professores tém de recorrer ao Ensino
Secundario como meio de sobreyivéncia,
muitas vezes sem terem qualquer

“yontade de o fazer, com grandes

dificuldades de comunicagéo. Nestes

-€asos, em vez de lutarem contra um mau

programa, demitem-se, o que acentua

- ainda mais as dificuldades de

comunicacao.

Conceiclo Veloso Salotdo —N&o ha
maus programas, ha bons ou maus

' professores, que sabem.ou ndodar a

volta aos programas, 0.que na ‘Educagao
Visual é extremamente facil — basta o
professor saber pegar na matéria e nos
alunos. O que o Zé Pedro estava a dizer

‘@ verdade, j& no meu tempo muitas

pessoas iam para o ensino porque néo
tinham mais nada que fazer, e hoje isso
ainda acontece, o que é perfeitamente
dramatico. Fui ensinar porque gostava —
naaitura ndo precisava. E o ponto de
partida porque se ndo se gosta, ndo ha
programa que possa salvar a situAGAo. .
Manuel Costa Cabral — Essa frase
pode ser mal interpretada, no sentido de
uma solugéo individualista, ser o
professor que salva o programa. Ha
certas coisas que o Poder Central pode
fazer mas que sd0 sempre o seu suicidio
"a la longue"”. sdo medidas como foram

“tomadas, ou tiveram gque ser tomadas em

75, em Porlugal. Contactdmos muito, no
AR.CQ, com a Escola Primaria local, a
partir- do momento em que esta se viu

“ 'sozinha & ter que tomar Iniciativas e
_ auto-gerir-se, nao pedir autorizagdo ao
. ‘Ministério se- podia ou'nfio levaros- .
“~meninas ao Castelo de S. Jorge — nagse ;

~altura vi uma escola animar-se. Ora neste
‘momento o professorija ¢ ohﬂgado a'

_pedirse podgounlosmr A Escola'do

Castelo tem um espago magnifico onde
eram feitas as reunides da omissao de
Moradores, as reunides populares, pnde
decorriam as actividades de Artes
Plasticas com 0s miudos. Imediatamente
fol fechada esta sala, em 76 ou 77.

+ "Proibido 0 acesso de pessoas estranhas
. & Escola ao espago escolar".
<. se toda a abertura da escola aoc meio. Os

E quebrou-

professores ndo eram melhores nem
piores — eram 0s que |4 estavam, as
circunstancias é que eram mais positivas.

Tais factos iriam criar a curto prazo uma

grande desintegragdo no ensino, a escola

de-Ayeiro tornar-se-ia diferente da de
Lisboa, a do Castelo diferente da dos
pescadores €'dos estivadores — porque
respondefiam a problemas diferentes.
Apo6s um filme 'que passdmos sobre a
pesca, os alunos comegaram a falar e
como sao filhos de peixeiras-e pessoas
ligadas ao mar, sabiam o suficiente para
enterrar a professora, “como aldrabar o
cliente, quantas barbatanas tem, quanto
vale o quilo” e todas essas«hasténas A
professora- mandol-os calar e passou a
explicar a-barbatana dorsal, e esse tipo
de saber. A'eles-que sabiam muito mais
que a professora, ao ponto de serem
capazes de the vender uma sardinha com
trés dias sem ela disso se aperceber.
Nessa altura era possivel diagnpsticar
atitudes como esta, hoje ndo. Ha
decisdes administrativas que‘podem
trazer benesses ao ensinc comoe nenhum
programa traré, por mais: bem elaborado
que seja.

SERA UTIL VER?

José Mouga — Os objectivos dos
programas de Educagéo Visual, como
chegaram & estar estruturados e como
ainda permanecem na escrita, ndo
estavam tanto em pintar melhor ou pior,
mas alertavam os professores para por
os alunos, os actuais ou futuros cidadaos
do pais, a ver, a distinguir'o mundo que
nos rodeia, ganhar um sentido critico,
objectivos que estavam completamente
arredados da antiga disciplina de
Desenho. Se este programa.fosse
possivel de por em pratica, ndo s6 os
professores que sejam pintores ou
escultores se veriam realizados na sua
qualidade de artistas plasticos, como os
alunos encarariam-a chamada arte com
outra paturalidade. A arte € uma coisa
acerca da qual as pessoas dizem: "néo
tenho nada com isso”. E continuam a
NAo ir aos museus, a nao participar em
axposi¢oes, a nao intervir. A arte de um
lado, e as coisas praticas do outro.

Carlos Amado — Faz-me impressao
que os tecnocratas que querem dirigir o
pais, ainda nao tenham percebido. que ha
realmente uma grande utilidade na arte.
O que'ha tambem é'um vesgo
provincianismo, em ndo ver que sio
muitas as profissdes possiveis, que
carecem de uma formagéo especializada
no dominio da arte, mas que ca néo sdo
praticadas. Porexemplo ao nivel dos
museus, sabemos que sdo praticamente
inexistentes os artistas plasticos que com
eles colaboram. Como seé justifica que
num 6rgdo que para além do objectivo
de salvaguarda do patriménio tem
também o de dar a ver, ndo exista um
éptimo campo para aquelgs que passam
a vida a estudar como da¢ a ver.'Refiro-
me a Universidade como'o momento:em
que o saber se desenvolve:ao mais alto
nivel, e verifico que ela neste momento
assume um caracter cienﬂlhﬁ; como
condigao sine qua non para sef-
Universidade. E este o problema da
Escola de Belas Artes. Ora o campo do



saber visual esta hoje - P s

extraordinariamente fundaprentado :
havendo muito materla;,tet&rlco e pratico
para o seu apoio (pele’menos l|a fora).
Mesmo assim ndo ha uma integracdo das
Belas Artes por exemplo ao nivel da
Medicina. Porque sera o médico mais
importante que o designer? Ainda néo
perceberam que vao precisar da
criatividade que, hoje, se situa sobretudo
no campo daqueles que estdo a aprender
as chamadas artes.

José Mouga — A interdisciplinaridade
preconizada-nos programas de Educacéo
Visual foi entendida muitas vezes do
seguinte modo: “Todas as disciplinas da
escola tdm de ter bonecos”. A Educagao
Visual passou a ser importante porque
sai da sua sala para se tornar ilustragéo
da Matemética, das Clénclas e por ai
fora.

Ana Isabel Canto e Cutro — A maior
parte dos nossos colegas das outras
disciplinas, por mais que expliquemos ou
tentemos trazé-los as nossas ‘aulas, ainda
néo percebeu o que é Educagdo
Visual, e anda atrds de nos para *
fazermos desenhos para os pontos.

José Mouga — Diz-se que s6 nas
aulas de Educacg#o Visual é que os
meninos estdo sossegados. Aquelas
horas sdo um recurso, uma fuga, a todos
os problemas disciplinares.

Ana Isabel Canto e Castro — Nao
acho que nas nossas aulas eles estejam
mais sossegados, o0 que acontece € que
néo exigimos o tipo de sossego que
exige um outro tipo de professor. Andam
a vontade e ndo vao para a rua por
falarem alto, conversam uns com os
outros, trabalham em grupo
preferencialmente.

Isaura Teixeira — As dificuldades com
problemas de interdisciplinaridade néo
se colocam no Ensino Primdrio, em que
ha apenas um professor para todas as
disciplinas, que sobrevaloriza
normalmente a aprendizagem da leitura,
da escrita e do célculo. Entretanto a
utilizagéo da Educacgéo pela Arte néo é
vista como algo que vai influenciar o
aproveitamento ao nivel das outras
disciplinas. Por exemplo, nas criangas
com dificuldades na escrita, portanto
com dificuldades motoras ao nivel da
motricidade fina, grande parte dos
Professores continua a insistir nas
Copias, que evidentemente saem todas
mal feitas. A melhoria da-se apenas a
Custa de massacrar a crianga, e varios
casos se podem dar, inclusivamente a
| rejeicao do aluno em relagédo a esse tipo
de tarefa que é extremamente aborrecido
€ problemas de comportamento futuros.
Hé uma série de actividades que
Parecendo que ndo tém qualquer espécie
| deligag@o com este aspecto, vao agir
Sobre ele: as modelagdes, as pinturas, os
desenhos, os recortes, as picagens, e
mllhentos outros trabalhos. Neles ha um
Investimento atectivo diferente, um
aspecto importante que a Ana Isabel
referiu em relagao as suas aulas. A
aprendizagem é quase essencialmente
afecto, e ndo s6 capacidade. O apelo &
Participagdo nao deve incidir s6 nas

:“x wgadeiras ditas de Educagao Visual.

_anﬂ@c@ se também muitas vezes que a
evolU&b;Qe uma crianga ndo é algo que
acontece um por um, mas depende da
din&mica d&‘prépno grupo, de tarefas em
comum; do apelo & sociabilidade.

BONECOS Nlamaem

Dalila Mendes — No Ensino Primario
os pais fazem presséo sobre os
professores — “O que quero é que ele
aprenda a ler e a escrever, |la bonecos
néo interessa”. O préprio professor
primério, em geral, néo se preocupa com
a Educagdo pela Arte, e a expresséo
plastica é bastante posta de parte. Nos
casos em que isto néo acontece, a
crianga tem mais oportunidade de
manifestar a sua afectividade, sentir
prazer, utilizando-os no desenvolvimento
da psico-motricidade e também da sua
expressdo. Quando néo faltam os
materiais, o professor tem um campo
mais livre que nos outros niveis de
ensino.

Ana Isabel Canto e Castro — Um- dbt
aspectos de que se reveste o despre:; )
pela Educacdo Visual é a falta de. <
_materiais com que os professores

-debatem: n&o hd nada! Podem-se-
pontos de matemaética todos os. dm&”mﬂt
quando precisamos de umas fichas:
dizem-nos que as criangas & qu
que pagar. Muitas vezes as sal
condigdes, algumas nem dgua
estiradores — numa disciplina
. estes materiais sdo imprescin:

_Fllipe Dinis — A grande maio
professores de Educagéo Vnsuﬂpﬂg
pessoas que frequentam a Escola ¢
Belas Artes, muitos dos quais NA0-
qualquer-interesse pelo ensino. Em
escola forma professores, ainda que né
haja.um Unico minuto no seu curricula
orientado nesse sentido, exceptﬁ

unica palavra sobre c;éncms _
ou sobre as outras disciplinas
formagéo de Educadores; Depo:_“

ensino, a trabalharem neste ramo
fluido-e tAo complexo. E necesséric
esclarecer qual-a mtﬁrvongﬁa
futura da escola:
professores, na: In;!pstaga«;&ugﬁdagﬂgg
neste dominio. Hav ﬁd@-um_.‘me d
ensino e todos os
devetia haver formag&oe
dos professores. No-er _' nto |
haver uma formac.ie ;i ¢
qualidade 's& a far

definir o que é o protamf o1
Visual, para além de alglﬁnas bases.

nossa experiéncia nos n’\dlca como.
essenciais: conhecimento” do
desenvolvimento da persona
criangas, conhecimento s6lido

psicologia da forma, uma cultura anlsuca

e genérica soblidas, conhecimento das

e a. O-prép
_sa%otiador de arte, co
~-foko lado bom que e

de c:utﬁgia‘*l;écmcaJ

cidncias exactas mais aprofundado do
que era exigido para o acesso a Escola.
Este conjunto de disciplinas é uma
necessidade nesta Escola que forma
professores, queira ou n#o. Outra
necessidade é retomar-se uma

. concepcéo globai coerente do ensino.
“*"No. dutra_dia vi fotografias do Liceu

Pagsos el na altura em que foi
fundado: um liceu de élite. Mas tinha
uma sala de desenho coberta de relevos
de gesso, mapas com as construgdes,
era uma coisa extrel‘hamsnte
harmoniosa. Sat)' 6 'ensino da época
enquadrado num tacfio de privilégio,
para criangas de im determinado
axtractq;odﬁl}t 3:*- tma virtude
ntal g dtema de ensino: a
Bssores da

articulacao
los ramos do
hé possibilidade de

{ do — A Escola de Belas
vivido sempre, “malgré nous”,
finiglo: estamos aqui a

p, nflo direi artistas, mas

es da express#o visual, ou

res? Este é um dos nossos

as. Sendo esta definigio de

, dagogicas.

ssores nfio é eficaz.

insdo — Os nossos alunos
a8 da criatividade, da

il ica e estética.

s qLie isto no se pode

; i;'iefderbordue mm(a para ai que se vai
“f},ﬁrlar uma escold.s
7 seja de ciéncias s
o

' p Ara, professores,
. Poder#io

)adagogicos

eriéncia do
mesma

nbora fosse

a poder

'nﬁra até ao fim da.vi
‘obscuro pintor;
endef 0s que 08

a néo

ue deveria
havar umamalor a . i
néo paraso profes

Ay

cados. Temos

o fazem um esforgo

Is — Repara que néo estou a

i, e considero que a formagéo

n meramente

Né&o se pode

pintaram. Este

cessarios materiais
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exemplos brilhantes ao nivel dos
professores de Educagao Priméaria nas
aldeias, da possibilidade de com um
nada fazer maravilhas.

Manuel Costa Cabral — Faltava na
listagem do Filipe Dinis a pratica da
expressdo artistica. Considero por outro
lado gque o ensino nao deve suportar a
frustragao das pessoas que nido
encontram outro trabalho, e lembro
que todas as tentativas conhecidas de
suprir pelo poder central a falta de
trabalho para os artistas, tém o seu lado
negativo. A formagao de uma escola de
professores é capaz de agravar ainda
mais o problema, formando tecnocratas
do ensino e criando um reservatorio para
artistas, que depois se calhar iriam
acabar também no ensino para ganharem
a vida. A Escola de Belas Artes nao tem
nada que decidir se forma ou nado
professores. ela forma-os de facto! Além
disso forma em geral alunos que sdo por
sua vez também professores, este pais &
uma espécie de pescadinha de rabo-na-
-boca, somos todos professores uns dos
outros. A Escola deve desenvolver uma
reflexdo sobre como comunicar, porque
comunicar com 0s seus proprios alunos
€ um problema que se pde a qualquer
escola. Se a Escola viver em constante
reflexdo pedagoégica e houver uma maior
participagao dos alunos nessa reflexao,
eles comegam a ganhar uma maior
sintonia para os problemas de ordem
pedagogica. Muitas vezes é a Escola que
nao compartilha destes problemas.

Quanto ao que foi dito acerca das
relagdes com professores de outras
cadeiras, creio que os professores de
Educagéo Visual também nao
compreendem a especificidade das
outras cadeiras, é-lhes extremamente
dificil pensar a matematica em termos
criativos. E preciso dar muitas vezes com
0s burrinhos na agua para gue pessoas
de ramos tdo diferentes se entendam.
Muitas vezes a interdisciplinaridade &
entendida — como disse o Mouga — a
um nivel caricatural: vai-se buscar a
Educagao Visual porque faz bonecos, a
matematica porque faz contas. Apesar de
estarem ditas, reditas, repensadas,
reflectidas e publicadas as ligagdes que
ha entre os problemas que se pdem ao
investigador cientifico e ao que trabalha
na expressao artistica, e o papel da
intuigdo nas duas actividades. E
necessario recuar e deixar que haja
espago para que, do confronto, da
experiéncia, nasgam resultados positivos.
Nunca a interdisciplinaridade sera
decretada por uma comissao do

Ministério mas nascera no proprio liceu,

quando as pessoas participarem e
resolverem os seus proprios problémas.
Um professor do Ensino Primario,
com o curso do Magistério.e ﬁque[
camada de meninos em cima, pr =)
ter uma acuidade brilhante e uma%abeca
extremamente informada para ter ;
consciéncia do papel da expressao
plastica no desenvolvimento da psico-
motricidade. Muitas vezes na Instrugao
Primaria, com o Freinet por exemplo, em
30 vez de realizar uma vivéncia de um

_um sentido de respeito Mﬁ

MELOHO, faz-se Uma 191?5;
indo busca,yts(pec;tps caricatie
depoas se aplicar de

& aytoritari; kvel, como

‘método tra 5 vezes e
sistema omo ?ﬁtﬁ Qi
refer sito do Liceu Pass

gel”"era possivel uma coeréncia
pedagogica e de envolvimento dos
alunos, que era muito superior a
formulagao tedrica do sistema
pedagoégico em guestdo. Assim acontecia
nas escolas de pintura-antigas em que o
alung éra tratado ao: nivél:do margano:
“N&o mexa ail” O que h: i
afronta a psicologia infat

i iy

qualidade de trabalho.-

, constr‘mdo para éT
‘%poca em que s
porque agora fazem~seﬁinr¥lﬁes}
mantendo.o mesmo pb de professores.
alunos e progra .8e se reduzir o
numero de alunos dos 3000 que tem
agora para o nfmero previsto, o ensino
melhora bastanté. £ um bocado
malthusiano mas é_assum

ESCLARECER
OS OUTROS PHQFESSOBES

Conceigio Velm‘-salgado — Na
Anténio Arroio a maioria dos alunos
entra para os Trabalhos Oficinais a nivel
do Complementar com um unico fito: ser
professor. Aqui, em vez das 10 turmas
com 300 alunos tenho de facto um

“horario completo com duas turmas, o
que modifica o problema. Em relagao aos
outros professores, teremos que tentar
que eles compreendem porque razao os
alunos se sentem bem e estao mais a
vontade nas nossas aulas Na Antonio
Arroio ndo se pde o problema,
por uma tradigao antiga (embora o
espirito seja diferente do que reinava no
antigo edificio), portanto embora venham
com um espirito adquirido noutras
escolas sdo forgados a adaptar-se. Nao
ha o minimo problema, escreve-se um
bilhete: "Sr. professor de Matematica, de
Fisica, na parte da tarde é favor
dispensar a turma tal porque vamos a um
Museu” Muitas vezes vém mesmo
connosco, porque nos convidamo-los.

A Educagao Visual tem duas horas
por semana — nao é nada — quando a
matematica tem muito mais. Nao tenho
nada contra a matematica, mas acho que
deveria ter o mesmo tratamento da
Educagao Visual. A primeira coisa que
me angustiou quando estive noutra
escola foi prevenirem-me que nao havia
possibilidade de fazer visitas de estudo,
porque os outros professores entendiam
que iriam perder aulas. “"Eles ndo
perdem, ganham!" — dizia eu.

Na area de tecidos, a cujo ensino
estou ligada, acontece muitas vezes que
as alunas a meio do curso desistem de
ser professoras e arranjam emprego em
fabricas, directamente ligadas a area

profissional para que se estdo a preparar.
A noite o problema agrava-se porque a
maioria sao professores de Trabalhos

ucagao Visual, que
chamava Desenho

horas de Dg”seqno e 2 de oficina nos
cursos compthv'nentare" No 10 e 1

&sf tém 38-

ez das quais de Desenho.
Projecto e Oficinas, e 28 (!) de cadeiras
teoricas. Do desprez ‘das cadeiras

Carlos Amado — Esta a tocar num
problema que sentimos fortemente aqui
na Escola de Belas Artes: a relagao das
cadeiras tedricas com as praticas. Se ha
um sector de informagdo que é muito
1mpar{ante ‘existe outro de
experlm&ntacio. igualmente importante.
Ora a mformacao deve corresponder a
uma prética tedrica, mas é na maior
parte das vezes apenas um acumular de
conhecimentos, que se da em doses
maci¢as aos alunos. Ora sem a
experimentagao ndo ha verdadeiro
conhecimento.

Quero também levantar o facto de o
Ministério nao dar a Escola de Belas
Artes condi¢des para trabalhar, nao
pedimos materiais sofisticados mas por
exemplo horarios nocturnos. ao que o
Ministério responde ndo haver
condigdes.

Manuel Costa Cabral — Deveria haver
uma maior participagdo da pequena
instituicdo escolar na solugao dos seus
proprios problemas, da Instrugao
Primaria as Belas Artes. Além dos
professores nomeados pelo MEIC, uma
escola deve ter capacidade para
contratar os professores que considere
necessarios, sem estar dependente
destes terem ou néo diplomas.

Por esta razdo artistas portugueses
importantes, como Almada Negreiros,
nunca puseram os pés na Escola de
Belas Artes. Basta que as pessoas
mastfem a obra realizada.

Carlos Amado — Sucedem ainda
casos mais estranhos. como o de
pessoas que tiraram no estrangeiro
curses que ainda nao existiam em
Portugal, os quais nao sao reconhecidos
pard efeitos de docéncia quando estes
cursos sdo criados, como acontece no
ramo do Design.

Conceigéio Veloso Salgado — Na
Antonio Arroio temos a possibilidade de
contrataf qualquer profissional que dé
provas de competéncia, seja ele
licenctado ou nao.

José Mouga — Copiamos as



experiéncias da Educacao Visual em
Inglaterra ao nivel do Preparatério e do
Secundario, muitas vezes ndo olhando as
condigoes socio-economicas diferentes,
nao aprendemos no entanto com o que
se faz nas muitas Escolas de Belas Artes.
Nelas, e possivel contratar qualguer
artista plastico que ndo tenha estado na
Escola mas que possua uma experiéncia
pessoal ou de atelier que seja util a
escola. Ha uma certa tendéncia para a
circulagao dos professores do Ensino
Visual, contratados em regime eventual
pelas diferentes escolas

OPGAO PROFISSIONAL

Arteopiniio — Como se torna possivel
uma opgio profissional minimamente
correcta, nas condigdes actuais?

Isaura Teixelra — Para que haja
capacidade de optar é necessario que
exista um conhecimento. Na faixa etaria
do Ensino Primario as opgdes ndo
existem, nem sequer existem condigoes
para que se adquiram conhecimentos
que mais tarde permitam uma opgao: ha
um leque muito restrito de actividades,
gue nem sempre se cumprem por varios
tipos de dificuldades

No Preparatério os professores
entendem a Educagao Visual como
terdpia. Ao nivel Primario, como fazer
entender a maioria o que tém de
terapéutico estas actividades? Enquanto
professora de apoio. muitas vezes utilizo
estas actividades ¢como meio de
equilibrio emocional, dando ao aluno
confianga em si,mesmo atraves da
criagdo de uma auto-linguagem. S6 que
uma terapla implica ja uma certa
segregacdo. Se a criatividade fosse o
principio basico no global das
actividades haveria menos "doentes”
(alunos necessitados de apoig) e
portanto uma linha de ensino mais
profilactica do que terapéutica. Por outro
lado se se conseguir a reflexéio
pedagobgica referida, & possivel que o
ensino nao seja so transmissdo de
conhecimento baseada na passividade do.
aluno, mas simum ensino de
experimentagao, crescimento,
criatividade e atitonomia."Ao reﬂechrmcs
deste modo estamos.a por em.causa /.
todo o sistema educativo, por ond:
passam as dificuldades, mais da
pelas inaptiddes individudis.

Concelg#io Veloso Sﬂgado
Refor¢cando o que acaba de dize
gostava de dar um tes!emunho
durame muitos anos momtor

Criangas. Um d!'
0s alunos e anu
Dedagogncamente vels
Nao vale a pena~Sao’ c&m;}femmente
estupidos”. A visita decorreu g
perfeitamente re\:eiando as. cnanQ\

integracao. De- repgn:ﬁ,!
professor exclama“*Mas .
estupidos!” “Qu pelos vistos © senhor

Ndo os conhece!"-— retorqui eu. Se
Soubermos levar as criangas.ndo.a.olhar..

critico de 75/76 passei por uma

" devo dizer uma coisa; foi m
_comu«mcar expenenctas ao0s'p

alunos De: qualquer mane;i'a 0 debate’: £

“entre as.varias geraqdes de professores
' . nivel da formagao teérico-pratica, em

"que es amoes.aquém do que gostariamos
deutazer, No entanto a experiéncia do

AR.CO o

mas a ver elas tém um tipo de
entendimento elimaginacio que
frequentemente ultrapassa os
professares; Conforme o' Carlos Amado
referiu ha pouco, haveria grande
vantagem na, relagao: Museu- Escola.
Escola-Museu. - :

AS CRIANCAS
VAO MUDAR'A ESCOLA

Isaura Teixelra — O que ¢ mais grave
no caso que contou, & que os alunos
reagem geralmente sequndo aquilo que
se espera deles ..

Dalila Mendes — Penso que 0s
professores primarios precisam de ser
sensibilizados e informados de que pela
Arte, ou pela Express3o Plastica (que até
consta no programa) se obtém
resultados que copias e contas ndo
conseguem. A sensibilidade psico-
motora, o afinamento da sensibilidade
fina, desenvolvem-se sobretudo através
das artes, da musica, modelagem,
desenho e ainda a expressdo corporal. A
formagao do professor é muito
importante. Acho que, apesar de tudo,
quem.ird exigir uma escola
verdadeiramente diferente sdo os nossos
alunos de hoje, e isso faz-me trabalhar
com mais alegria — eles vao mudar a
escola.

Manuel Costa Cabral — Nao acredito
sb nas criangas, mas também nas
pessoas mais velhas: Postas perante
determinadas circunstancias as pessoas
reagem e adaptam-se, veja-se 0 exemplo
que a Conceigao deu dos professores
que entram para a Antonio Arreio.
Quando entrou para a Escola de Belas

Artes um novo professor de af‘«natc)n'm!L o

que vinha da Faculdade de Medicina, A
lembro-me que ficou gago com a nossa
maneira de vestir, e ia perdendo a fala

quando o tratamos por‘Mestre, Passado

um, fempo até foi obrigado a conformar--
se com o facto de fazermos gxame sem
gravata... A escola tef que pensar por si
mesma leva as pessoas a desenvolver-se,
a revelar capacidades e potencialidades
até ai ignoradas. Quantos professores
‘priméarios haverap@r desenvolver?
José Mouga — Durante o periodo

experiéngia curiosa no Magistério

Primario de V:seu onde astavam alunos:., -

_esco}a que iam la !azer re¢

foi muuo nco razéfrporque tentel

ﬁrro ‘& ’frequememerﬁ‘e
responsablilizado que '©s'dosial

graus do ensino, porque eleéa base de
todo.o ensino..Ele. é geralmente mais.

1 avla

competente que o do Liceu, embora este
possa ser licenciado.

Manuel Costa Cabral — E verdade
que os cursos de Artes Plasticas e
Design nao tém saida em termos de
insergdo profissional, harmonica e
coerente. Os artistas que sobrevivem &
através de uma opgac muito marcada de
vida mas na maioria dos casos através do
ensino. Se fossem criados, por exemplo
nas Camaras, cargos de Pintor de 2° e de
1%, era capaz de empregar bastante
gente, mas ndo sei se como funcionarios
publicos os pintores ndo se tornariam
uns chatos...

Lembro-me de o Sena da Silva me

‘dizer que o antigo curso das Belas Artes
 formava razoavelmente designers e as
- vezes fazendo um curso de Design

“muito a sério” acaba por se formar
piores designers, tal como aconteceria
com os professores, que seriam
certamente mal formados por um curso
em gue so houvesse Pedagogia 1, 2, 3, etc.

Ainda outra questdo: por que motivo
se chama terapéutica, com uma
conotagdo medico-segregante, a uma
actividade na gual a pessoa se sente
bem. Porque é que as coisas ndo hédo-de
ser todas terapéuticas?

Carlos Amado — E quase um
problema de ordem religiosa, porque na
realidade o prazer tem sido encarado

como QUalquer coisa‘de diabélico e de
opostaao trabalha Como se nao fosse a
forma mais’ correc:a de estar.ho‘mundo...

Dalila Mendes — Os meus alunos de 6
anos, quandofazem desenhosja dizem:
“Isto ndio é trabathar'. E terrivel porque
vai.condicionar a sua opq&o vocacional
futura.

Aﬂnoplnllo No ‘caso do AR.CO,

|/ como se passam as colsas?

' -Manuel Costa Cabral — E possivel
numa instituicao particular, a pouco e

pouco, sem as metas @ que se obriga
'urr_)g |psti(mcaa ficial, redimensionar a

.'fcapamdades Néo entendemos o AR.CO
 como ums
? :degenwlvendo uma actividade que nédo

ola mas como um centro

pretende ter o exclusivo na formagao das

/pessoas (embora isso possa acontecer

nalgnns €asos) mas sim assumir uma

‘‘complementaridade através da qual se
‘podem pdr muitas coisas em questédo e
‘fazer experiéncias “no limite". Nunca

m&mos regime de faltas ou de notas, o

*@bnga a uma re-invengéo de como
—-alias o regime de faltas como
é.uma coisa obsoleta a este nivel

4 e;é‘n(b mesmo numa escola. A questao

pfectadénmas também foi
\Ulada. E evidente que o AR.CO
te fﬁicunas importantes por exemplo ao

gde funcionar isolada,
,/quando submetemos o

desde’72/

_Nosso Programa ao Ministério, que

re&e;nQesza sua abertura a outras

“oportunidades no,Ambito da criagdo de

espagos que as. pes,soas possam usar,
mediante uma hgacaoasi.scotas
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José Mouga — A auséncia de "metas
volantes” no AR.CO, o facto de nao ter
prazos obrigatorios, faz com que as
coisas aparegam por si em fases e niveis
diferenciados para cada pessoa, e se
resolvam por si.

Manuel Costa Cabral — O AR.CO
personifica em Portugal o que existe la
fora. a nivel universitario o que eles
chamam os “programas extra-muros”. A
Escola de Belas Artes, por exemplo,
poderia ter a capacidade para
desenvolver um programa com
experiéncias formativas diversas, sem
estarisubmetida as talas oficiais. Em
Portugal houve vérias experiéncias deste
genelp. com interesse, como na
Sociedade Nacional de Belas Artes, a
primeira, e na Arvore, no Porto. E sempre
muito dificil passar do nivel de
sensibilizacao para o do
aprofundamento, que tem que ver com a
capacidade de descobrir uma insergao
profissional. Nao estou de acordo com a
tranﬂsfoﬂnac&o do AR.CO num centro
protissionalizante, mas a saida
profissional tem que ser viavel. Alids o
problerm profissional deve ser resolvido
por vanp instituigdes, as Escolas de
Belas Artes de Lisboa e Porto, o AR.CO,
a Arvore, 0 |ADE inclusive. todas as que
se dedicam a quem faz determinada
formag@o de uma forma exclusiva. £
extraordinariamente importante na
realidade portuguesa encontrar formas
de fazer esta insergao

ESTE FULANO
VALE TANTO

Carlos Amado — Na maior parte das
empfesas ainda nao reconhecem um
lugar proprio ao artista plastico, ao
especialista de comunicagao visual
Pergunto quantas pessoas na Televisao,
quav& um 6rgao de comunicagao visual,

italmente, terdo uma formagao
ada?

ém — Nao se nota nada
Carlos Amado — Em relagao as
opgdes pedagogicas do AR.CO, gostaria
de refetir que uma das coisas que nos

exigem | formarmos um mdividuo,
atribuirmog-The logo um rétulo, dizer
quantos valores obteve. Para qué?
Depois no mercado de trabalho eles
dizem: “Este fulano vale tanto”. Em vez
de serem exactamente esses proprios
organismos d,q trabalho a usar um
método para saber se as pessoas seriam

ou nado capazes da funcionar num ambito
que lhes interesse, em vez de sermos nés :

obrigados a usar este mttado 23
profundamente errado L
Fllipe Dinis — Independ

outras coisas que foram regl

o AR.CO. que nao conhego be

dele a imagem daquele patio

com umas arvores de sombra. P.

do funcionamento facilitar a adgs
pessoas, este é um dos factares que
dificilmente poderemos tranapor para

qualquer escola, da rede« f
estivemos a lamentar, H&/

objectivas e subjectivas que mpedem a

32 adesao das pessoas 4 escola. Um liceu

“estritamente lectivo e escolar, € um

que & conhecido como um dos mais
retrogrados do ponto de vista
pedagogico em Lisboa &€ o D. Amélia. um
edificio antigo com professores muito
velhos. No entanto e dos liceus onde do
ponto de vista da educagao visual ha
maior adesao dos alunos, porque tem -7
numa antiga cozinha uma camara escura .-~
e um professor que & entusiasta da
fotografia, do fotograma. do cinema de
animacgao. Esse pequeno nucleo ndo

.Wh‘l“'a,?

elemento unico nos liceus de Lisboa, e
poderia ser um exemplo do modo como
se organiza um centro virado para a
pesquisa numa escola do ensino
secundario. A propria interven¢do dos
estudantes na gestao das escolas, é
factor da sua ades@o ao ensino e
responsabilizagdo, e de consolidagao de
uma escola. Quando tivermos condigdes
para ter um patio empedrado, umas
arvores de sombra, mais tempo para
estar na escola que os tempos lectivos,
com horarios gue a propria Ergonomia
condena, havera condigoes para a
Educagéo Visual.

Conceiglo Veloso Salgado — Esse
envolvimento era um dos aspectos
importantes do antigo edificio da Anténio
Arroio.

José Mouga — A Escola de Belas
Artes do Porto tinha um aspecto que a
distinguia de Lisboa. O jardim S. Lazaro
a volta, e para além de algumas pessoas
muito lGcidas, era um centro de
actividade da cidade, ndo parava na
porta. Ali a volta as lojas viviam da
ESBAP, as pessoas conheciam-se. Havia
uma zona de proteccéo ecolégica ao
aluno de Belas Artes. Toda a gente sabe
que este-ndo se vestia como o aluno de
Direito ou de Engenharia, tinha outro
comportamento, falava mais alto nas
ruas, transportava objectos incomodos
que batiam nas pessoas, por exemplo
cavaletes agugadissimos e pincéis. Por
isso respirava fundo quando entrava na
sua zona. E a Escola irradiava
actividades, as pessoas passeavam no
jardim...

Arteopinido — De facto a ESBAL
estava entre os livros da Biblipteca
Naclonal, o palol da Policla, o Governo
Civil e a PIDE/DGSI

Coordenagéo de Filipe Rocha da Silva
e Mafalda Osério




Ler a “PO. EX/80"

Num espago branco existente na
participacado de José Alberto Margues na
PO.EX/80 destinado a intervengdes dos
visitantes alguém escreveu, entre outras
coisas: "Porque se fazem exposi¢des
como esta?"

A pergunta é legitima e, como tal,
deve ser respondida, tomando-a pelo que
ela globalmente é: Uma manifestacéo de
perplexidade e talvez até de recusa. E
pois a essa perplexidade que se deve
responder, procurando ao mesmo tempo
esclarecer as suas possiveis razdes.
Evidentemente que se poderia (e pode)
responder polemicamente: — Exposigdes
como esta fazem-se justamente para que
surjam perguntas como a que foi feita!
Sera entdo que, a partir de tais perguntas
ou atitudes, se prolongaré a acgéo dos
proprios objectos, montagens e
operagdes que na exposigao se propdem
com carga provocatoria.

Por outro lado seria interessante
poder’localizar a origem da pergunta (o
quem individual e social que esta por
baixo dela) para se poder melhor focar a
sua intencionalidade e avaliar a
densidade cultural que essa
perplexidade, mesmo a beira da recusa,
reflecte ou exprime.

Perplexidade que, 86 néo se
transforma em recusa efectiva, porque ao
formular e escrever a pergunta, o sujeito
perguntante e perplexo entrou, mesmo
sem dar por isso, no jogo aberto da
comunicagdo experimental.

E era isso mesmo que se pretendia ou
uma parte do que ali, naguele espago, se
pretendia!

Mas, esse gesto participativo pela
negativa, deve ser melhor entendido, pois
toda a problematica de uma mostra
colectiva de Poesia Experimental como &
a PO.EX/80 foi intencionalmente posta
no acto da LEITURA. Problematica que
perante a grande maioria das pessoas, se
apresenta sob a forma da dificuldade da
leitura de escritas novas, ou de escritas
que como tal sdo tomadas, por
inabituais, face justamente aos habitos,
as deformagdes e a geral desatencéo que
os proprios problemas da leitura
merecem.

Uma outra mensagem deixada no
mesmo local por outro visitante, revela
ainda mais claramente, o problema da
dificuldade da leitura e o da
impreparagao, até para a propria
abertura e alargamento da pratica de ler:

“Ninguém nasce ensinado!

S.0.S. Ajudem-me a entender esta
exposigao!”

Mais construtiva na sua formulagéo do
que a primeira citada, esta intervengao
coloca a énfase em dados cruciais: na

aquisi¢fo da cultura através de actos
préticos de comunicagéo: a “ajuda”, a
“aprendizagem”, o “entender”.

Ora acontece que s6 por actos de
cultura, uma cultura se constroi; s6 pela
prética do que se deseja aprender, a
aprendizagem se realiza; s6 pelo esforgo
de entender, o entendimento se alarga e
se enriquece.

Tudo isto séo aspectos de uma
problemética que a Poesia Experimental
sempre assumiu e propds, desde o
comego da sua actividade no inicio da
década de 60 e que, desde entéo, com
maior ou menor intensidade e incidéncia
na vida portuguesa, nunca deixou de
procurar executar, indiferente a censuras
ou a modas artisticas importadas com
maior ou menor oportunidade. E que,
radicada nos anos 60, a Poesia
Experimental Portuguesa pertence, por
direito, aos movimentos internacionais de
vanguarda que agitaram e questionaram
os valores estabelecidos na Europa e no
Mundo. O que hoje se mostra na
PO.EX/80 é um indicio da sua vitalidade,
precisamente e ainda como vanguarda,
na nossa sociedade, mas agora na escala
mais larga da comunicagdo de massas e
no aperfeigoamento do uso dos meios de
comunicago. O material que se
encontra patente na PO.EX/80 foi
organizado em B espagos da
responsabilidade de 8 operadores (1)
experimentais (Poetas Experimentais)
que livremente os programaram, e
realizaram. A manifesta unidade do
conjunto e também a sua forca
comunicativa (através da dialéctica:
atraccéo/repulsdio; facilidade/dificuldade;
adesdo/ recusa) resulta de um trabalho
laboratorial anterior a que a grande
exploséo de liberdade criativa e de
comunicag8o visual, vivida apds o 25 de
Abril, veio dar razio socioldgica, politica
e artistica. Trabalho cujos pressupostos e
principios bésicos fundamentais nunca
serda demais relembrar, quando se trata
de um acontecimento que atinge muitos
milhares de pessoas, pois num sé més a
PO.EX/80 verificou mais de 12.000
visitantes. Pessoas que néo séo
obviamente nem os snobs, nem os
habituais inauguradores de exposigbes
das galerias comerciais, nem sequer 08
que sabem sempre tudo de tudo.
Pessoas, simplesmente, que necessitam
de saber ler.

Proveniente do reconhecimento da
relagéio directa existente entre essa
necessidade de saber ler e a urgente
renovagéo da palavra poética, tal como
entdo era praticada e face ao impacto
dos novos meios de comunicago, nos
anos 60, a Poesia Experimental comegou



por exercer algumas operagoes de
caracter restritamente literario, tal como
a desconstrugdo dos habitos linguisticos
dos poetas e dos leitores (no limite, de
todos nos) propondo, primeiro, a
destruigdo do discurso narrativo
sentimental ou ideol6gico que era
mantido como suporte, pelo mediocre
fascismo portugués. A renovagéo da
imagem poética atraves da sua
polivaléncia ou polissemia, a formulagéo
de discursos novos de pendor visual ou
sonoro, foram outros tantos momentos
do percurso da Poesia Experimental que
assim tem origem marcadamente
linguistica, mesmo quando produz
objectos POEMAS-OBJECTO, ou se
dedica a um trabalho marcadamente de
comunicagéo visual POESIA
CONCRETA.

Um certo radicalismo de caracter
morfolégico marcou uma fase
operacional da Poesia Experimental que
reivindicou para si o étimo grego de
POESIA = FAZER e de POETA = O QUE
FAZ. E, assim, se considerou alargado o
campo de operagéo da Poesia
Experimental a todos os materials com
gue se pudesse fazer algo que servisse
para a comunicagao, ou para a
guestionagdo de uma problematica de
comunicagdo-ndo-comunicagdo. Dava-se
assim a todos esses materiais (papel,
madeira, metal, plastico, vidro, tintas,
eletronica, som, luz, projecgdes, etc.) um
caréacter e um valor linguistico, enquanto
se retirava a PALAVRA o valor exclusivo
de veiculo ou meio para a comunicagao
poética, tratando-a como qualquer outro
material: um material que se compde de
letras, de silabas, de sons e de
significados varios (dicionarios,
imagéticos, emocionais ou ideologicos)
estes também considerados como
materiais de Poema e ndo como seus
meros substractos conteudisticos.

E a este radicalismo que se chamou
morfologico com toda a propriedade,
pois se trata de considerar que o Poema
se faz com materiais e tudo serve para
fazer o Poema.

atengdo particularizada para s
revelarem, dinamizando assim
relagdes que com eles podem
estabelecer e propondo uma
de leitura, que e agora um
relacionamento significativo, |
muito longe, quer da leitura s
das escolas de analfabetismo,
sistema das "“belas artes" her
seculo XIX, com as suas class
estanques (pintura, escultura,
musica, teatro, literatura, etc.)

ova nogao

i longe,
bletrada
quer do
do do
ficagdes
desenho,
Assim, o

visitante da PO.EX/80 é confrgntado com

poemas que ndo se fazem so
com quadros que nao sdo pin

ura; com

objectos que nao sdo esculturg; com
operagdes que ndo sdo teatro

com sons

le palavras;

que ndo sdo musica; com retratos de
familia que urram, em vez de ficarem
respeitosamente silenciosos; com salas
cujo tecto baixo exige um incémodo
fisico para a leitura das paredes; com
gritos de amor gue se projectam
graficamente no tecto; com um
confessionario que denuncia os segredos
do poder, em vez de os defender; com
labirintos electréonicos que conduzem ao
interior radiografico do homem, onde se
podem ler palavras carregadas de
labirintos electrénicos que conduzem ao
interior radiografico do homem, onde se
podem ler palavras carregadas de
emogao; com objectos estéticos que no
seu estatismo questionam a RAZAO, o
DEVER. a HONRA: com materiais
simples (areia por exemplo) que funcionam
como grades de uma prisdo, que se
transformam em fluidos sinais deixados
no chéo; com gréficos que na sua frieza
rigorosa questionam delficamente o
futuro nosso e da Humanidade. Com
actos que sdo pré-factos (projectos) e
que sdo ja factos. Com factos que
deixam rastos. Com rastos que se
apagam. Com coisas que nédo séo aquilo
que nos ensinaram, OU que supomos que
deviam ser. Com coisas que sdo e nao
sdo, ao mesmo tempo, 0 que sabemos e
o0 que tememos néo saber. E, tudo isto,
num clima inquietante, com o ano 2.000
a porta.

— S5.0.8. — Que fazer com o mundo
em que vivemos? Porque se fazem
exposicdes como esta? Porque sera?

E. M. de Melo e Castro

(1) — Anténio Aragdo — Poesia Urro Antdnio
Campos Rosado — P.A.R. Ana Hatherly — A
confissdo de Mariana

E. M. de Melo e Castro — Delfos 2020

José Alberto Marques — Ex-posigéo

José Antdnio Barros — Posesia Visual
Salette Tavares — Voz

Silvestre Pestana — Labirinto



Sartre, Barthes
e Queiroga

SARTRE — PORQUE ESTA GLORIA?

“Porqué esta gléria?” — interrogava-
se, ha dias, sobre Sartre, o "Paris Match",
num artigo ignoébil, a provar que a direita,
apds as primeiras lagrimas de crocodilo,
tirou ja a mascara da hipocrisia e desistiu
da tarefa impossivel de tentar recuperar
aquele que, entre os intelectuais do
século XX, foi um dos seus maiores
inimigos.

Apenas uma vez, é verdade, — com
De Gaulle — a direita tivera para com
Sartre uma atitude verdadeiramente
digna, ao recusar-se a prendé-lo — como
queria um ministro-policia — com o
argumento de que “ndo se julga
Voltaire”. Ainda assim ficou a duvida se
ndo se tratava de uma habilidade politica.

Por “esta gloria” responde, ou deve
responder, pois, a esquerda. Se entre ela
hé os que reduzem a dimensdo de Sartre
4 pequenez, também ela ignobil, das
cinco linhas da noticia necrolégica, ndo
é ele que sai diminuido. S&o eles
proprios que se excluem desse conceito
de esquerda que nada tem a ver com a
mesquinhez dos ortodoxos incapazes
daquela dignidade que — ao menos uma
vez — a direita teve para com Sartre.

Dramaturgo, romancista, filésofo, ndo
foi por isto (ou n&o foi s6 por isto) que
Sartre teve “esta gloria”. Foi porque,
sendo tudo isso, sem deixar de o ser, foi
também (sobretudo) o intelectual que, na
liberdade da independéncia, na recusa
das homenagens recuperadoras, na
inteligéncia até dos seus erros, soube
sempre “engajar-se” na militdncia de um
sem numero de causas pelas liberdades,
nao hesitando descer a rua na sua
defesa. Foi isto que a direita nunca lhe
perdoou.

E se os revisionistas — na U.RS.S,
como em Portugal — procuram rebaixa-
lo, é porque Sartre, como militante,
nunca deixou de ser também (sobretudo)
o filésofo para quem a realidade &
complexa demais pard se reduzir, alguma
vez, ao maniquaismo do bem e do mal, e
o Socialismo termina quando o livre
debate das ideias e substituido pelo
“silenciar administrativo” de quaisquer
heterodoxias.

Nem sempre se estava de acordo com
Sartre. Muitas vezes ele errou, mas nao
tantas como ele proprio afirmava e
infinitamente menos do que quiseram e
querem os seus detractores. Como
nenhum outro intelectual do século XX, a
sua voz, apesar dos seus erros — e talvez
também por eles — foi consciéncia
colectiva, marco obrigatério de
referéncia para sucessivas geragdes,
durante 40 anos.

Na Resisténcia e na Libertagdo, nas
batalhas contra a guerra da Indochina e
a Argelia francesa, pelos Vietnames e

Cubas de ontem e pelos direitos
humanos de hoje, contra o fascismo do
quotidiano a Leste e a Oeste, contra a
Europa das multinacionais e pela
violéncia das massas, contra a
Universidade caduca, ao lado dos
estudantes, pelos operarios em greve,
contra as milicias patronais, pelos
escritores malditos e na defesa de um
jornalismo marginal e livre, pelos direitos
dos imigrados e de todas as minorias,
incluindo as sexuais (a sua derradeira
entrevista, ja depois da do "Nouvel
Observateur"” seria a revista de
homossexuais “Le Gai Pied"”), contra o
dogmatismo e o sectarismo — em todas
estas barricadas, na lucidez e na
esperanga, mesmo quando o mais facil
era o desespero, Sartre esteve la. Mesmo
quando nao inteiramente de acordo, mas
sempre que O seu nome, 0 seu gesto
eram uma garantia na defesa do
essencial: a liberdade e a construgdo do
homem novo.

Quase nunca esteve s6. Quase sempre
teve a seu lado esse "amor necessario”
que nao colidiu com os "amores
contingentes"”, Simone de Beauvoir,
companheira de uma vida inteira. Muitas
vezes — isso sim — deixou na sombra
esses “intelectuais do siléncio”, neutros
de e em todas as causas.

Por isso ele nos faz falta. Por isso
com a sua morte parece que ndo ha ja
mais ninguém para morrer neste século
que, num certo sentido, com ele se
encerra. Por isso, “esta gloria” que a
direita ndo entende e de que alguma
esquerda (para mal dela) se exclui.

A Portugal veio uma vez. Foi uma
desilusdo. Desilusdo para os que
esperavam encontrar o mestre e
depararam com um velhinho ja doente
que, em vez de dar respostas, fazia
perguntas e, justamente, se inquietava
pelo facto de intelectuais e estudantes
néo terem nada para dizer, eles que
viviam uma revolugao,

Foi ha cinco anos (ou ha cinquenta?),
a seqguir ao 11 de Margo, e para muitos
Sartre devia ser uma outra espécie de
M.F.A.. N3o era, nunca o fora. Tal como
sempre se recusara a ser um turista das
revolugdes, mantinha-se apenas fiel a
palavra de Marx, para quem o verdadeiro
mestre é o que sabe aprender com 0s
seus alunos.

Entre nds nao aprendeu muito. Foi
ainda ao RALIS, conversou com oficiais,
confraternizou com soldados. Dai a nada
partiu, algo critico em relagdo ao novo
Portugal. Sete meses passados — era
Novembro — percebiamos todos
porqueé...
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O siléncio deste grande hotel é sonoro, indiferente, idiota (ronrom distante das banheiras
que se esvaziam).

O apaixonado 6, portanto, artista e o seu mundo é bem um mundo &s avessas, pois toda a
36 imagem é o seu proprio fim (nada para la da imagem).

SOBRE ROLAND BARTHES OU
QUASE...

“Quando falei do 'quase’ entendi que o
‘quase' é uma nogao simpatica, e que se
presta, digamos, a cumplicidades..."

R. Barthes

Barthes morreu. Viva Barthes.

Vemos ja em todas as revistas de arte
e literatura ou afins, ou mesmo nos
suplementos artisticos e literarios dos
didrios, semanarios e mensarios 0s
elogios funebres. Mais ou menos curtos
ou longos, mais ou menos reportagem
ou entrevista, mais ou menos poesia ou
testemunho, mais ou menos funebres
mas sempre elogios.

E elogios dos que gostam de Barthes,
e dos que néo gostam tambem...

..."Intelectualesse Oblige” com cartdo
tarjado a negro ndo esquecendo a
inevitavel esquina dobrada porque de um
intelectual de monta se trata. Nao falar
dele seria falta imperdoavel.

Arteopinido, enquanto arte e opinido
n&o foge a regra.

Faga-se “I'éloge du maitre” enquanto
necessaria e muito demandada e nao se
escamoteie tal responsabilidade
dedicando-lhe a revista pois também nao
é caso para isso. Escrever sobre Roland
Barthes... Um nome, um texto, uma
escrita por demais conhecidos. Ou talvez
nao. Escrever sem fazer "Biografia de
efeméride”. Sem fazer um “tratado”, um
"comentario”, um “coléquio”, uma
“leitura”, uma “homenagem"” ou um
“artigo”...

Sem usar e abusar de estruturalismo
ou de semiologia de Sartre ou de Marx.
Sem assassinar Nietzche, Freud, Gide ou
Lacan.

Falar de Barthes aqui e agora porque
ele morreu. Todos falam. Nés também. E
como quase tudo se tera dito, falemos a
partir do “quase”, partindo de Barthes...
Partir de Barthes como homem da
imagem, da comunicagdo. Do homem
que encontra nas palavras os
instrumentos privilegiados para
comunicar e os utiliza. Quase
visualmente como um pintor. Quase.
Reinventa no prazer do texto o prazer de
ver e de dar a ver através da profunda
carga imageética que confere ao texto
escrito. S&o prenhes de colorido, de
forma e de movimento as imagens gue
transmite através da palavra escrita a
negro.

Dum movimento que gravita em torno
do objecto e que tal como na pintura,
muda de perspectiva segundo a ocasiao,
o desejo ou o prazer.

Palavras que sdo escrita. Texto que
ondula, oscila, vagueia, aparece e
desaparece. E contudo nesses espagos
fragmentados que a imagem se afirma.
Fragmentos.

Fragmentos tratados de uma
realidade. De uma realidade que nos
aparece com as cores de uma pintura ou
os volumes de uma escultura.



Quando Werther “descobre’ Carlota (quando a cortina se abre e o quadro aparece), Carlota esta a cortar o pdo (...) o que me fascina, me
seduz, é a imagem de um corpo em situagdo. O que me excita é um perfil a trabalhar que nao me presta atengao.

Roland Barthes inicia Roland Barthes
pelo “Grau Zero da Escrita’, pelo zero ou
pelo nada, pela auséncia ou pelo neutro.
E é segundo ele significativo que no
inicio da sua literatura publicada tenha
havido esta “categoria misteriosa, este
grau zero, este neutro”... comparavel ao
neutro do barro ou do bloco arrancado a
pedreira, ao neutro assustador do branco
da tela ou do papel.

E tal como o artista plastico, Barthes
ndo se punha a si proprio a questdo “do
livro feito” mas sim a questao “do livro a
fazer".

Ougamo-lo nas suas inquietagdes
antes de se langar numa obra:

“Sinto-me tao feliz ao ler ‘Guerra e
Paz' de Tolstoi que ndo consigo deixar
de ter vontade de parvamente o
reescrever simplesmente, literalmente, e
direi mesmo que nesse momento a
vontade de refazer Guerra e Paz é tao
forte, tdo ingénua, tao infantil, que a
transformo imediatamente numa espécie
de coragem tedrica, e convengo-me
entdo que para fazer voltar qualquer
Coisa em espiral, no caso o romance,
basta refazé-la e entregar o ponto de
partida que se inscreve na imagem da
espiral, entrega-la simplesmente a forga
Natural de deformagéo e corrupgéo das
Palavras e linguagens. N&o trabalhar este
deslocamento, mas confiar-me
Simplesmente ao deslocamento inerente
a0 facto de pertencer a uma outra época
€ a que outras linguagens vao participar
neste empreendimento e deforma-la
suficientemente para que ela ndo possa
inscrever-se numa repeticdo puramente

funebre. Entdo, nesse momento encontro
a ideia do romance, do verdadeiro
romance (...) e ai encontro qualquer
coisa (...) como pintar aqueles que amo

(...) Se tenho vontade de fazer um
romance € porque ha muito sinto esta
vontade tenaz de pintar aqueles que
amo. (...) Se quero pintar estes seres que
afirmo amar, pois bem, ndo tenho outra
solugao sendo mudar de género e entrar
no romance. Entdo coloca-se de uma
forma despedagante, talvez, mas
simultaneamente muito excitante, o
problema do fragmento (...)"

E agora quem se lembra de Picasso
perante as “meninas” de Velasquez
dizendo: “Destas ‘'meninas’ quantas obras
ha ainda por fazer?"”

Assim, os “fragmentos” sempre
presentes na linguagem barthesiana
assumem para nds um outro significado.
E olhamos Barthes como podemos olhar
e ler Rubens ou Picasso, Da Vinci ou
Matisse.

Efectivamente Barthes quando afirma:
"“... Entendo a escrita num sentido
grafico... Havera que interrogar o Oriente
na medida em gue conheceu uma pratica
de grafismos e também uma pratica de
pinturas. Justamente é |4 onde, sem
oposigdes, estas duas praticas se
fundiram numa rnesma superficie..."
Revela de forma clara a intengao
imagética e pictérica que acaba por
conferir & sua linguagem.

No entanto esta faceta que diriamos
“quase"” de Barthes & uma, de entre a sua
multifacetada actividade como artista

escritor, investigador que nos propde um
novo método semioldgico vivo e actuante
aplicado a realidade e nela empenhado
através da obra e néo do propésito dela.

E se hoje ao lembrarmos Barthes se
sO “quase” o tivermos conseguido que
nos fique o sabor do saber mergulhar no
prazer de “estar com quem se ama e
pensar noutra coisa”.

Mafalda Osério

“Fragmentos de um discurso amoroso”. R.B.
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E QUEIROGA?

“Sartre ndo morreu”, “"Barthes ndo
morreu” estas negacdes de
acontecimentos por todos conhecidos
servem de titulo a inumeros textos que
nos ddo a conhecer a importancia das
obras de Sartre e Barthes, justificando
assim a imortalidade dos mesmos. E
Queiroga? Bem! Queiroga felizmente
ndo morreu e, por isso mesmo, Nao
veio nos jornais nem se fala da sua
obra.

Acerca de Antonio José Perdigéo
Queiroga, aluno da ESBAL, constou que
tinha morrido numa ambuléncia, vindo
dos Olivais, onde teria sido encontrado
caido no chéo. Ninguém se admirou
habituadas como estdo as pessoas a
encontrd-lo completamente a toa neste
campo de minas e armadilhas que é
actualmente a sociedade.

Esta noticia, que veio a revelar-se
falsa, serviu no entanto para
despoletar este texto que tem como
objectivo denunciar um crime. Um
crime de destruigdo psicolégica na
pessoa de Anténio José Queiroga e de
lesa-cultura como o provam 0s seus
desenhos que publicamos. Que eles
sejam entendidos como uma denuncia
dos processos de repressao e
marginalizagéo, ndo so da familia, mas
também dos responsaveis desta
sociedade,




“Embora tivesse escutado com admiragao
este discurso perguntei; Francamente,
sapientissima Diotima, é realmente
como dizes?"

' Platao

‘A experimentagao deve ter em conta todos
08 caminhos partindo de todas
88 conquistas alcangadas.”

Diversos

E que a utilidade e o benelicio que a arte
o!ere;e a0s homens manifestam-se
Nvariavelmente de um modo contraditorio,
através do seu cardcter “maligno” de
desorganizacéo, contestagdo, inquietagéo.,
dificuldade ou até simplesmente interrogacgéo
sobre os valores vigentes da organica
social."

E.M. de Melo e Castro

Esboco para

uma questao permanente

Um acto reflexivo sobre uma ou ainda,
varias praticas que no seu entrelagar
organizem um sistema de leitura,
acarreta sempre a impossibilidade do seu
proprio completamento significativo.
Assim, o debrugar sobre o corpo que é a
(esta) escola de belas artes, ndo
podendo ser exaustivo — dado que,
apesar de tudo, @ ainda um corpo vivo e
por isso deixa em aberto sempre alguma
hipotese por confirmar — devera pelo
menos tomar como objecto alguma ou
algumas das “sindro/manias" que lhe sdo
peculiares, inclusive pela propria
natureza que € a decorrente de uma
instituigdo destinada ao “ensino” de uma
eventual pratica e teoria artistica.

Numa situagao particular, como ¢ a
que se vive presentemente (1), torna-se
de certa forma delicado abordar alguns
pontos que tenham a ver com a
substancia ideoldgica da esbal e por
redugdo (se possivel) da instituicdo do
ensino superior artistico. Delicado
porque se procuram saidas para o
impasse do ensino superior artistico,
mais delicado ainda, porque algumas
dessas saidas, actualmente em equagao
se podem vir a revelar como entradas
para labirintos de resolugdo frustrada (...)

Mas, apesar desta ressalva, que
apenas teve lugar porque foi o autor
destas linhas advertido em devido tempo
da inconveniéncia das mesmas (por
aquela e ainda por outras razdes que ndo
vem a proposito referir), acredita ser
importante langar pelo menos a polémica
a terreiro, situagao alias que esteve
sempre inscrita no projecto desta revista,
ainda que por vezes tal ndo se tivesse
tornado um facto, com a preméncia que
seria (e era) de exigir.

Trata-se afinal de saber, ou tentar
descortinar por entre a malha de
equivocos emitidos pela instituigdo-
escola até que ponto é que se torna
possivel operar portas adentro do seu
territério semantico, que é sempre um
territério tendencialmente academizante
e ndo perder ai o essencial da carga
informativa das acgdes despoletadas e
reveladoras de conceitos aproximativos a
propria explicagao (2) da pratica
artistica.

Pode-se entdo tomar como certa a
ineficacia de qualquer actuagao
destinada a transportar para o seio da
instituigdo a dinamica reorganizadora
dos codigos de leitura do real?

E fatal que, pelo facto de a instituigao
o ser, fica condenada a cristalizagao toda
a tentativa de abrir estruturas ou fendas
de dentro do seu préprio tecide, que é e,
Isso sabemo-lo bem, sempre um tecido
asfixiante? Pde-se como unica alternativa

o0 abandono do campo, a transferéncia
de envolvimentos e a localizagdo de
praticas, elas proprias potencialmente
aferidoras do grau de degradagao
institucional préprio da inércia (3)
escolar?

Evidentemente, que a resposta
imediata, aquela que uma leitura
superficial e uma posigdo emotiva
propiciariam, era o sim, inapelavelmente
definitivo e excluidor de posteriores
reavaliagdes.

No entanto, ainda que bastante doente,

0 corpo vivo da escola apresenta-se
como uma evidéncia — ndo um
epifenomeno como alguém o pretenderia
— um edificio, mesmo em termos
linguisticos, que emitindo sinais,
organiza de certa forma um contexto de
informagao que ao remeter-se ao seu
descodificar revela percursos da sua
estrutura, modos de formagéo e o que é
ainda mais caracterizador, maneiras de
deformacgdo.

Admitamos entdo, que a instituigao
seria capaz de um processo
comunicativo. Onde se estabelece um
processo comunicativo ainda que
truncado, viciado ou ndo portador de
significagdo actuante no momento ou
para o futuro (o presente que se
projecta). € sempre possivel subverter o
discurso estabelecido, reprogramaé-lo e
de rolvé-lo a procedéncia com o intuito
de provocar feridas ou de intensificar as

ja existentes e que teriam sido provocadas,

guanto mais nao fosse, pelas obrigatdrias
(4) aberturas.

Esta subversdo, sé possivel de se
tornar exequivel se partir de uma leitura
em movimento centrifugo da -ealidade-
escola, deve ter como vector principal, a
necessidade de se criar uma plataforma
de génese de praticas de vanguarda que
vao sucessivamente empurrando a
instituigdo-escola para a sua propria
negacgao e simultanea transformagao em
laboratdrio onde possam convergir
processos interiores e exteriores ao
“edificio” (5), que no seu choque
inevitavel mais do que a um ou outro
produto restrito, déem antes origem a
uma dinadmica de transformacgao
permanente, alternativa que permite
subtrair a experiéncia realizada & fixacédo
institucional que é a unica situacdo para
que verdadeiramente uma escola parece
estar vocacionada.

Desta forma, aqueles modos de
formagao/maneiras de deformagéo que
se revelam sempre sob a forma de
discursos (quase) unidireccionais e
restritivos, tornar-se-iam ineficazes
precisamente pela auséncia do estado
passivo por parte dos seus receptores de
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ontem (6) e diluir-se-iam pelo seu
préprio vazio significativo.

Mas se esta diluigdo € um fendmeno
que se desenvolveria com um movimento
préprio, também é verdade que ele
precisaria de constantemente ser
reactivado pelo criar de uma tensdo cuja
energia desenvolvida (e carburante
principal da reactivagdo de que se fala)
busca a sua fonte na procura incessante
de informagéo. A um nivel geral, a
procura de informagéo aparece-nos
como um processo aproximativo em que
um sujeito, relangando diversos percursos
de conhecimento até ao objectivo que
Ihe é estranho, destruindo conceitos
sistematizados e reorganizando codigos
de discurso, projecta-se uma outra
imagem de si proprio e, por corolério,
uma outra imagem de si proprio em
relagdo ao e com o meio.

No nosso programa de analise, este
processo seria nas maos dos alunos o
meio mais eficaz de pdr em causa, com
alguma margem de operacionalidade, o
sistema instituido, precisamente porque
o obrigar repetida e organizadamente a
instituigdo do esforgo (mais do que
suplementar — penoso e desagregador)
de admitir no seu seio focos de
questionamento de praticas que nela e, o
que é mais importante ainda, dela
decorrem, constituir-se-ia, parece-nos,
no método indicado para o criar de um
antidoto ao natural cerco e esvaziamento
que ela opera sobre os estimulos que
tentam ultrapassar as sucessivas lentes
de desfocagem de que ela se rodeia para
significar as mensagens que |lhe chegam.

Nada é eterno ou nada é imutavel. E
este sucessivo abrir de brechas pode
tornar-se no factor mais importante de
subversado das bases se sustentamento
institucional no plano ideolégico,
obrigando a um “crescendo” corrosivo
que nos conduza ndo a uma nova escola,
que néo é isso 0 que se pretende, mas
sim & criagdo de um espago aberto, de
provocagdo permanente, de constante
reiniciar de percursos de investigagao
conducentes todos eles ao conceito
proprio de uma pratica artistica que se
refira a si prépria ndo como um modelo
mas antes como um movimento em acto.

Obrigar a instituigdo a distender-se, a
estar presente simultaneamente em
pontos diferentes para sanar cortes que
Ihe foram produzidos no seu tecido,
obriga-la ndo a uma Abertura mas sim a
multiplas aberturas, torna-la nem sequer
num local de condescendéncia
contrafeita em relag@o a praticas
actuais, mas ainda diferentemente disso,
no local (pelo menos fisico, o que j& é
importante) onde essas praticas o sao, é
ir sucessivamente criando condigdes de
inquietagdo que, saturadas a
determinado nivel, poderdo abrir um
caminho a transferéncia do movimento
direccional dos discursos que se
processam nos diferentes niveis
estruturais da instituigéo e devolver a
Palavra (7) aos receptores de ontem,
Agora numa pratica destruidora ela
mesmo das praticas artisticas enguanto

40 processos de transposi¢ao de reais para

o plano da memoria histérica, traduz-se o
desenvolvimento dialéctico das
contradigdes que levam a extingédo do
sistema institucional, num continuo
movimento de ndo adeséio a propostas
elaboradas, mas antes de transformagao
premeditada desse material em campo de
dissecagao critica e ainda poética,
tendente a revelagado da multiplicidade
do real, processo de ruptura que a
instituigdo nado pode digerir sem |he ser
fatal e que por isso mesmo, pode
permitir a criagdo de uma "saida” que ao
facultar os contornos ideologicos desta
instituigdo nesta sociedade capitalista
estara tambem perto, talvez, de nos dar
acesso ao modo de destruigao possivel
de uma boa parte de sistemas que
coartam o espago comunicativo entre
sujeitos, por ela alienados.

A caminho ja do fim destas poucas e
por certo aprofundadas palavras, valeria
a pena voltar a insistir na ideia da
movimentagdo da vanguarda no sentido
da sua propria destruigado enquanto tal.
Nao porque esta questao tivesse sido
abordada. mas porque leituras por
demais epidérmicas poderdo deduzir do
que foi dito, alguma profisséo de fé
unilateral, a favor desta ou daquela
prética actual como panaceia para o
aquilosamento em que se encontra a
instituigdo escolar. E porque assim
poderiam pensar, convém realgar que a
propria defesa de uma ou outra “forma
de vanguarda" seria ainda o que melhor
serviria a manutengao do “status quo”
institucional, precisamente porque
encerraria em "coutadas” a dinamica
(que passaria a deixar de o ser) que
arrasta na sua significagdo o desgaste do
“velho” e a descoberta do "novo”. Néo,
ndo se trata aqui de fazer a defesa de
uma vanguarda, tanto mais que, como
alguém mais avisado do que eu ja teria
dito, “isso” é uma coisa "...que ndo se
sabe se existe". O porqué do chamar
aqui estas palavras acerca da vanguarda
(que ndo é tanto va-guarda como se
poderia crer) tem muito mais a ver com a
necessidade de langar o alerta para a
abertura que é preciso sempre manter
quanto as praticas e as reflexdes sobre a
pratica artistica, se pretendermos tornar
efectiva uma situagao de ruptura
critica/permanente destinada a envolver
a instituigdo-escola na malha da sua
prépria aniquilagdo conceptual.

E precisamente porque a
movimentagao das vanguardas é no
sentido da sua prépria destruigao
permanente, por ultrapassagem da
situagdo que |Ihes da origem, o que
parece necessario ser feito &, ndo tanto a
colagem momentéanea a este ou aquele
vector direccional que se deduza de uma
pratica “vanguardista” multimoda, mas
sim o acelerar duma tentativa que
permita criar o campo a experimentagdo
enguanto método e, assegurar assim a
ndo permanéncia de qualquer situacao
enquanto situagdo j4 experimentada e
assimilada, deixando entao o terreno
aberto as situagdes, elas mesmo
reflexivas sobre a natureza do seu evoluir
e interrogativas quanto & natureza da sua

origem, isto &, "grosso modo”, quanto a
natureza das contradigdes que lhe
provocaram o “parto’.

Podera a instituigao reproduzir-se no
seu perfil cultural e ideologico, mesmo a
despeito, pelo menos destas
circunstancias aqui uopizadas?

Talvez

De qualquer forma, o assunto parece
conter em si a possibilidade da
continuagdo do debate.

Assim seja.

Pedro Cabrita Rels

Notas

(1) — Este texto foi concebido e redigido
em Fevereiro de 1980

(2) — Ex-plicare... desdobrar (do latim)
(3) — Deve-se ler “inércia” na sua
acepgao propria enquanto vocabulo
integrante da terminologia da Fisica

(4) — Obrigatdrias porque decorrentes
de uma interagdo dialéctica que no
mutuo processo de “digestao”
escola/sociedade concede a esta o papel
de interlocutor dominante, factor de
mudanga, provocador de feridas

(5) — Ainda em termos semanticos

{6) — Infelizmente ainda de hoje (...)

(7) — Nédo no seu sentido linguistico mas
mais numa metafora politica propria =
exercicio do poder ou de varios poderes
= possibilidade de opg¢éo.
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Nota: O nosso habitual plumitivo Sdtiro ndo escreveu desta
vez a sua habitual prosa, em virtude de brilhante participagdo
no Festival "Se 6, é", no qual obteve a vibrante vitéria moral que
s6 ndo se converteu em vitoria efectiva devido & ac¢gdo de sapa
que contra ele mais uma vez exerceu a Magonaria Internacio-
nal. Em vez dela orgulhamo-nos poder apresentar aos nossos
leitores uma sumula dos primeiros passos do Satiro ao chegar
ao Aeroporto da Portela, recolhidas pelo préprio jé que a
Imprensa da capital, subversiva, se deslocara nesse dia por
motivos ecolégicos a Terras do Bouro a convite da Associagdo
Cultural dos Amigos do Parque da Peneda — Gerés, onde se
veio a envolver em violenta confrontagdo com o Presidente da
Camara local, que pelos vistos teria outras ideias.

"Eram cinco ja o Jumbo atroador dos céus, qual paqui-
derme voador, ostentava garbosamente o emblema da
TAP/AIR PORTUGAL no lombo inchado (n3o havera quem
traduza a palavra Portugal?), enquanto abria afanosamente
caminho atraves do véu de nuvens que ocultava pudicamente
aPortela em consequéncia de recentes conflitos laborais, para
0s quais o Governo, coitado, ndo é ouvido nem achado, antes
pelo contrario. Eram sete quando os ‘sinaleiros do ar', verda-
deiros bailarinos da estratosfera, permitiram ao nariz do aero-
plano uma ultima pirueta aterradora.

Eis que Satiro abandona dignamente a aeronave, acacha-
pando o cabelo demasiado leve com a mdo demasiado pesada
e retribuindo distraido os cumprimentos, humidos da farda
castanha do policia de servigo, e emancipados do novo saia-
casaco da hospedeira completamente simpatica (auténtica
revolugao nas nossas relagdes aéreas com o mundo).

Ele que é um dos principais lideres do Eu rocangonetismo
mundial, finta o trinca-passaportes e, muito executivo, corre a
enfiar-se nas latrinas, perddo, Water-Closet. Qual necessidade
fisioldgica? Qual fraqueza humana? Tratava-se sim do cum-
Primento do dever! L4 o esperava o Super-Ministro da lgnoran-
cia Generalizada para um encontro ultra-secreto, perdéo,
Top-Secret. Cada qual na sua retrete, passaram a entabular o
didlogo que reproduzimos, pelo que 0s nossos leitores se

| Véem num 4pice transportados a esse admiravel local por

Cujos canos desliza o destino do mundo.

"Se sou portugués nao ganho o Festival, se ndo sou como é
Que la vou? Continuo a pensar que a lingua portuguesa é o
Principal obstaculo a divulgagao da lingua portuguesa. A lin-
gua portuguesa em inglés teria outro sucesso, mesmo o fol-
clore e o fado. E actividades culturais por c4 durante a minha
auséncia?”

“Tudo sob controle. A homenagem ao Camdes foi proibida
na RTP mas a Maria Emilia Fernandes Pinto, de 44 anos,
doméstica, casada e actualmente em tratamento de uma
doenca de nervos, foi julgada por agredir um policia de tran-
Sito quando este procurava autuar o seu marido por este ter

passado um 'vermelho'. A ré (‘tenho a 4* classe mas sou edu-
cada’) teria na altura chamado ‘'nomes’ ao agente da autori-
dade, tendo mesmo chegado a vias de facto. O juiz (‘ha
mulheres que se nao falam rebetam’) acabaria por a condenar
a 30 dias de prisdo e ainda a uma indemnizagao ao agente
injuriado”.

“Bem feito! Mas os paises irmaos que mal me trataram, la no
‘Se &, &', apesar das repetidas provas de Eurocangonetismo
que dei mostraram-me um jornal comigo na primeira pagina
como favorito, s6 para gozarem comigo! Como aqueles que se
compram em Londres que dizem: ‘Mr. Silva dines with the
queen tonight'. (‘o senhor Silva janta com a rainha esta noite’).
A Austria organizou um ‘cocktail’ antes do festival, para come-
morar a minha vitdria. Sabe quantos valores me deram: Zero! E
ainda houve aquele gajo do Luxemburgo que me atirou com
um meldo, em frente aquela gente toda. Nunca mais — eu ndo
preciso disto para ir vivendo... E do pentagono, vieram instru-
¢oes culturais?”

"Os helicopteros colidiram, apesar de terem passado pelas
Lajes, mas o tribunal condenou o bissexual John Gacy, um ser
socialmente irrecuperavel, a cadeira eléctrica, sob a acusagao
de ter assassinado entre 1972 e 1978 trinta e trés jovens depois
de ter mantido com eles praticas homossexuais frustradas”.

No fim da frase anterior ja estava o Satiro desconfiado por-
que em conjunto com o som davoz do ministro; chegavam-lhe
aos ouvidos estalidos metalicos e magnéticos dificeis de iden-
tificar. Para averiguar a verdade, salvo o devido respeito, pds-
se em bicos de pés em cima do tampo dasanita e espreitou por
cima dadivisdo que separava o cubiculo do lado. Qual nao foia
sua admiragado quando viu dentro da sanita o perfil impertur-
bavel de um gravador de cassetes. Eraumacilada! urgia entrar
em acgao!

Subitamente alguém puxou o autoclismo, e apds um som
seco e metalico, que nao perdoava, ouviu-se o ruido desbra-
gado e assustador, que tudo arrasta, de profunda irupgéo
aquatica, diluviana. O Satiro corajosamente, afrontando a opi-
nido publica, precipitou-se porta fora para o hall, tropegando
continuamente nas calgas & altura do tornozelo, enquanto
uma voz celestial e omnipresente anunciava a chegada do
avido procedente de Oslo.




Desenho de Pedro Saraiva
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