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SUMMARIO : A voz das crean¢as — O mais antigo canon do mundo — Ovehestra occulta -—‘Nulici;irio

A voz das creancas

Disse um dia wm musico celebre:
«Quando os meus filhos forem ao collegio,
hei-de impor como condi¢giio que sejam dis-
pensados das li¢oes de canto, Pouco servem
para se aprender musica ¢ a maior parte
das vezes estragam a voz para toda a vida.»

Sio partilhadas as apprehensoes d'este
musico por grande numero de seus colle-
gas, havendo muitos que se persuadem que
os maus tratos infligidos @ voz nas escolas
siio uma das principaes origens da penuria
de vozes, que hoje tanto se lastima. Ha
sem duvida muitas pessoas que pouco se
inquietam com este estado de cousas ; mas
esquecem-se de considerar que os mesmos
motivos que podem arruinar a voz do can-
tor sio igualmente prejudiciaes para o ora-
dor, para o advogado, para o pregador.

Um musico allemio de grande experien-
cia, D. H. Engel, professor de canto e mes-
tre de capella em Merseburgo, esereveu em
tempo um bello opuseulo, Der Schulgesang,
que contem as melhores doutrinas sobre
este delicado assumpto; d'elle extrahimos
uwma grande parte das consideracoes que
seguen.

Nos alumnos das classes de canto é ne-
cessario examinar com o maior cnidado o
estado do orgio voeal. Até aqui nio se li-
gou attencio seniio a0 periodo aue marca
a passagem da infancia para a juventude
pela apparvigio da voz definitiva, e 86 se
prescreveram precaugdes para o tempo da
muda. Conservemos este termo consagra-

do, mas entendamo-nos hem: a palavra
muda refere-se habitualmente a epoca em
que comeca a puberdade e em que o orgio
vocal realisa com effeito a sua mais ener-
gica evoluciio, mas essa evolugio nio e a
unica por que tem de atravessar o orgao
do individuo do sexo masculino. O movi-
mento da voz marcha parallelamente com
o crescimento do corpo ¢ prosegue desde a
primeira infancia ate a idade viril. Essas
mudancas parciaes da voz, para as quaes
se nfio tomavam até hoje as precaugoes re-
clamadas por um orgio que estd sujeito a
uma constante muda ou mutacdo, sio to-
davia da maxima importancia para o en-
sino do canto.

Se figurarmos as multiplas phases de des-
envolvimento que deve atravessar um ra-
paz, antes de trocar a espada de pau pela
espingarda de defensor da patria. teremos
uma fiel imagem das numerosas phases de
desenvolvimento gque pouco a pouco per-
corre o orgio voeal, quasi insensivelmente,
de maneira apenas perceptivel ao ouvido.
Cada um d’esses periodos imprime i voz
um caracter proprio e nitidamente accusa-
do. Qualquer ouvido normalmente confor-
mado sabe distinguir o som que sae de um
berco do que faz ouvir o alegre cavalleiro
que eshog¢a as suas primeiras experiencias
hypieas em wmn cavallo de pau.

Sem nos atardarmos n’esses primeiros
graus do desenvolvimento vocal, chegamos
ao momento em que a ereanca inicia os
geus trabalhos lveeaes. A voz do cantor.
mesmo 0 mais novo, ja nio ¢ a voz de
creanca, propriamente dita; apercebe-se
ainda wm bomn resto de caracter infantil,
mas @ ao mesmo tempo para a arte musi-
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cal um instrumento extremamente precio-
so e susceptivel de grande aperfeicoamen-
to. Ainda anfes da muda, o orgio d'essa
creanca tera de atravessar fres ow quatro
periodos de desenvolvimrento completamen-
te differentes. A voz perde pouco a pouco
o gen timbre infantil, torna-se mais grave
e ganha em energia viril : ¢ o que chama-
mos geralmente uma voz de adolescente.

Cada um dos periodos comprehendidos
entre a infancia e a mocidade apresenta,
para o naufragio completo da voz, tantos
escolhios e tio perigosos como a propria
muda, gquando se niio tem a attencio pre-
cisa ol se faz mau usodas l‘dvuldminb Vo-
cads. No seguiniento,; poremos esse ponto
em plena luz.

Dividem-se os nossos jovens canfores em
sopranos e gontraltos. Seria uma rara ex-
COPERO 8 UM SOPIANO CONSCIVASSEe esse cd-
racter e esse timbye até 4 epoca da muda:
Ordirariamenté a.yoz vae ahaixando pou-
co a pouco e exige que o antigo soprano
agudo passe aser classificado entre os meios
sopranos.ou altos. Esse ¢ um facto conhe-
cido, assim ¢omo se sabe que a creanca,
que primeiro era soprano, pode ]mlluia—
mente utilisar-se como contralto durante
um tempo consideravel, antes de chegar
muda, em que todos os exercicios do canto
se devem por de parte.

Se ha negligencia em transferir a crean-
¢, no momento asado, do naipe dos sopra-
nos para outro mais grave, se a obrigamos
durante bastante fempo a produzir sons
demasiado agudos e portanto antinaturaes
para o seun orgio, a belleza propria da voz
da ereanc¢a soffre um profundo golpe que
nunea podera cicatrisar e gque o phenome-
no posterior da muda nio logrard reme-
diar,

A transferencia a que nos referimos tem
de resto uma grande utilidade pedagogica:
o alummo habitua-se a cantar assim uma
parte intermediaria, no que a sna educacio
musical tem tudo a ganhar.

Suceede uma cousa analoga com as vo-
zes que tinham primitivamente o caracter
de meio-soprano ou alto ; muito antes da
muda baixam de tessitura ¢ tornam-se con-
traltos, Aproximam-z¢ da regiiio do tenor
até a distancia de num tom ¢ meio ou mes-
mo de um tom.

Se se quer empregar o contralto até ao
momento da muda, ¢ preciso fazel-o cantar
a parte de tenor, como de resto se fazia na
epoca florescente da musica de egreja. Em
verdade, no solo, o timbre do tenor e o do
contralto apresentam absoluta disparidade.
Mas em um coro o contralto e o tenor al-
liam-se perfeitamente e a sua mistura nun-
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ca produz um effeito desagradavel,
precisamente o ponfo principal.

Se nio tomarmos essa precauciio em de-
vido tempo, expomos o pequeno meio-so-
prano ou alto ao perigo que acima assigna-
lamos para o soprano.

Ha vozes de soprano muito agndas que,
antes da muda, descem quasi regularmen-
te até ao contralto, Issas vozes atraves-
sam portanto quatro regides do orgio vo-
cal humano: passam do soprano agudo
para o meio-soprano, depois para o alto e
por fim para o contralto.

() mestre que seja dotado de um bom ou-
vido pode facilmente aperceber-se d'essas
mudancas em cada voz individual. Desde
o momento que se cante bem, com certo
espirito artistico, a voz que estiver deslo-
cada destacar-se-ha do resto do coro por
uma aspereza desagradavel, visinha mui-
tas vezes da vulgaridade. Quando se nota
isso, sem descobrir immediatamente qual é
o cantor de que se trata, basta perguntar
qual é o alumno euja voz muda (porque se
trata realmente de uma muda) e elle im-
mediatamente se dard a conhecer.

No momento da muda passam-se cousas
realmente singulares. S¢ partissemos do
prineipio que mm primeiro soprano ha-de
vir a ser por forca mm tenor, on que um
contralto se ha-de transformar mais tavde
em haixo, teriamos desillustes a ecada mo-
mento. Di-se effectivamente essa regra em
antigos methodos de canto, como baseada
na experiencia, mas o certo ¢ que a expe-
riencia estd muito longe de confirmar nina
tal doutrina.

A muda apresenta tambem grandes dif-
ferencas como duragio, Algumas vézes
marcha com tanta rapidez que a -uspbm2i,0
do canto por um certo tvm]m nio parece
justificar-se, e o ecurioso é que nuneca oh-
SEIVAINOS €s8€ CAS0 $eniio nos rapazes que
adguirem vozes graves.

Pode ser que o mesmo facto se dé tam-
bem algumas vezes com os tenores ; mas
as nossas observacoes, gue abrangem um
periodo de mais de 20 annos, leyvam-ngs a
crér que, pelo menos, nos baixos a mudan-
;@ ¢ muito mais rapida gque nos tenores,
istes precisam geralmente de uns poucos
d'annos para (llt'gm a mma certa seguran-

ca no emprego da voz e, o que ¢ o ponto
principal, para adquirir aquelle brilho gua-
st metallico, tanto fallando como cantando,
que constitue o mais certo indicio do com-
pleto amadurecimento do orgiio vocal.

Niio ¢ fora de proposito fazer aqui notar
que o ensino sabiamente orientado podei e
deve exercer a melhor influencia, nio so6
na educagio esthetica dos alumnos, mas

que é
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ainda na aquisi¢iie de nma voz sandavel e
forte, dotada d'esse brilho metallico a qne
nos referiamos ha pouco, e finalmente na
saude geral dos jovens cantores. () abuso
do canto faz pelo contrario perder todas es-
sas qualidades de brilho ¢ de saude.

Uma voz sonora ¢ sem duvida nm dom
precioso na vida. Dos estabelecimentos de
mstruegio superior ¢ que sahem todos os
oradores da tribuna ou do pulpito. Sob es-
te ponto de vista pode ainda prestar serios
servicos o canto na escola ¢ nma das suas
vantagens, como ao diante se vera, ¢ di-
minuir no discurso a influencia dos dialec-
tos locaes.

Indicamos precedentemente os escolhos
em que pode naufragar, pelo abuso do ean-
to, a bella sonoridade da voz masculina, ¢
como se viu, os perigos sio maiores e mais
numerosos do que se tem julgado até hoje.

S0 se tem considerado a muda como o
mome nto perizoso e delicado. Ora a muda
¢ simplesmente a mais revolucionaria das
evolugdes da voz, a que destroe por com-
pleto a voz infantil, apagando 0s seus ul-
timos vestigios para darlogar 4 creagio da
voz definitiva. Prolibir o canto durante
esse¢ periodo é cousa a bem dizer inutil,
visto haver incapacidade absoluta de can-

tar. I2" como se prohibissemos a corrvida a
win paralitico

Os perigos de naulragio para a voz ja
existem nos periodos precedentes e sio mais
para receiar do que propriamente na epo-
ca da muda, porque estio por assim dizer
occultos, A mudanca de soprano em meio-
soprano, como a de alfo em contralto, effec-
tuam-se quasi imperceptivelmente.

' ao mestre de canfo que incumbe o
arave devér de ajudar os alumnos a evi-
tar, quando cantam. os inconvenientes ji
deseriptos ; deve ser elle o collaborador in-
telligente da natureza na formacio da voz
do homewm, para que possam entrar na vi-
da activa e intactos os thesouros de numa
voz robusta e saudavel. 56 o iniciado ¢ ca-
paz de apreciar, em toda a sua extensio,
os desastres que adveem da ma direecao
do canto. As victimas bem o reconhecem
mais tarde, mas infelizmente quando ji se
niao pode dar remedio ao mal.

Se ¢ um facto que a voz das ereancas
estd sujeita a uma continua mudanca, e
que antes da muda ella baixa constante-
mente, como se quizesse preparar-se gra-
dualmente para mn salto mais brosco; se
por outro lado se acham reunidas, em ca-
da coro escolar, todas as cathegorias de vo-
zes e em todos os periodos de transicio,
desde o soprano mais agudo até ao mais
grave contralto; se, por conseguinte, se
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devem reunir, no canto coral escolar, as
mais variadas e multiplas nuancas da voz,
1o ¢ preciso mais para comprehender que
um coro de rapazes differe essencialmente
do eoro de raparigas.

N'estas, o mudanga por que passa a voz
estid muito longe de ter a mesma importan-
cia. Alem d’isso, 0s rapazes sopranos que
subam até a4 regiao mais aguda do soprano
feminino siio sempre excepcdes raras nos
nossos coros escolares, e esse magnifico apa-
nagio de alguns eantores ])ll\lltwhulm e
infelizmente tambem um diploma de infide-
lidade e biconstancia; logo que chega a
adolescencia desapparece sempre o registo
agudo da voz,

I9 a conclusiio que se impde ¢ que, na
adopeiio dos éxercicios, deve ter-se cuida-
do na ese u{]m dos tons comvenientes, que
deviem ser mais graves que para os coros
feniininos, Quanda se observa esta doutri-
na, o coro de rapazes aparenta esse-éncan-
to especial que resulta da fusio de nuan-
¢as as mais variadas, que nio podem en-
contrar-se nos coros de vozes femininas,

Assim, 0 que ha de mais a;.',n'uhu'('l no
canto, isto & uma bella sonoridade, ¢ ao
mesmo tempo uma garantia tmneculd pe-
la natureza para que se cante de um modo
intellicente ¢ se nfo prejudique nenhum
dos orgiios.

A belleza dos eoros masenlinos encontra-
se na parte media dos registros emprega-
dos para os eoros femininos, ou seja, para

o soprano desde o do;z (primeira linha sup-
plementar inferior da clave de sol) até ao
miy (quarto espaco). e para o contralto nma
ferceira maior abaixo, ld bemol a do. E
n'esses limites que o coro de rapazes canta
com justeza o facilidade. Se se excede pa-
ra o azudo, a afinacio torna-se incerta. O
miy cantado em um coro masculino ja é
uma nota forte e grandiosa, sem degene-
rar em grito. Se ultrapassarmos esse limi-
te, nota-se immediatamente o effeito de vo-
zes que se estio esforeando, que pesam co-
mo wma massa de chumbo sobre a puresa
da aflinacio geral,

Deve haver portanto toda a prudencia
no emprego dos sons mais elevados, fd, fd
sustenido, sol.

Para a belleza do eanto, niio ha o mesmo
inconveniente em exceder o limite para o
lado dos graves, mas é bom evital-o quan-
to possivel.

Se a escolha de um tom conveniente tem
summa importancia para oscoros de crean-
cas, ainda a tem maior para os de adoles-
centes, nas vozes de fenor e baixo.

(Contina.)
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0 mais antigo canon do mundo

O manuscripto: «>Sumer is icumen in»
(Summer is coming in) proveniente do mos-
teiro de Reading (Inglaterra) e hoje incor-
porado na collecgdo do British Museum, ¢
o mais antigo exemplo de canon até hoje
conhecido. E' uma peca a seis vozes, As
quatro vozes superiores teem nma melodia
formada de duas phrases independentes,
que principia na primeira voz e ¢ reto-
mada suecessivamente; na mesma nota,
pelas outras trez. A anusica para as duas
vozes inferiores consta de melodias que
prineipiam Jlllr'rd'a para se trocarem depois
do .oitavo ctfhmpisso.

Uma das particularidades apresentadas
por esta composi¢iio, numa epocha em que
a musica scientifica era quasi exclusiva-
mente religiosa; ¢ a letra profana, falando
do aspecto “da natureza na volta da prima-
vera, docanto das aves, dos gritos dos ani-
maes e de outros motivos campestres ;. foi-
lhe comtudo adaptada mais tarde letra
latina para que o canto secular fosse admit-
tido na egreja. O hvmno escolhido comeca
pelas palavras

Perspice Christicola
Que dignacio (1)

ficando assim o canon transformado em
motete.

O volume, de pergaminho (B. M. Harl.
978) tem 162 folhas, mede 7 1/, polegadas
de comprido por O de largo e esta em per-
feito estado de conservacio. O canon ou
«Rota» encontra-se a fol. 116,

Tem-se discutido muito sobre a data do
manusceripto ; segundo as mais recentes in-
vestigacoes deve ser do anno 1240, A ra-
zio historica para se fixar esta data é que
o manuscripto contem um caléndario mo-
nastico inacabado do qual existe uma co-
pia mais completa no Cotton M. Ves-
pasian E. V. Nesta copia o ultimo obat re-
gistado, é o do Prior Adio de Lateburg
ou Lutebar, que se sabe ter fallecido em
1238. O livro deve ser pm‘tanto approxi-
madamente de 1240. O exame paleogra-
phico tanto musical como litteraric confir-
ma esta data,

(1) Observa Christio quanta condescendencia. ..

Parece extraordinario que tenha appa-
recido um monumento musical tao impor-
tante n'um paiz como a Inglaterra que
pouco ou nada temn contribuido para o des-
envolvimento da musica, tirando aquelle
breve periodo dos virginalistas do tempo
de Isabel (1); mais estranho ainda parece
que em epocha tio remota se recorresse i
forma difficil do canon de mais a mais a
seis partes. No entretanto ambos estes pro-
blemas historicos teem resolucio : «Os Bre-
toes», esereveu Giraldus Cambrensis em
1185, «nito cantam as suas melodias unisono
como os habitantes de outros paizes, mas
em differentes partes. Quando wina compa-
nhia de cantores se reune para cantar co-
mo ¢ uso neste paiz, ouvem-se tantas par-
tes quantos cantores ..» O uso que teem
os inglezes desde tempos immemoriaes de

cantar as National Folk-songs com letra
profana explica a existencia de uma melo-
dia totalmente differente do corte dos mo-
dos ecclesiasticos, melodia de talhe moder-
no, de gque encontramos exemplo neste ca-
non. Quanto a existencia da forma cano-
nica em tempos tio antigos, longe de ser
motivo de espanto ¢ até o que logicamente
devemos esperar, s¢ pensarmos quanto e
elementar, quanto ¢ primitivo o impnulso,
ia escrever, o gesto musical de reprodu-
zir a segunda voz o0 que ouviu & pri-
meira. _

Ha razbes para suppor que o auctor do
manuscripto seja John of Fornsete, gnarda
do cartorio do mosteiro de Reading. Teria
elle simplesmente transcripto a peca ou se-
ria composiciio sua? Se foi simplesmente
notada pelo benedictino quando e por
quem teria sido composta? Teri o monge
acerescentado alguma coisa & versio ori-
ginal ? Duvidas que niio é facil esclare-
cer, A

O que é certo 6 que os benedictinos in-
glezes mantinham a bella tradi¢io da sua
ordem, cultivando apaixonadamente a mu-
sica, tanto no canto como na composi-
ChO,

Analysando a contextura harmonicaydo
trecho, vemos, como é natural, predominar
os accordes perfeitos; mas com um em-
prego muito habil das notas de passagem
e do accorde de tritono. Ha incorreccoes
muito interessantes taes como : successoes
de quintas, oitavas e até de unisonos. Como
o sabido os nossos archi-avos estavam fa-
miliarisados com o emprego das quintas e
gquartas successivas pelo organum ou dia-

(1) Niio podemos considerar Haendel musico inglez,
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phonia. Foi preciso um Debussy para res-
taurar esse uso medieval que a barbarie de
muitos seculos tinha votado ao ostracismo.

Lviz pe Fruiras Braxco.
Principaes fontes bibliographicas

Encyclopedia Britannica.

Grove. Dictionary of Music and Musi-
cians.

Thomas Bushy. History of Music, vol. 1.

HawkKins. History of Music, vol. 1.

Burney. HHistory of Musie, vol, 11.

W. Chapell. Old English Musie.

The Owxford History of Music, vel. 1.

W. A. Ambros. (feschichte der Musik,
vol. II.

Forkel. Geselhichte der Musik, vol. 11.

Naumann. Musikgeschichie, vol. 1.

Wolf. Gleschichte der Mensural-notation.

Riemann, Musiklexikon (Artigo «Roy-
deau» ).

Riemann. Geschiehte der Musiktheorie,

Fétis, Histoire de la musique, vol. V.

Coussemaker. L'art harmonique.

Combarien. La musique, ses lois, son
cvolution, ;

Orquestra oculta

A redacciio da Adrte Musical, no seu nu-
mero de 15 de janeiro do ano corrente,
convidou os intelectuais e artistas portu-
oueses a pronunciarem-se a respeito das
vantagens e inconvenientes da orquestra
oculta. Facilitou a resolucio do espinhoso
probléma transcrevendo a contraditoria
opiniiio de dois eriticos francéses, que ja
tinham versado o assunto: Albert Laurent
e Augé de Lassus. Era ja um incentivo a
que artistas e intelectuais perdessem o re-
ceio de dar desafogadamente a sua opiniio,
porque a tése tinha sens defensores em cam-
pos opostos, Albert Laurent compadece-se
dos ouvintes que se interessam mais pelo
acrobatismo do virtuose do que pelas sub-
tis emanacoes da musica pura. Vota por-
tanto contra a invisibilidade da orquestra.
Augé de Lassus diz que a delicia dos sons
¢ para os ouvidos, para a alma e nio para
os olhos, Quer os sons musicais como vin-
dos de um mundo de alem, atraveés do mis-
terio do invisivel e do ignoto. Vota portan-
to pela orquestra oculta,

Apesar de todo este incentivo ao plebis-
cito o silencio dos nossos artistas foi abso-
luto. Todos por certo recearam dar a sua
opinido. Registamos apenas um facto, que
de algum modo se liga tambem com o pro-
blema cuja resolugio se desejava obter. O
nosso laureado pianista Rei Colago, espiri-
to progressivo e sempre fascinado peio que
na arte dos sons ha de mais sublime, apre-
sentou uma inovagio quando nas salas do
Gremio Literario fez na primavera d'este
ano ouvir as sonatas de Beethoven., Du-
rante essas audi¢oes apagava-se ailumina-
cao da sala, havendo apenas uma luz ve-
lada na estante do violinista ¢ outra para
0 pianista. .

Concentrou-so por este modo nos artistas
a atengie dos ouvintes. Suprimiram-se as
distracgoes. Os olhos deixaram por.alguns
minutos de examinar _as obras primas das
modistas ou de contemplar as belezas fe-
minis. I£" possivel que esta forgada conten-
sdo de espirito levasse alguem menos inte-
ressado pelas divinas sonatas a fechar os
olhos e a dormir. Mas os verdadeiros ama-
doves tiveram um grande regalo espiritual
com estas audi¢des numa siala com meia
obscuridade.

No ultimo numero da Arte Musical, 15
de agosto, vem publicada a comunicac¢io
que a respeito de orquestra oculta em si-
las de concerto apresentou Filip Wolfrum
no Congresso internacional de musica. A
tése estd tratada e desenvolvida com tanta
propriedade e conhecimento do assunto,
que por certo deverd ser considerada como
resolvida perante a arte. Parece-nos toda-
via umn problema durante algum tempo in-
soluvel perante o publico e principalmente
perante os empresarios, que recearfio a falta
de concorrencia aos concertos, O grande
publico, em geral, niio fecha os olhos para
ouvir. Abre-os para gozar os movimentos
dos artistas ou as sugestivas indicac¢des do
director da orquestra.

Em Lisboa nio ha mma sila suficiente-
mente ampla e apropriada para concertos,
congressos, bailes e outras festas, onde o
estrado da orquestra possa sofrer as modi-
ficacdes conseguidas por Wolfrum na con-
struciio do grande salio para concertos da
cidade de Heidelberg. Nio sabemos mesmo
se o aplandido director de orquestra sinfo-
nica Pedro Blanch neste sentido tera pro-
posto alguma coisa ao arvojado empresario
visconde de S. Luiz de Braga, nesta oca-
sifo em que o teatro da Republica esta
sendo reedificado e com cuja abertura se
conta para fins do proximo dezembro. Se-
ria na realidade interessante que as audi-
¢oes das composi¢oes de Wagner pudessem
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ser feitas em estrado onde os professores
da orquestra tivessem colocacio identica i
do teatro de Bayvreuth,

Todos sabem qual a disposi¢io do estra-
do orquestral de Bayvreuth, a que ¢ costn-
me chamar o abismo mistico: degraus em
tribuna, descendentes. Ao centro do pri-
meiro esti o maestro dirvector, ladeado por
quase todos os primeiros e segundos violi-
nos. No segundo degrau ficam ainda alguns
violinos, as violetas, contrabaixos e o or-
@ito. No terceiro as harpas, corne inglés,
flantas, violoncelos ¢ oboés. No quarto as
trompas, clarinetes, fagotes. No quinto os
cornetins, clarins. No sexto e ultimo de-
orai os trombones, 1I1|J;l. ¢ instrumentos
do perceussio.

No abismo mistico de Bayreuth a dispo-
siciio e (UI(L;,:HL:LQ dos instrumentos de me-
tal e de ]l(‘l'(ll::'~<LU ¢ portanto exactamente
A inversa d aguela que estamos babitua-
dos a- vir'nas nossas silas de concertos.
Nestas,~os metais e fnstrumentos de percus-
sio estio coloeados nos ultimos degraus,
mais afastados do espectador, mas sobran-
ceiros ao restante instrumental. Dominam
tudo com as suas fortes sonoridades. Km
Bayreuth os metais, timbales e a bataria
oc¢tpam os ultimos e mais inferiores degrians
da tribuna. Sio tambem os mais afastados
do auditorio, K ocasiiio de fazermos notar
que foi para a orquestra com esta ultima
disposicio que Wagner escreveu os seus
dramas liricos, contando portanto com a
resultante do conjunto de sonoridades or-
questrais que uma tal distribuiciio instru-
mental The fornecia. £ ¢ essa tambem a dis-
posicio que deve ser dada aos professores
da orquestra, quando executam trechos
dos dramas liricos de Wagner. As grandes
sonoridades metalicas, a intensa vibracio
atmosfervica produzida pelos instrumentos
de metal, eolocados nos degrius snperiores
dos nossos estrados orquestrais, sio portan-
to confraproducentes e completamente con-
trarvios ds intencoes de Wagner e aos efei-
tos que ele quiz tivar das suas composicoes,
D’aqui a diferen¢a enorme que se nota na
oxecneno da cavalgada das Walkyrias ou-
vida nas nossas silas de concerto on no tea-
tro de Bavreuth: D'aqui tambem a inutili-
dade do efeito, por assim dizer quase vi-
sual, das campanas das trompas voltadas
para cima no motivo do coro dos peregri-
nos no Tannhauser, como temos visto em
alrans concertos. Sio ontras tantas arma-
dilhas aos aplausos do publico, que se dei-
xa levar por estas aparencias e pelos efei-
tos de estrondosas sonoridades, que em ab-
soluto falseiam as intenc¢oes do grande mes-
tre de Bayreuth.

MusicaL

Mas nao divaguemos e voltemos ao as-
sunto principal,

Dirigida por Pedro Blanch foi executada
em 5, Carlos a 18 de abril do ano corrente
a composi¢io do célebre pianista Viana da
Mota, para orquestra e coros, intitulada
Incocacdo dos Luziadas., O nuwmero de
amadores e artistas que fomaram parte
nos coros foi enorme. Todos quizeram
prestar o seiw preito de homenagem ao
grande virtuoso. Os coros ocupavam um
anfiteatro em dois degrius, rodeando o
fundo e os lados da cena, tendo toda a
orquestra ao centro, num so6 nivel, Esta
disposiciio, necessaria pelo grande numero
de coristas, evitou que as vozes fossem
abafadas pela sonoridade orquestral. Foi
Ji wma transicido parva a disposi¢io wagne-
viana da orquestra oculta,

A falta de uma sala apropriada aos con-
certos sinfonicos terido estos de continuar
a ser dados nos teatros. No Republica, em
reedificacio, seria azado o ensejo para se
fazer a tentativa da construciio d'um es-
trado orquestral com degrius descenden-
tes para orguestra oculta. Mas, ou ali, ou
melhor ainda em S. Carlos, se este ano nio
houver companhia livica, como é de erér,
poderia o activo e inteligente empresario
visconde de S, Luiz de Braga continuar
com 0s concertos sinfonicos (Iiri;.-'idns pelo
maestro Pedro Blaneh. Em 8. Carlos as
vantagens seriam mesmo muito notaveis.
A sdla tem magnificas condi¢oes acusticas,
Quer na Tetralogia, quer no Parsifal, que
hoje pode ser eantado em toda a parte,
quer mesmo nos outros dramas liricos de
Wiagner, ha trechos de facil selecciio, que
podiam formar numero de programa de
concerto. com orquestra ¢ canto a solo,
Formado o estrado, oculta a orquestra, o
cantor podia tomar lngar ao centro do
actual espace destinado & orquestra, num
estrado suficientemente espacoso e saliente
para vir coineidir com o féco acistico da
siala. que, como se sabe, ficou bastante
para deante da ribalta, por causa do re-
clio que esta por duas vezes sofreu, com o
fim de se obter lngar para mais algumas
filas de cadeiras destinadas nos especta-
dores,

Conveniencias economicas a suplantar
as questoes de arte.

A inclusio das obras de Wagner para
orquestra e canto nos programas de con-
certo seria uma inovacao de grande atra-
ctivo, cujos efeitos deviam ser aumentados
com o obseurecimento da sila, como ja
mesino  entre nos € costume fazer-se (e
como se poz em pratica quando em S. Car-
los se cantou a Tetralogia, E em cada in-
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verno, durante a ¢época de concertos, po-
dia ser organizada uma série de festivais
wagnerianos, em que fossem posfos cm
execncio todos os requisitos exigidos por
Wagner,

Falamos ha pouco na contata Invocacdo
dos Luziadas e referimo-nos ao grande
numero de amadores e artistas que con-
tribuiram para a sua brilhante execucio.
Iintre tantos amadores, e aleuns deles
muito distintos, haverd per certo quem se
encarregue de tomar parte nesses festivais
wagnerianos.

I 'ao notavel mestre Pedro Blaneh nio
tera deixado de ocorrer a ideia de apro-
yveitar esses magnificos elementos corais
para fazer ouvir num dos seus concertos
a 9% sinfonia de Beethoven, que em Lishoa
ainda nio obteve as honras de nma pri-
meira audicio, Além da nona ha muitas
obras, mesmo de estilo religioso, com coros
¢ solos, em que a orquestra oculta seria
de efeitos surpreendentes e verdadeira-
mento misticos,

Deixamos ao notavel director de orques-
tra Pedro Blanch e ao inteligente empre-
sario do Repubiica a iniciativa dos festi-
vais wagnerianos com orquestra oculta, na
conviccio de que tanto as obras do grande
mestre de Bayreuth como as de Beethoven,
Berlioz, Franz Listz e outros, contribuirio
para com elas se organizaremn atraentes
programas de grande interesse e novi-
dade para os que sabem apreciar a boa
musica sinfonica e até para os que so por
moda frequentam os coneertos, que em tais
condi¢des seriio sempre uma escola de boa
arte,

A concorrencia aos concertos do Repu-
blica e aos déste ano em S. Carlos bem
merecem a tentativa de alargar o mate-
rial dos programas, em que as repeticoes
de numeros ja bastante se vio fazendo
sentir, se bem gque com agrado do publico.

1 de Setembiro de 1910,
Esrevies LisBoA,
P PPPP®

No concurso de bandas gue se effeetuon
em Vigo a 23 de agosto, teve o segundo
premio a banda do nosso regimento de in-
fantaria 30.

A banda de bombeiros do Porto tambem
foi muito apreciada, ereando-se especial-
mente um 4.9 premio para lhe ser offere-
cido.

0 1.7 e 3.° premios couberam respectiva-
mente a banda de infanteria de marinha
do Ferrol e & banda municipal de Orense.

A ARrRTE MUSICAL

Fntre os traballios mais notaveis da nos-
sa bibliographia egntemporanea, conta de-
certo o explendido trabalho que temos so-
bre a banta e que o seu wuctor, o douto
archeologo Vietor Ribeiro, consagra i ve-
neranda memoria do dr. Sousa Viterbo,

Apoz a consoladora leitura d'este livro,
fica-se conhieeendo esse grande extineto nas
suas multiplices feigoes desporta, de eru-
ditd iivestiecador, de iornalista, de histo-
riador, de artista da palavra, peonejro in-
fatigavel no vastissimo campo da s€éiencia
e da arte. i/

Tanto a parte biographica, que ¢ trata-
da com carinhoso enlevo, como as duas re-
gsenhas bibliographicas (ehronologica e me-
thodica) com que termina esta importante
obra siio uma bem merecida consagraciio
ao notavel vulto desapparecido e, para o
seu auctor, um titulo de perenne gloria.

Muito agradecemos o exemplar n.” 37,
com que a illustre filha do fallecido ho-
mem de leftras nos- quiz generosamente
brindar.

Partin ja para Genebra o nosso notavel
professor e concertista José Vianna da
Motta, devendo ja ali ter assumido a re-
gencia da cadeira de piano, que no Con-
servatorio d'aquella cidade vagou pela
morte do professor allemiio Stavenhagen,

Temos presente o relatorio que o presi-
dente d'esse importante conservatorio, Joiio
Bartholoni, len na sessio de 26 de junho
passado, por oceasiiio do fechamento da
epoca lectiva. 19 d'esse relatorio extracta-
mos, com um deseulpavel orgulho de por-
tnguezes, as palavras que ali sio consa-
ovadas ao nosso glorioso mestre. a propo-
gito dé uma nomeacio gque tio honrosa é
para elle e para o nosso paiz:

«llogo apoz a wmorte de Stavenhagen,
propuzeram-se uns vinte candidatos, al-
gung de extrema notoriedade no mundo
musical, O novo eleito, sr. José Vianna da
Motta, gosa de nmina grande reputacio de
pianista e de pedagogo. tanto na Europa
como na America.

Nascido em 1868, de origem portugueza,
frabalhion no Conservatorio de Lisboa e
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produziu se como ereanca prodigio na cor-
te do rei D, Fernando de Portugal. O rei
e a rainha interessaram-se por elle; fize-
‘am-0 ouvir i grande pianista Sophia Men-
ter, que aconselhou a que o mandassem
para Berlim. Ahi receben ligoes de Xavier
e Philippe Sharwenka. Dépois foi diseipulo
de Liszt (Weimar, 1885). Seguiu mais tar-
de o ensino de Scheffer em Berlim e de
Hans de Bulow em Francfort (1887). De-
poig, Vianna da Motta obteve grande no-
meada como pianista em numerosos con-
certos na Europa e nas duas Americas.
Den, em particular, varios cyvelos de con-
certos historicos muito notaveis, nos quaes
desenvolveu a evolueio damusica de piano.

Residia em Berlim. onde a sua classe
era muito frequentada,

Quando a¢benton a guerra, estabele-
cen-so em Lisboa, ' onde vird para a nossa
cidade em principios de setembro.»

i ¥ Y

0 nosso collega, Feco Artistico, que cos-
tuma estar sembre bem in[‘m‘m.‘uln em as-
sumptos Iyricos, annuncia para 25 do pro-
ximo dezembro a abertura de uma epoca
de opera no Colysen.

Lembra o collega, e com isso concorda-
mos inteiramente, que servia interessante
fazer ali ouvir operas portuguezas como a
Nerrana e D. Branea de Alfredo Keil e so-
bretudo aproveitar a companhia para dar
a conhecer o novo trabalho de Jodo Arroyo
D. Leonor Tetles.

Infelizmente, estes ideiaes artisticos con-
jugam-se a custo com o classico mercanti-
lismo das emprezas. ..

Para organisar o elenco d'esta compa-
nhia, partin ha dias para Milio o sr. De
Angelis, esposo de Mad., Mantelli.

Ed
®

Consta que o director do Conservatorio
e nosso presado amigo, sr. Franeisco de
Sousa Bahia, vae publicar win desenvolvi-
do relatorio dos trabalhos escolares a que
se tem procedido n‘aquelle estabelecimen-
to durante os ultimos gquatro annos,

® %

A importancia das propinas, emolumen-
tos e diplomas do Conservatorio soffre no
proximo anno lectivo um notavel auZmen-
to. No resultante acrescimo de receitas se-
riio beneficiados os honorarios do corpo do-
cente, que eram realmente de uma ridicula
mesquinhez. K d'esse beneficio ha-de resul-
tar em futuro mais ou menos proximo, as-
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sim o esperamos, wma sensivel melhoria
no ensino, pela selecgio mais meticulosa
dos professores nacionaes e pela aquisicio,
tio necessaria, de bons mestres estrangei-
ros em certas especialidades pedagogicas
para que o nosso paiz nio estd por ora pre-
parado.
st
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Do nosso illustre homonymo madrileno,
Avte Musical, uma das poucas revistas es-
trangeiras que actualmente recebemos, pe-
dimos venia para extractar as seguintes no-
ticias que de algum modo consubstanciam
o movimento musical do visinho reino.

— Vendo o descontentamento produzido
no publico e na imprensa pela ultima epo-
ca de primavera no Theatro Real, resolveu
0 goyerno assumir a organisagio de espe-
ctaculos lyricos na proxima temporada de
inverno e effectuar, tanto na organisaciao
da companhia como nos regulamentos in-
ternos, uma serie de importantes reformas.
Esta medida governativa tem dado logar
a grandes polemicas na imprensa,

— No theatro Price pensa-se em resusci-
tar o antigo genero de entremeses, tona-
dilhas e xacaras, emfim pequenos quadros
poetico-musicaes que reflictam os costumes
e tradicoes de cada wma das regides hes-
panholas, A ideia ¢ sem duvida tao inte-

ressante como difficil a mise-en-ceuvre do
artistico projecto.

— Em 15 do mez passado realisou-se em
Vallvidriera, com enorme concorrencia,
uma festa de homenagem ao popular ¢ in-
spirado maestro Vives,

— Com as operas Marina e Aida fizeram-
se em wma pequena povoacio da Catalu-
nha, Martorell, dois grandiosos espectacu-
los ao ar livre, a que assistiram mais de
15:000 pessoas, Tiveram grande exito.

— No Escorial houve jogos floraes em 29
de agosto. O premio do thema musical foi
concedido ao organista da egreja do Divi-
no Pastor, de nome Carrascon.

— Para commemorar as glorias de Cer-
vantes, abre-se um concurso entre artiftas
hespanhoes para a composic¢iio de wm hym-
no a mnia 20 voz e com a tessitura conve-
niente para ser cantado pelo povo nas fes-
tas que se celebrem em honra do poeta. O
premio ¢ de tres mil pesetas e o praso de
admissio termina em 31 do proximo de-
zembro

#

Tem estado doente em Alverca o nosso
presado amigo e illustre compositor Augus-
to Machado,

Fazemos votos pelos seus allivios,



