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Arthur Napoleao

Ja de ha muito que pensavamos em cha-
mar 4 nossa galeria de celebridades este
portuguéz illustre, afastado ha tantos
annos da mae patria, mas estimado ainda
grandemente por tfo-
dos os portuguezes de

do pelo visconde de Sanches de Frias, e no
gqual a vida do artista nos ¢ descripta em
todos os pormenores: d'elle nos vamos va-
lér para resumir em algumas datas mais
salientes as phases principacs da existen-
cia, tao movimentada como interessante,
do glorioso artista portuguez.
Napoleio nasceuno
Porto em 1843 e era

ha 50 annos, que aqgui
puderam aquilatar e
admirar o seu pere-
crino talento de ar-
tista do piano.
vetinha-nos wma
difficuldade pura-
mente material, a de
colligir os precigos
apontamentos para
uma synthese da vida
artistica de tao no-
tavel personalidade.
Xm Portugal, poucos
seriam aquelles, os da
geracio d’hoje, que
pudessem fornecer-
1nOS [u]:it‘u.-i SCLNTO0S
para os colher no Bra-
zil detinha-nos o re-
ceio de ir incommodar
oz amigos, de pouca

intimidade, que ali
conramos, |
Vein tirar-nos de

embarac¢o um livro 3

] filho de wm emigrado
I‘ italiano, musico de
profissio. Apresenta-
do pelo pae como mee-
nino-prodigio. que o
era realmente, Ar-
thur Napoleio passou
o melhor tempo dasua
infancia a dar concer-
tos em varias cidades
da sua terra natal,
até que, em 1852, re-
solveu o pae leval-o
a Inglaterra.
Ouvido e acarinha-
do em varios saldes de

Londres, o pequeno
Arthur nio conseguin
comtudo apresentar-

SC n'essa oceasiao em
publico ;: mas no anno
seguinte, em Paris,
teve a sua primeira
consagracio official

na inaugurac¢iao so-
lemne dos concertos

precioso que temos so-
bre a banca, assigna-

Arthur Napoledo

da corte, dirigidos pe-
lo mestre Auber. Um
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dos noticiaristas da epoca chama-lhe o Pie
de la Mirandole do piano e tece os maiores
elogios ao: — «joven-prodigio portuguez,
esse grande artista de oito annos e meio,
que todos os saloes applandem com enthu-
siasmo, e que todas as capitaes da Europa
desejam ouvir,»

A verdade ¢ que o nosso pianista tinha
entao 10 annos e nao 8 1/,, como reza o pa-
negvrista. Mas o elogio nio perde por isso
o seu valor e ¢ mesmo confirmade por um
dos mais severos e exigentes criticos d'en-
tio, o auctor dos Troyens, Heetor Berlioz,
que no Journal des Débats (17 de marco de
1858) lhe dirige os maximos louvores.

Uma nova ida a Inglaterra permittin
que o pequeno Arthur se fizesse applaudir
nos grandes concertos publicos. Londres,
Manchester, Dublin, Belfort e outras cida-
des do Reino Unido, tiveram successiva-
mente occasiio de admirar o talentoso
moeo,

Seguiu-se a Belgica ¢ a Allemanha, on-
de se accentuaram os trimmphos. Depois,
voltando a Londres, teve Arthur Napoleio
ensejo de se fazer ouvir no Palacio de Chris-
tal, que acabava de inaugurar-se.

Ja estava solidamente estabelecida a fa-
ma do concertista portuguez. Até 1857 nido
fez mais que viajar por Inglaterra, Fran-
¢a, Allemanha, Polonia e Austria, accla-
mado em toda a parte e reclamado como
attraccio maxima em todas as festas au-
SICAES,

A phrase de Rubinstein: —«Trabalha,
meun amigo. Se tu quizeres, és bem capaz
de nos derrotar a todos!» da bhem ideia do
apreco em que era tido, nao so pelo gros
public, mas tambem pelas primeiras nota-
hilidades da arte.

Foi em 1857 que Arthur Napoledo fez a
sua primeira viagem ao Brazil. Tanto ali,
como nas republicas do Prata, que em se-
guida percorreu. os trimumphos succederam-
se sem interrupcio.

Seria longo acompanhar a peregrinacio
artistica do grande musico. que proseguiu
de modo a nio desmerecer tio animadores
inicios. Basta que digamos que, ovaciona-
do sempre, festejado tanto nos principaes
centros d'arte como nas capitaes menos
adiantadas, Arthur Napoledo conheceu to-
das as glorias que nm musico pode ambi-
cionar no estrangeiro.

SO em 1864 é que o vemos novamen-
te em Portugal. Em dezembro d'esse anno
era v 111011.1110 em S. Carlos, conjunctamen-
te com seu irmio Annibal (fallecido algum
tempo depois), que era tambem uma finis-
sima organisacio d'artista. No anno seguin-
te era Arthur Napoleio quem dirigia o

grande concerto, com que se inaugurou o
PPalacio de Christal do Porto.

Mas em 1866 ji o irrequieto artista se en-
contrava de novo no Brazil, regressando a
patria em 1867 e d'ahi irradiando para Fran-
ca, Portugal, ete,

SO em 1869 é gque o nosso biographado
se decidiu a trocar os louros do concertista
pelas louras do commerciante, indo estabe-
lecer-se no Rio de Janeiro, com a firma
Narciso, Arthur Napoleio & C." estabeleci-
mento que ainda hoje existe sob a sua di-
receio, apezar de varias mudancas de or-
ganisacio e de firma, por que tem passado.

Mas nem por isso emmudecen a sua Mu-
sa, Arthur Napolefio nunca deixou de dar
concertos ¢ nunca deixou de compor. A sua
obra de compositor, que comporta nmas 90
obras, que o visconde de Sanches de Frias
cuidadosamente catalogon no seu livro,
compde-se de fantasias d'operas que tanto
em voga estiveram durante a mocidade do
artista, pecas e caprichos originaes, mar-
chas, hymnos, estudos, pecas orchestraes,
ete,

O povo brazileiro adora este artista. Em
26 de agosto de 1907, o Instituto Nacional
de Musica, importante conservatorio do
Rio, inicion uma grande festa de apotheo-
se em honra de Arthur Napoledio, comme-
morando o 50.° anniversario do primeiro
concerto por elle dado na grande capital.
Promoveu-se n'essa oceasiio um vistoso sa-
rau musical, em que tomon parte o proprio
homenageado, ¢ realisou-se um banquete
de festa, a que assistiram importantes per-
sonagens portuguezas ¢ brazileiras.

JA decorreramseis annos ¢ o artista, con-,
sagrado entao pela mais auctorisada enti-
dade musical da florescente 1L-]mhl:(. , ain-"
da ¢, e oxald o seja por muito tempo,
artista qlul‘ulu e respeitado por todos que
com elle convivam ou que uma vez tive-
veram a fortuna de admirar

clado,

-

0 violino d’Ingres

-

”p

as suas sur- .
prehendentes qualidades de mestre do tv—';ﬁ

T T R

Meu earo Lambertini

No numero de 30 de novembro da sua
Arte Musical e a proposito das festas que
houve em Montauban por ocasiio de se
inaugurar o Museu Ingres, vem um artigo
com o titulo de O Violino d'Ingres cheio de
consideracoes e referencias muito interes-
santes. Li-o com prazer ¢, por isso mesmo,



pe¢o uwm cantinho da revista para dizer de
minha justica acerca do mesmo assunto e,
em parte, em aditamento ao que ja se disse
no artigo. :

O Violino d'Ingres ¢, como o auctor do
artigo afirma, um simbolo de diletantismo ;
¢ eu acrescentarei: — um simbolo consa-
orado e irreductivel; nele se encontram
reunidos, ao exercicio de uma tal ou qual
profissiio, como amador, um certo ridiculo
que lhe lancam os observadores e uma
ponta de vaidade que sustenta o execu-
tante. E' d'esse conjuncto de circunstan-
cias que se compoe a rabeca do celebre
pintor,

D. Sancho ¢ vico,
Avezava teeq

E nas horas vagas
Tocava rabeca.

Nio conheco traducio possivel em por-
tuguez para esse instrumento musico-picto-
ral. Ean calido de intelectuaes tenho ouvido
dizer por exemplo: «o piano é o meu vicio».
Evidentemente esta formula o mewu vieio on
0 sew vicio ¢ equivalente da outra ; niio esta
todavia consagrada pelo uso geral ¢ nao
tem, portanto, o valor simbolico que ess’ou-
tra tem,

2 ahi é que esta o busilis.

I£ jd agora lembrarei uma historia ad hoce
que ha anos li e em que Sarah Bernhardt
expunha, a um critico d’arte, se bem me
lembro, a maneira como um actor deveria,
perante um publico qualquer, representar
as figuras ja consagradas pela lenda e por-
tanto animadas de uwma determinada vida
simbolica. Contava a genial actriz que de
wma vez havia composto wma d’'essas figu-
ras com todos os dados fornecidos pela his-
toria, pela arte e pela literatura, conscien-
ciosamente evocados e integrados num
schema fundamental, como verdadeira res-
tituiciio da realidade historica ¢ niio como
reproduccio da imagem falsa da lenda ou do
simbolo popular: pois teve de repelir a in-
terpretacio erudita que o publico nio en-
tendia e ndo guiz acceitar, substituindo-a
pela formula consagrada e irreductivel de
uso comesinho. Por que so essa era com-
prehendida pelos que carecem do simbolo
para a vida de todos os dias. I£ por isso tam-
bem o Violino d'Ingres tem ¢ terd sem-
pre a significa¢ao indicada. Importa pouco
saber como o celebre pintor tocava violino
para o mundo inteiro, Ingres, nas horas va-
gas, tal qual o rico D. Sancho, arranhava
grotescamente as cordas da paciente rabe-
ca, com swmo prazer para ele e feroz tor-
tura das orelhas do proximo. Parece-se
com o olvmpico Antonio Maria Fontes Pe-
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reira de Melo que caluniosamente, afir-
mava ele, era um suposto tocador de cava-
quinho nas referidas horas vagas. O cara-
quinho do Fontes era, para os efeitos da
crenca popular, nos tempos da ominosa,
uma realidade irreductivel.

Em nada pois pode prejudicar-se a vida
do mnosso simbolo se se demonstrar que
Ingres era um rabequista eximio: como
nada poude Sarah Bernhardt fazer no seu
campo de representaciao theatral, apesar da
capacidade educativa e das facilidades de
sugestio inerentes a vida do palco.

Mas a verdade manda Deus que se diga;
¢ por isso permita-me, caro amigo, que eu
prineipie por dizer como sei que Ingres era
wm excelente musico, e seguidamente conte
ountros cagos mais ou menos interessantes,
ligados com o simbolo em questiio,

-
* *

Devo porém desde ja notar que, no artizo
de 30 de novembro, cautelosamente se
observa: «Dava-se o caso com Ingres, que
se mostrava mais envaidecido com os seus
talentos, talvez discutiveis, de instrumen-
tista, do que com os seus legitimos trium-
phos de pintor». A verdade, porém, ¢ que
ao passo que o grande Franz Liszt nos afir-
ma categoricamente a superioridade do
musico que havia em Ingres, o Sr. Anque-
tin, pintor contemporaneo, lhe nega nio me-
nos categoricamente o seu valor na arte do
desenho, até ao presente indiscutivel em
absoluto.

Em 1912, o musicografo Jean Chanta-
voine publicava, na livraria Alcan de Pa-
ris, um volume intitulado: Fr. Liszt, Pages
romantiques, nas quais Ingres nos apare-
ce tocando admiravelmente rabeca, junta-
mente com o grande pianista, em pecas a
duo ; e no seu folhetim do Temps. de 28
de outubro ultimo, o Sr. Pierre Lalo, por-
ventura o mais sabedor de entre os criti-
cos musicaes francezes, a respeito justa-
mente das festas realisadas em Montauban
a que se refere A Arte musical, transereve
das citadas Pages o bastante para logica-
mente dizer que é necessario abandonar
a falsidade de wma opiniio corrente e con-
sagrada. Logicamente sim, mas humana-
mente nao,

Eis 0 que se encontra nesse livro, de pag.
262 a 264. ¢ na carta dirigida de San Ros-
sore a Berlioz, em 2 de outubro de 183Y.

«Uma circumstancia que confo entre as
mais felizes da minha vida néo contribuiu
pouco para fortificar dentro em mim o sentir
intimo dessas cousas (a grande arte da Re-
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nascenca em geral e a grande musica em
particular) e o ardente tlcavln de ponetmr
cada vez umis fundo na comprehensio e in-
teligencia da arte. Um homem cujo genio.
animado de wm delicadissimo gosto e de um
entusiasmo varonil, produziu as mais belas
obras da pintura moderna, M. Ingres, admi-
tiu-me em Roma na sua intimidade, facto
que ainda hoje me enche de orgulho (1).
Encontrei nele tudo gquanto a opiniio pu-
blica me havia anunciado, mas mais ainda
do que isso... Esse grande artista, para o
qual a dllll”llllhu]t‘ nio tem segredos e a
quemn Apv]]o% chamaria irmio. ¢ tio exce-
lente musico como pintor incomparavel.
Mozart, Havdn, Beethoven falam com ele na
mesma lingua que Phidias e Raphael. Apos-
sando-se do belo onde quer que o encon-
tre, faz-nos ver engrandecidos todos os
genios a que vota o seu cultor.

Desereve em seguida wna visita feita em
companhia de Inwun- is galerias do Vati-

cano, ¢m que o ];mlor como que dava nova

vida a tantas obras imortaes, ilmminando-as
com a chama ardente da sua palavra, evo-
cando antigas eras e realisando o casamen-
to mistico do genio moderno com o da an-
tiguidade classica. E prosegue :

«Depois, quando voltamos a casa e, abri-
gados a sombra dos carvalhos verdejantes
da Villa Medicis, conversamos largamente
de todas essas grandes maravilhas, trocando
A4 nossas mais intimas impressées. conio
entardecésse, coube-me a vez a mim de
o levar para junto do piano que estava
aberto e de o obrigar docemente a toecar.
«Vamos mestre, disse-lhe entiio, nio esque-
«camog a nossa querida musica; a rabeca
«espera-o i a sonata em la menor esta
«cancada de se veér so na estante. Come-
«COMO08,»

«Oh, como tu gostarias de o ter ouvido
nesse momento ! Com que religiosa fideli-
dade interpretava a musica de Beethoven !
Com que firmeza e calor manejava o arco!
Que pureza de estilo! Que verdade no sen-
timento ! Apesar do respeito que ele me
inspira, nio pude dominar-me ; lanc¢ei-me
ao seu pescoco e abragei-o, sentindo-me fe-
liz porque me :1pe|'l;1\‘:1 c¢om paternal ter-
nura contra o peito !»

O Sr. Chantavoine accrescenta em nota
que este testemunho de Liszt The parece de
molde a rehabilitar o famoso violino d'In-

(1) Ingres (1785-1867), ao tempo director da Escola
Franceza em Roma (Villa Medicis), em 1839 contava 58
anos de edade, mais trinta do que Liszt (1811-1886). A
diferenga de edade e de situagdes explica um pouco o
excesso romantico das palavras do grande musico hun-
garo,

gres. E o-Sr. Pierre Lalo junta, a transeri-
cao que faz, as seguintes consideracoes:

«Nao sdo pois insignificantes esses elogios
sobretudo se nos lembrarmos que veem de
Liszt e, sendo assim, que eles destroem
d'um golpe todas as calunias dos outros
contemporaneos, na sua grande maioria
completamente ignorantes de musica, além
de impossibilitados, pelo mau gosto do-
minante ao tempo, de prestar justica a es-
sa fidelidade, a essa verdade, a essa pure-
za de estilo que Liszt tanto admirava na
execucio de Ingres. A taes qualidades de
interpretaciio correspondiam ainda quali-
dades semelhantes de espirito. Tudo quan-
to se conhece das opinites d'Ingres sobre
musica, quer pela afirmacées verbaes que
celle fizesse, quer pelos seus livros de notas,
tudo revela o gosto mais justo, seguro e
raro, facto absolutamente excepcional por-
tanto na epoca em que ele viveu. Tribu-
tava aos mestres classicos uma adoracao
infransigente. Como Stendhal. que nessa
epoca era consul em Civita-Vecchia, tives-
se uma noite dito mal de Beethoven na Vil-
la Medicis, Ingres levou-o até & porta e deu
ao creado a seguinte ordem: «Nunca mais
estarei em casa para «este senhor.» E de
outra vez. pensando na opera italiana do
seu tempo, proferin a seguinte sentenca
brutal. que nio se adapta menos hem a ope-
ra italiana de hoje: « A musica tambem tem
0s seus costumes: a italiana so os tem
maus.» (1)

* -

E evidente que o Sr. Lalo tem completa
razio ; mas nao ¢ menos evidente que o
mundo Ih’a nao da e que o Violino d'In-
gres continuard a ter a mesmissima signi-
ficacio que lhe deram até hoje, isto é a de
exprimir, na frase do proprio Sr. Lalo, «a
extravagancia das pessoas que teem vai-
dade em possuir um talento de amador, ac-
cessorio ¢ mediocre, e ligam mais impor-
tancia ao que fazem mal do que ao que fa-
zem bem.» Note-se ainda que Ingres con-
tinnara ainda por muito tempo a ser con-
siderado um dos maiores mestres do dese-
nho, apesar de. como atris dissemos, um
pintor contemporaneo, o Sr. Anqguetin, con-
testar o sen valor nessa arte.

Ji em Setembro de 1911, mezes apenas
portanto apos a exposicio da obra do gran-
de pintor que se efectudra em Paris, um

(1) Wagner pensava semelhantemente quando compa-
rava as diferentes escolas de musica is mulheres dos
respectivos paizes.

(]

— ——
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critico, o Sr. René Blum, observiava que
«Ingres sabia desenhar; menos bem, com-
tudo, do que apraz dizer-se; porque se a
suia obra grafica deve ser (‘(lll*.-.uld(‘l'ﬂd(‘t co-
mo a mais saborosa do seculo XIX. ella nao
¢ felismente a mais perfeita.» I segue
apontando as fraquesas dessa obra e afir-
mando que a arte que ela define é princi-
palmente a da cor. «A admirac¢io que pro-
vocou entre nos a retrospectiva do ultimo
ano, continua ele, nao foi isenta d'mma pe-
quena surpreza: porque tivemos de reco-
nhecer que Ingres nido ¢ o artista per-
feito e enfadonho que uma geracio inteira
quiz vér nele.» Este eritico refere-se ainda
a4 influencia nefasta que Ingres exerceu
na moderna escola de pintura da Fran-
¢, Preceden portanto o pintor a que nos
referimos, na eritica exercida sobre a obra
de Ingres.

0 Sr. Anquetin foi porem muito mais
violento e categorico nas suas afirmacoes ;
¢ ¢ sein duvida por isso que o Sr. Arsene
Alexandre, conhecido publicista ¢ historia-
dor d’arte, so a ele se refere, quando ha dias
e de passagem. num dos folhetins que re-
cularmente nos da na Comeedia, contou
com aparente surpreza que ha quem con-
teste o valor de Ingres nesta especialida-
de da arte do desenho. O Sr. Anquetin,
desde outubro de 1912, tem publicade nes-
se mesmo jornal wma gerie de articos so-
bre Pintura. sobre David e Ingres e a sua
influencia na arte francesa. Possuo alguns
numeros dessa serie e deles extraio as se-
cuintes afirmacoes :

«0 universo inteiro vé em M. Ingres o
Grande sacerdote do desenho, o Papa da
Arte moderna. E' ele o chefe indiseutido
da Regeneracio da Arte, levada por sua
influencia, assegura-se, e de uma maneira
definitiva, ao estudo directo da natureza.

«lKu pretendo que David e Ingres presi-
diram & catastrophe artistica moderna.
Em David faz-se ja wntil' a queda que em
Ingres se completa.:

Note-se que o Sr. _\nqm-tln antes de fa-
ser essas afirmacdes, estuda e eritica os
desenhos ¢ os quadros dos dois pintores ci-
tados, mas especialmente a colecciio de de-
senhos, eroguis e pinturas classificados e
coordenados pelo amigo de Ingres, Edouard
Gateaux, membro do Instituto de Franca,
¢ «capresentados as geracoes modernas com
a garantia do governo e sob a proteccio
particular do ministerio de Instruc¢io pu-
blica, Cultos e Belas Artes ;» ¢ demonstra,
ou procura demonstrar, especialmente, que
Ingres niao desenhoun do natural ¢ nio sa-
he construir, nem compor.

Sem profundar a questao, para nio des-
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locarmos a que neste momento nos preoci-
pa, quasi poderiamos aventar que para In-
agres o verdadeiro 1iolino d Ingres seria o
Desenho. A aceitarmos o que diz o Sr. An-
quetin, bem entendido. O gue ele de facto
chegou a fazer bem foi tocar rabeca: a
auctoridade de Liszt nio nos deixa por em
duvida o sen elevado talento musical.

Mas o mundo ndo ceeitaria uma tal pro-
posta: tem a sua formula, estd acostumado
a ela e regeita a nova; tal como o publico
de Sarah Bernhardt que regeitou a cons-
cienciosa restituicao historica a que ela ha-
via chegado com escrupuloso estudo e
trabalho.

*
* *

Continuaremos pois a cmpregar esse¢ co-
modo simbolo apesar da critica dos musi-
cos ¢ dos pintores. E assim procede a re-
vista franceza Les Annales, quando ulti-
mamente, com o seu numero do Natal, nos
dd uma serie de confidencias de varias no-
tabilidades da Franca, colhidas num ingque-
rito semelhante a muitos outros que todos
os dias se fazem naquele paiz. Este a que
me refiro assenta na seguinte lista de per-
guntas :

1 Se trabalha com alegria.

2 — Qual o sen Violino d' Ingres.

3 — Os titulos dos cinco livros mais indis-
pensaveis em viagem.

4 — O nome do maior bemfeitor da huma-
nidade.

5 —Se a actual mocidade franceza é infe-
rior ou superior & que a preceden.

6 — Qual o quadro que, depois da Joconda,
nao quereria que fosse roubado.

T — Que sitio de campo, que cidade ou re-
gifio preferivia para passar toda a
vida.

8 — Se ¢ feminista e se leva o seu feminis-
mo até ao voto das mulheres.

9 — Que qualidade garante a felicidade no
seculo actual,

Certamente o Lambertini nio exige que
eu lhe diga tudo quanto algumas duzias de
celebridades mais ou menos autenticas do
mundo parisiense das artes, das letras e
das ﬁt'il‘lll'i:l:'i l‘{'.‘i[l(l]i(]l'l‘illll i CSsias nove per-

guntas. Citar-lhe-hei apenas as respostas
de varios musicos & 2." pergunta, a do 1io-

lino d’'Ingres.

Para o compositor Revnaldo Hahn ele é
o canto e para Theodore Botrel, o homem
das cancoes bretans, o desenho: «je dessi-
naille», diz ele. A cantora Emma Calvé trata
das flores do seu jardim e a nossa conheci-
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da Yvette Guilbert de hidroterapia. Final-
mente wma bailarina, a Zambelli da Opera,
prefere a tudo entreter creancas.

Mas o mais engracado de todos foi oilus-
tre Saint-Saéns j parece que estava de maun
humor quando lhe chegou s maos o bole-
tim do inquerito, porque o devolveu com a

seguinte observacao: «Ndo respondo nune:
as perguntas indiseretas»,

No meio de tantas respostas provenientes
de meios muito diversos duas ha porem que
lhe vou ainda citar porque, pondo em foco
o lado comico do nosso simbolo, vio dar
razio 4 rabugisse do velho e independente

Saint-Sagns. Uma é de Claude F erval que
]mmh'm‘ «ha sempre o quer que ¢ de ri-
diculo em reveld-lo» ; asegunda ¢ de Albert
Flament que confessa ter: «wma indulgen-
gencia infinita para o 1%elino dos outros».

Ainda assim parece-me que vezes ha em
que se deve ser indulgente, outras em que
a paciencia se esgota. Ilu vi, por exemplo,
unr publico inteiro ser indulgentissimo para
com um actor querido, o nosso grande co-
mico Taborda, numa occasiiio em que poude
tocar o seu Violino.

Talvez vocé nao saiba que ele tinha um
grande fraco; mio direi aqui um grande
ricio, porque nao chegou a cultivi-lo. Ta-
horda morria por fazer papeis serios, e mma
vez, ha bem quarentanos, no Theatro
Baquet do Porto, pertencendo ele i exce-
lente companhia dramatica ahi organisada
por Antonio Moutinho de Souza e de que
Lucinda Simoes era a primeira ¢ a mais
linda actriz (que ela me perdoe a minha in-
disereta eronologia), conseguiu que lhe con-
flassem wm papel dos que constituiam o
seu Violino d'Ingres. Pois, meu caro Lam-
bertini, nunca vi amador. por mais insi-
gnificante que fosse, dar wmn estenderéte tal
como deu entio o nosso grande comico.
Evidentemente, embora Taborda podesse
ter a visao intima do drama ou da trage-
dia, a verdade ¢ que o seu temperamento
avtistico so lhe permitia exprimir o comico,
nio tinha meios para mais. Mas o publico
nio o desfeitiou; aturou-o e deixou-o gosar
em paz o seu inocente prazer. Quero crer
gque tanta indulgencia procedia de ser Ta-
horda nm actor & parte, de ser porventura
0 mais portuguez e o mais popular dos nos-
202 actores.

Ele nao =0 falava a verdadeira lingua
portugueza, o que constitue verdadeira ra-
ridade entre os nossos actores, mas recita-
va como ninguem o verso genuinamente
portuguez ; dava além d'isso uma nota li-
teraria que, creio, nenhum outro jamais
déra. Taborda estava para com os seus co-
legas na mesma relagio em que a narrativa

genuo, infantil. digamos até ridiculo.

¢ a literatura popular estio para com a
literatura erudita e artificiosa: nem pom-
pa, nem ficelles. nem grandes planos estru-
cturacs; apenas uma declamacio correntia
e natural, destituida da menor pretencio,
duma frescura e simplicidade como s6 teem
os primitivos da arte. Aproximava-se pois.
como nenhum dos outros grandes comicos,
do modo de ser do povo.

Com outro artista se dava porem o caso,
a que atras aludi, de se esgotarem todas
as provisoes de paciencia. Contou-m’o um
oficial de estado maior que privou durante
muito tempo com Sarasate. Ao que parece,
o celebre rabequista espanhol, cuja admi-
ravel tecnica era particularmente caracte-
risada pela graca, possuia, além do seu ma-
ravihoso Stradivariug, o mais ridiculo e
inacreditavel Violino d'Ingres: saber de
cousas de guerra e ter opiniio em materia
de estrategia: discutia os planos das bata-
lhas de Napoledo. E ia dando com o oficial
em doido ; por pouco que este lhe nio bate.
Se tivesse sido homem de espirito era caso
para dizer que estava a mangar com a tro-
pa, nio acha?

Devemos ainda lembrar-nos de que os
erandes frabalhadores teem a necessidade
mental, por vezes até fisica, de ocupar as
horas vagas por uma forma que restabe-
le¢a o equilibrio do seu organismo. pertur-
bado pelo esforco tanto mais esgotante
quanto mais elevado. Nestes casos o [io-
lino d'Ingres carece de ser o oposto d'essa
ocupacio e aparece-nos sob um aspecto in-
Mas
s¢-lo-ha de facto ? Evidentemente nio. Ele
¢ apenas como deve ser.

Quer-me pois parecer que anocio vulgar *

que temos d'esse instrumento ¢ errvada, in-
completa, superficial. grotesca até por ve-
708,
-
- -

Deixando porém a questio no pé em que
0 pozeram, consinta que eu me refira ain-
da a wn ponto do artigo da Adrte Musical,
aquele em que, com toda a razio, se aponta

a importancia do Violino 'Ingres como |

revelador do verdadeiro temperamento de-
(uem o possua.
por exemplo, o acaso do nascimento. ou
outras circumstancias de caracter social,
obrigam um desgracado qualguer a exer-
cer funcoes que contrariam o sen tempera-
mento. K entio que o iolino vem expli-
ar cruamente a violencia por vezes tragi-
cas de certas crises. Tal o caso de Luiz XVT,
que parece ter sido um excelente serra-
lheiro, ¢ o de D. Carlos de Braganca que

Assim ¢ de facto quando.
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nasceu pintor e, na sua paleta de paiza-
zista, empregava de preferencia tons som-
brios ou menos luminosos. Se o acaso os nio
fizesse nascer num trono, ninguem por cer-
to os iria buscar para o arduo oficio de rei-
nar, sobretudo em situacoes de acuidade
extrema a que naturalmente esses tempe-
ramentos irreductiveis, falhos de maleabili-
dade e de tino especial, politico, se nio po-
diam de forma alguma adaptar.

Casos ha porem, pelo menos para mim,
que ficam completamente por explicar; sio
aquelles em que temperamentos antagoni-
cos se¢ encontram sob a incidencia de wn
mesmo Violino d'Ingres. Arthur Napoleio
0 nosso grande pianista, apaixonado, em
extremo vibrante, possuidor da graca mais
elegante e encantadora e do som mais belo
¢ mais quente, é nas horas vagas um nota-
vel jogador de Xadrez: o mesmo sucede
com o rabequista Kubelik, conhecido de
todos pela sua teenica estupenda, perfei-
fissima, mas fria. Deve ainda citar-se Phi-
lidor (1726-1795) que debutou como operista
gracioso, sabedor e inventivo, mas que se
deixon absorver completatamente pela pai-
xao do Xadrez em que se tornou celeberri-
mo. Que lacgo psiquico abraca esses tres ho-
mens, mas principalmente os dois primeiros?

Parece-me dificil de dizer ; mas mais difi-
cil ¢ ainda de compreender o que passava
com o estatuario Soares dos Reis ¢ o Mar-
ques Pinto, outro rabequista. () primeiro,
dotado de genio profundo, original e in-
transigente, era rude de trato nas relacdes
com o mundo exterior e pouco sociavel ; o
segundo gosava das maiores simpatias, ja
pelo seu trato, ja pela maneira de tocar,
languida, facil, efeminada e tio perto do
sentir do povo que a todos encantava. Eram
pois dois temperamentos opostos, antago-
nicos. Pois ambos eles, escultor e rabe-
quista, tinham o mesmo Violino d Ingres:

-deitar estrelas de papel.

Em Portugal nao me parece que possa
haver muitos 17olinos ' Ingres interessan-
tes para citar, porque ¢ wm verdadeiro paiz
de amadores, onde todas as cousas andam
confundidas e fora dos seus logares, E co-
mo, por outro lado, ninguem acredita em
cousa alguma e nada se toma a serio, nao
se sabe bem o que seja ridiculo ou deixe
de o ser, nem tao pouco quando seja Vio-
lino d’ Ingres ou deixe de o ser. Nio se lem-
bra do que se dava com o Alfredo Keil, que
os musicos consideravam como um grande
pintor ¢ os pintores como um grande mu-
sico ?

Aqui tem, meu caro Lambertini, o que
eu queria dizer-lhe a respeito do lindo sim-
bolo, [£ entretanto reparo que nido mani-

festei até agora a minha opiniio pessoal a
respeito dessa cousa que uns julgam ridi-
cula, ou dificil de confessar, e outros, ¢ en-
tre elles o auctor do artizco da Arte Musi-
cal, respeitam manhosamente para que lhes
respeitem tambem o sew vicio. Ora en pen-
S0 que sdo extremamente felizes todos
gquanto possuem um bom 1%olino d'Ingres.
que o tocam durante toda a vida semnun-
ca lhe quebrarem as cordas, sem um so
momento se enfastiarem ; esses gio inveja-
veis, porque resistem a todos os ridieulos,
gosam indefinidamente e nio precisam por-
tanto da indulgencia de ninguem. E que
seria da pobre humanidade que nao vive
em Paris, em Londres ou em outros sitios
bem fadados para entreter a vida. se o pin-
tor Ingres nio tivesse estudado rabeca em
pequeno ? Elle poderia ter desenhado me-
nos bem, mas nao ha duvida que foi ho-
mem de muito juiso.

S. €, 14 de dezembro de 1913.
Amigzo e admirador obrigado

AxTONIO ARROYO.

WO e

Invencao

DOsS

(Conelusao)

Possuimos um desenho de clarim em
tom de ré com 2 pistons, fazendo men-
¢a0: A BOITE CARREE, representando a pri-
mitiva disposicao imaginada pelos inven-
tores Staelzel e Blithmel, conforme se acha
descripto no privilegio que lhes foi conce-
dido em 12 de Abril de 1818. O primeiro
piston baixa um tom ao instrumento, tendo
o segundo um tubo addicional de meio tom,

O celebre fabricante belga Adolpho Sax,
estabelecendo-se em Paris em 1842, dedi-
cou-s¢ com todo o seu genio e actividade ao
aperfeicoamento da invencao dos pistons
¢ creou uma familia de instrumentos que
denominou saxhorns.

Compoe-se a referida familia de soprano,
contralto, tenor, baritono, baixo, contra-
baixo e contrabaixo grave. Teem os sax-
horns, geralmente, tres pistons, excepto
o baixo que ¢ preferivel com quatro. Os sax-
horns com ftrez pistons teem uma exten-
sio de duas oitavas e meia, entre fa suste-
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nido e do, variaveis na altura, segundo
forem instrumentos agudos on graves; os
de quatro pistons teem tres oitavas com-
pletas.

Tem=-se construido tambem instrumen-
tos com seis pistons, e ainda com duas ou
tres chaves, mas nao siao adoptados por
causa da complicagiio do seu machinismo.
Ha ainda outros instrumentos com pistons
ou ¢om rotacao, construidos como os sax-
horns ¢ com a mesma escala, mas que
nao pertencem a esta familia, divergindo
nas proporc¢oes dos tubos; sdo principaes
d’elles o cornetim, o clarim, a trompa e o
trombone.

Segundo informacoes communicadas 4
Academia das Bellas Artes do Instituto de
Franca pelo celebre maestro Louis Gaspard
Pacifique Spontini, Conde de Saint An-
dréa, (1) em carta, enjo original se achava
em pndm‘ do compositor (rl_’Ul'“i s Kastner,
Bliihmel teria cedido, ha perto de 95 annos,
mediante uma transaccao e tres mil fr anmb
de indemnisacao, o direito de continuar a
explorar na Prussia a invencao dos pistons
e lhes teria egualmente concedido a facul-
dade de acceitar os privilegios de inven-
¢ao para applicar os pistons a todos os ins-
trumentos de cobre, sem excepcao. Wie-
precht, director de musica das guardas do
rei da Prussia, o mesmo que acabamos de
citar, relata o facto de differente maneira
¢ nos julgamos dever reproduzir a sua ver-
sio, visto que ella nos offerece pormeno-
res bastante curiosos sobre a vivalidade que
se havia estabelecido entre Blithmel e
Stoelzel,

Niao ¢ que a invencio dos pistons cuja
principal gloria cabe ao silesio Blithmel
fosse admittida sem contesta¢io desde o
primeiro dia: bem ao contrario; em quanto
que a maior parte das nac¢oées se mostra-
vam dispostas a recolher os beneficios de

tao grandiosa invenc¢ao, nio conseguiu
ella, no proprio paiz em que se manifes-

tou, senao encontrar numerosos adversa-
rios.

Segundo affirmou o professor Wieprecht,
no anno de I816 ou 1817 (foi em 1814) apre-
sentoun Staelzel em Berlim wma trompa chro-
matica de tres pistons, Dizendo-se inven-
tor do systema, obteve por este motivo por
dez annos e para todo o reino da Prussia
um privilegio de invencao. O conde Briihl,
protector das artes, admittiu este artista
como primeiro trompa na capella real e

(1) Spontini, celebre compositor dramatico italiano,
nazeen em 1774 em Majolati rEstados Romanos) e falle-
ceu na mesma aldeia a 21 de janeiro de 1851,
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Blithmel associou-se com os fabricantes
Griessling e Schott para explorar o brevet
que lhe tinha sido concedido. Estes ulti-
mos fabricavam instrumentos de metal de
todos os generos, com adaptagao de pis-
tons: 111!911/1:1@11“, estes instrumentos eram
muito imperfeitos ¢ no comeco tiveram
pouco successo, Diz-se mesmo (observe-
mos bem que é sempre Wieprecht que fala)
que os outros fabricantes, por inveja, con-
vidaram os oboistas a declarar estes ins-
trumentos completamente incapazes de
prestar o menor servico. Stwelzel, apoz di-
versos ensaios, conseguiun aperfeicoar os
seus pistons; mas os musicos de Berlim
nao ligaram importancia alguma aos seus
esforcos, ¢ bem que clle tivesse tido me-
lhor exito d’esta vez continuaram a repel-
lir com vehemencia a sua invenc¢io: no
emtanto foi mais feliz nos paizes estran-
geiros, especialmente em Franca e na Rus-
sia e n'estes dois paizes foi mesmo aco-
lhida favoravelmente. Accrescenta Wie-
precht que comparecia diariamente na fa-
brica de Griessling e ahi se occupava de
vigiar a execucio de varios aperfeicoamen-

tos relativos @ comstruc ¢ao exterior dos
instrumentos. Quando o ]unllcgm expi-

rou, continua este artista, podia a compe-
tencia estabelecer se livremente, e aconte-
ceu que no anno de 1828, o oboista Blithmel
da Silesia produzin novoes pistons que niao
differiam dos primeiros seniao pela forma,
requerendo por sua vez um privilegio para
esta invencao: foi-lhe elle recusado, at-
tendendo a que ja se havia entregue um a
Steelzel  para instrumentos chromaticos.
Blithmel fez valer os documentos que tinha
em seu poder e que tendiam a provar que
dez annos antes lhe havia comprado Steel-
zel por 10:000 francos a invencio que elle
proclamou em seguida como sua.

De resto, diz Wieprecht, estas provas
nio sendo indicios irrecusaveis, continuoun
Stelzel a passar em toda a parte pelo pri-
meiro inventor de instrumentos de metal
chromaticos. Comtudo o director da mu-
sica das guardas do rei di a preferencia
aos pistons de Blithmel, que lhe pareceram
superiores aos de Staelzel, no tocante 4 forea
e egualdade dos sons, mas win tanto infe-
riores, pelo contrario, com respeito A fa-
cilidade de execucao.

Todavia Wieprecht nao teve a intencio
de reivindicar exclusivamente em proveito
de Stoelzel a honra da invencio do machi-
nismo dos pistons, ¢ ¢ o primeiro a concor-
dar que esta honra reverte em partes eguaes
aos dois artistas que se conheceram e po-
deram communicar mutuamente as suas
idéas, antes que a inveja os convertesse

i
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em dois inimigos. De resto ¢ para admi-
rar que os esclarecimentos fornecidos por
Spontini nao concordem com o0s que nos
transmittin o professor Wieprecht, visto
que o illustre autor da opera I'estale, du-
rante o tempo que foi director da musica
do rei da Prussia se informou da verdade,
nao s6 junto de Steelzel como tambem de
Wieprecht, como estid demonstrado na car-
ta, da qual extrahimos algumas linhas:
«O inventor Stwlzel, diz o maestro Spon-
tini, fez todas as disposi¢oes verbaes e por
escripto que me eram necessarias, hem
como o inventor Wieprecht, que, ambos
musicos da eapella real, receberam as pri-
meiras indicagoes dos pistons do inventor
Blithmel, da Silesia, ha aproximadamente
25 para 26 annosy». (A carta ¢ datada de 6
de Abril de 1840). I’ devido & activa so-
licitude do grande mestre que acabamos
de citar que somos devedores da introdu-
ca0 em Franc¢a dos instrumentos de pis-
tons, taes como: a trompa, clarim e corne-
tim: elle proprio informoun no documento
em poder do auctor do «Manuel Général de
Musique Militaire» (Georges Kastner), da
seguinte maneira: «knviei de Berlim a Pa-
ris, do anno de 1823 a 1831, quantidade de
trompas a piston, clarins ou cornetins de
2 a 3 pistons ou ventiles ivalvulas) (os pri-
meiros conhecidos em Paris), especial-
mente ao Sr. Barrilon, ao professor de
Trompa (') e ao chefe de musica das guar-
das, David Buh! (¥), e ¢ conforme estes ex-
emplares que alguns fabricantes imagina-
ram ter inventado ou aperfeicoado, em
quanto elles apenas imitaram e copiaram,
assim como acontecen a todos os instru-
mentos de vento e em metal usados na
Franca, em todos os tempos, os quaes fo-
ram inventados e aperfeicoados na Allema-
nha.» Entretanto um artista de Paris, M.
Meifred, professor de trompa a piston (%)
no Conservatorio Real de Musica, que foi
o primeiro a fazer uso da trompa de pis-
tons em Franca, fez construir wma trompa
que armava em todos o0s tons, mas cujos
tubos representando os sons ficticios po-
diam-se prolongar e encurtar 4 vontade,
0 que permittia modificar o temperamento
e regular a afinacao de cada tom. Este
aperfeicoamento devido a Meifred, foi mui-
to apreciado nio s6 em Franca, mas ainda

(1) Dauprat (L. I,), professor de trompa no Conserva-
torio de l"aris e trompista da Sociedade dos Concertos e
da Opera.

(2) David Bulil, clarim das guardas, fez construir em
1833 um clarim, segundo um modélo, com double cou-
lisse.

(3) Meifred (J. P.) foi discipulo do professor Dauprat.
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na Allemanha e em Italia, onde os instru-
mentos construidos segundo este systema
sao geralmente designados sob o nome de
trompa Meifred.

Como geralmente acontece aos grandes
artistas, Stwelzel e Blithmel morreram po-
bres, deixando o primeiro d’estes invento-
res a sua viuva e filhos na indigencia.

O primeiro fabricante francez que se
occupou do aperfeicoamento do cornetim
de pistons (cujo svstema ¢ o mesmo da
trompa de pistons) foi Antoine Hardy, que
seguin os conselhos do artista Meifred,
contribuindo poderosamente para implan-
tar o seu uso. N'esse tempo tinha apenas
dois pistons ().

Na mnossa monographia do Cornetim
acha-se representado o modélo de mm cor-
netim com 2 pistons, marca C. Sax, Bru-
xelles. Os pistons sao do systema Sto:lzel
e descem meio ¢ um tom respectivamente,
nao estando ainda munidos de bombas os
tubos addicionaes.

Charles Joseph Sax principiou a sua
carreira como simples operario mechanico,
conseguindo, por suaintelligencia, fundar
em Bruxellas a fabrica de instrumentos de
vento, inventando novos instrumentos, in-
troduzindo numerosos aperfeicoamentos
na sua factura e achando as leis que re-
gulam o comprimento da divisao dos cor-
pos sonoros. Charles Sax foi pae do fabri-
cante e inventor Adolpho Sax, de quem
acima fallimos.

O Cornetim de pistons descende do an-
tiga corneta de posta, que tem algumas
vezes a volta cirenlar, ¢ ¢ usada pelos pos-
tilhées em FFranea ¢ Allemanha,

A sua invencao data de 1815, Damos a
palavra a Ren¢ Branceur, actual Conser-
vador do Museu do Conservatorio Nacio-
nal de Musica, de Paris:

«) cornet (e poste era wn pequeno ing-
trumento de cobre gque tocavam os posti-
lhdes & chegada e partida da estacao. Este
instrumento tinha a forma rectilinea».

Na colleccao Keil acha-se win bello
exemplar de cornet de poste, com 2 pis-
tons, marca C. Sax, Bruxelles, prineipio
do Seculo xi1x. No anno de 1839 Perinet
imaginoun para o cornetim o piston de tubo
grosso, dando assim a4 columna d’ar a
quasi plenitude do seu desenvolvimento.

(1) Os primeiros corneting da Edade Media foram fei-
tos de cornos de animaes. Na intereszante colleecio da
capella dos duques de Modena, situada perto d’esta ci-
dade, acha-se exposto um grande corno de bufalo guar-
necido de prata cinzelada, trabalho feito no seculo xiri.
O boeeal d’este instrumento feito de prata tem nma forma
concava muito scelhante ao boceal do cornetim.
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Foi tambem este inventor que applicou o
3. piston ao cornetim.

Tem-se admittido até hoje que a inven-
¢io dos pistons data de 1815 e se deve aos
fabricantes da Silesia e Allemanha, Bliih-
mel e Henrique Stwelzel; appareceu porém
uitimamente em wm museu bavaro um cla-
rim com 2 pistons ¢ com wma inscrip¢ao
datada de 1806, que da a Antiao e Ignacio
Kerner, fabricantes de Vienna, a priori-
dade do invento. Reconstituida a genealo-
oia da familin Kerner, vin-se que desde

751 a 1848 todos os Kerner se dedicaram
a4 construecao de clarins e outros instru-
mentos de latao,

Em Italia e outras nagoes preferem-se
aos pistons os cylindros de rotacao, que
offerecen para os tocadores algumas van-
tagens que nao sao para desprezar; em
Portugal, porém, os cornetins e todos os
instrumentos em que os pistons sejam
substituidos por eyvlindros de rota¢ao teem
pounco consumo.

O svstema de rotacio nos instrumentos
de metal consiste em que os tubos par-
ciaes sio postos em communicacao com o
tubo geral por meio do movimento girato-
rio de uma especie de pequeno tambor:
oppondo-se ao svstema de pistons, em que
o mesmo resultado se obtem pelo movi-
mento vertical de mm embolo ou piston.

No Museun instrumental do Conservato-
rio de Bruxellas acha-se exposto o trom-
bone tenor de sete campanas, invencao de
Adolpho Sax. Este instrumento tem seis
pistons independentes e sete campanas.
Os seis pistons estao divididos em dois
grupos de tres pistons, empregando-se por-
tanto as duas maos para os fazer mo-
ver.

Os allemaes fallando dos instrumentos
de pistons empregam o termo ventil: as-
sim, chamam # trompa de pistons ventil-
horn, ao trombone ventil-posaune e ao cla-
rim ventil-trompete. O nome allemao ventil
foi na primeira época da invencio dos pis-
tons empregado para designar a trompa
de pistons: em francez cor a ventilles e em
italiano corno a ventile,

Siao em grande numero os fabricantes
que teem a(hpt'ulo pistons aos instrumen-
tos da sua invencdo: citaremos entre elles
os seguintes: F. Sudre successor da casa
Halary. Foi este ultimo fabricante que emn
1820 inventou a familia dos ophicleides,
sendo tambem o primeiro que fez o corne-
tim de pistons. Sudre applicou os pistons
a0s sudrophones, instrumentos da sua in-
vencao. O afamado fabricante C. G. Conn,
de Elkhart, Indiana, fabrica tambem trom-
bones de varas com adapta¢ao de um pis-

ton. Os Euphoninms com 2 campanas d’este
fabricante teem 5 pistons.

Para nao deixarmos de alludir aos re-
cursos dos pistons diremos a maneira de
0s empregar:

l.e piston baixa 1 tom.

2.0 piston baixa !/, tom.

3.° piston baixa tom e meio (egual ao
emprego do 1.2 e 2. piston).

1.0 ¢ 2. pistons baixam tom e meio.

2.2 ¢ 3.° pistons baixam 2 tons.

5 e. 3.¢ pistons baixam 21/, tons.

1.0, 2, e 3.° pistons baixam 3 tons.

O cobre ¢ 0 metal geralmente empregado
para o fabrico dos nntrumcntm de metal.
A denominag¢do cobre ¢é, por assim dizer
erronea, porque esta palavra se applica ao
cobre rubro; na realidade, servindo se do
termo technico, os instrumentos sao feitos
de latao.

Compdoe-se o latao de uma liga de cobre
e zinco na proporcao geral de “dois tercos
de cobre por um terco de zinco. Apresen-
ta-se no mercado sob a forma de laminas
ou de barras; com as laminas fazem-se os
tubos, as campanas ¢ as culatras: com as
barras fabricam-se as pecas pequenas como
botdes para pistons, parafusos, ete.

Emprega-se muitas vezes o maillechort-

para fabricacdo dos pistons. O maillechort

¢ um composto de cobre, zinco e nickel.

Sao em grande numero os fabricantes e
artistas que teem introduzido melhoramen-
tos no cornetim; citaremos entre elles Lab-
bave, Muller, Gautrot Ainé¢, Guichard,
Kohler, fabricante de Londres (1851), John
Shaw (1838), o professor Arban, Courtois
fréves, que fabricaram cornetins com a for-
ma em semi-circulo. Apenas com um pis-
ton possuimos 2 desenhos de clarins para
infanteria, que se acham reproduzidos na
1n0ssa mmmg: aphia do cornetim, sendo o
primeiro em si bemol e o outro classificado
como clarim baixo, ambos para mfante‘ﬁ
ria.

Lishoa, 18 de Maio de 1912, ]

Avrreno Boraes pa SILVA. ’_
L {

A proposito da proeza ultimamente rea-
lisada pela cantora Emmy Destinn, ¢ que
consistin em cantar a romanza da Mignon
dentro de uma jaula de ledes, conta um
jornal inglez que a empreza cinematogra-
phica que contractou a artista para esta
arriscada prova teve que pagar-lhe 2500
libras e segurar-lhe a vida em importante
quantia.



Abriu a quinzena musical com uma bri-
lhante manifestacio d'arte, a que ficaram
ligados os nomes de alguns dos mais pres-
timosos artistas do Porto — a consagracio
da data do mascimento de Beethoven (16
de Dezembro) com o concerto ¢ conferen-
cia, de que vamos dar succinta nota.

FFoi iniciador da festa o illustre pianista
¢ professor Luiz Costa, que teve a collabo-
racao de sua esposa, a sr."* D Leonilda Mo-
reira de Sa e Costa, ¢ dos professores Mo-
reira de Sa e José Gouveia.

N'um erndito discurso preliminar, Mo-
reira de Sa desenhou a individualidade
artistica do grande mestre de Bonn, nar-
rando as varias evolug¢oes porque passou a
arte dos sons até ao momento em que sur-
ein o genio luminoso de Beethoven, fanal
inapagavel que havia de illuminar e nor-
tear a arte de todos os tempos — e nas suc-
cessivas modalidades, tio caracteristicas,
das suas tres maneiras, ainda accentuon a
marcha ascensional para a perfeicio ideal
¢ intangivel em que «se rasgam novos ho-
risontes 4 musica pelas mais transcenden-
tes concepeoes do espirito e pela expressiao
sublime dos mais bellos sentimentos da alina
humana».

Moreira de Sa, depois de analyvsar em
breves palavras as obras que se iam exe-
cutar, fechou o seu notavel discurso entre
enthusiasticos applansos.

No programa nao havia senio duas Sona-
tas de piano (op. 57 ¢ 109) e o Trio em si be-
mol (op. 97). aquellas executadas por Luiz
Costa ¢ o trio por sua esposa com 0s sIs.
Moreira de Sa e Gouveia.

A interpretacio das tres divinas obras
foi, segundo affirmam os eriticos portuen-
ses, absolutamente digna d’aquella solem-
nidade artistica, sendo todos os executan-
fes muito vietoriados e especialmente fes-
tejado o tao svmpathico como talentoso
promotor.

E

*

Na noite de 20 deu o professor Julio Car-
dona no salio do Conservatorio nm bhem
claborado sarau de alummnos, ao qual infe-
lizmente nio pudemos assistiv, apezar da
amabilidade do convite,

Como solistas tomaram parte no concerto
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as sr."s D, Esther Cohen, D. Eulalia Pe-
reiva, D. Sarah Affonso, D. Henriqueta
Lopes, D. Aida Caldeira, D. Helena Peres
Fernandes e os srs. Raul Costa, Antonio
Cabral, Antonio Fanqueiro. Paulo Manso
¢ Acacio de Faria, todos discipulos de vio-
lino do talentoso artista. que executaram
obras de Drdla, Rieding. Sinding, Pagani-
ni, Brahms, Hauser. Corelli, Beethoven.
Schumann, Saint-Saéns ¢ Ernest,

Alem d’isso tocou a sr.* D. Mary Bensi-
mon o Coneerto de piano de Grieg e exe-
cutou-s¢ por um grande numero de violi-
nistas em unissono, a preghiera do Concerto
de Bazzini.

H*
* ¥

No domingo, 21, realisou-se no Porto a
19." sessiio de musica de camara, com o
Quarteto em sol menor de Mozart ¢ mma
Nuite de Turina, para violeta ¢ piano com
quarteto d’arco.

A proposito d’esta ultima obra publica o
cminente professor Moreira de Sia. no Pri-
meiro de Janeiro d'esse mesmo dia, um
bello artigo sobre Joaquim Turina e o mo-
vimento musical hespanhol contemporaneo.,
em que, a largos tracos mas muito profi-
cientemente, se descreve o estado actual
da arte da musica no visinho reino. Refe-
rindo-se ao auctor da nova swite, diz Mo-
reira de Sa:— «As composicoes de Turina
sio fortemente impregnadas de musica po-
pular andaluza (Turina ¢ sevilhano). As
ideias melodicas sio quentes e apaixona-
das, a harmonisacio, inteiramente moder-
na, picante como o colorau, ¢ admiravel-
mente pitoresca, com francas opposicoes de
luz e sombra, & maneira d'um quadro de
Rembrandt, a polifonia contrapontistica.
interessantissima, revela wma mio ja fir-
me ¢ senhora da technica moderna.

A Sedne Andalouse tem tudo isto e tem
mais uma notavel originalidade de plano e
factura que a torna curiosissima. E° um
perfeito tecido de frases intensamente ex-
pressivas, urdido pela trama de ideia ini-
cial que di a complicada estructura e ao
seu riquissimo matiz a mais completa uni-
dade.

Fstas frases fazem lembrar os Leitotive
de Wagner com a differenca que Wagner
desenvolve o Leitmotir sinfonicamente,
como um fio que se desenrola, ao passo que
as frases da Seéne Andalouse sio como as
mil tintas da paleta d'um Murillo ou d'um
Rubens.

Tuarina ¢ incontestavelmente um das ta-
lentos mais prometedores da actual gera-
G0,

Foram executantes os srs. Nicolino Mi-
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lano. Benjamin Gouveia. Moreira de Sa,
Albherto Pimenta, Hasdrubal Godinho e J.
Casaux.

#
* %

Nos dias 13, 20 e 27 realisaram-se no
Olyvmpia os 5.%, 6.7 e 7.° concertos de Mu-
sica de Camara,

Na primeira d'estas audi¢des figuravam
1o programma o quintetto de Sehubert co-
nhecido pelo Quintetto da truta, wm trio de
Becthoven e o quartetto de Julio Neuparth.

Na segunda repetin-se o quintetto de
Schubert ¢ executou-se o celebre Septuor
de Beethoven: e na ultima o quartetto n.”
4+ de Beethoven para instrumentos de cor-
da, que ja se tinha executado em ante-
rioraudiciao, a sonata de Cezar Franck, tam-
hem repetida, ¢ o septuor a la trompette de
Saint-Sains.

Falta-nos espac¢o para nos referirmos i
execucio de cada uma das obras em espe-
cial ¢ por isso trataremos d'aquellas que
agora ainda nao tinham sido ouvidas.

O andante do quintetto de Schubert foi
executado n'um andamento bastante vaga-
roso, o que prejudicon o caracter do trecho
e obrigou o pianista a tomar um tempo
mais vivo para dizer a sua variacio. O
scherzo, porem, foi executado com brio as-
sim como o ultimo andamento. O quartetto
de Neuparth, obra que foi premiada no con-
curso aberto pela Sociedade de Musica de
Camara ¢ ali exceutado, teve uma coloca-
¢io infeliz no programma. Entalado entre
mn frio de Beethoven e o qguintetto de
Schubert, a composi¢io de Julio Neuparth,
embora de inegavel merecimento, ficou
bastante prejudicada com a confrontacio
das duas obras. A execuciio foi bastante
regrular sobre tudo no ultimo andamento a
que os artistas dedicaram a melhor das suas
attencoes,

O septuor de Beethoven, que nao se ou-
via em Lishoa desde 1903, anno em que a
Sociedade de Musica de Camara o execu-
tol no seu primeiro concerto. ¢ mma obhra
de graves responsabilidades e que necessita
de longo estudo e trabalho aturado. A exe-
cuciao entregue a artistas de valor incon-
testavel como os que tomaram n'elle parte
foi por veses feliz, ressentindo-se porém da
falta de ensaios. O andante com variacoes
foi iniciado n'win tempo bastante vagaroso
e 50 mais tarde adquiriu o tempo justo. O
scherzo foi executado com brio e perfeicio
assim como o ultimo andamento.

Resta-nos fallar do septuor a la trompet-
te que a Sociedade de Musica da Camara
fez ouvir pela primeira vez em Lishoa. A
difficuldade d'esta obra consiste especial-

mente na parte da trompette que requer
um tocador de excepeionaes qualidades ar-
tisticas e exige que seja executado noins-
irumento para que foi escripto.

O artista que foi agora encarregado da
parte da trompette, executou-a no corne-
tim. O som estridente do cornetim nio é de
molde a fundir-se com os instrumentos de
corda ¢ assim a execucio da obra resen-
tin-se da substituicio inaceitavel da trom-
pette pelo cornetim.

Forcoso ¢ porem confessar que sr. Ca-
nhio, a quem foi distribuida a parte da
trompette, ¢ um artista de valor e de certo
desempenharia o seu logar com proficien-
cia logo que se desse ao trabalho de estu-
dar a parte no instrumento para que Saint-
Saiéns a esereven,

De resto a execucio de toda a obra foi
pouco cuidada, havendo grandes balancos
e nio se notando aquella perfei¢io techni-
ca que era de esperar de artistas de tal va-
lor.

:il'.

Aftendendo ds enchentes consecutivas
que tem tido os concertos dirigidos pelo sr.
Blanch no theatro da Republica. nao resta
duvida que depois de tanto tempo e de
varias tentativas o publico acabou por in-
teressar-se por este genero de musica. A
orchestra do sr. Blanch soffreu este anno
modificacoes que a todos parecia lhe deve-
riam causar graves difficuldades. Nio sue
ceden porem assim: os artistas que vieram
substituir os que d’ali sairam teem mostra-
do até agora desempenhar cabalmente as
responsabilidades que lhe sio exigidas,

O quarteto de corda estd sensivelmente
melhorado e se o sr. Blanch dispusessede nn
bom primeiro trompa poderia afoitamen-
te abordar todos os generos de musica e
apresentar wma execuciio perfeita, logo
que nio economisasse tempo nem traba-
lho.

Nos concertos de 14, 21 e 28 executaram-
se obras de Mozart, Beethoven, Cherubini,
Schubert, Paganini, Saint-Saéns, Wagner,
Mendelssohn, Glasounow, ete,

De todas estas obras citemos em pri-
meiro logar, como boa execucio, a abertu-
ra dos Mestres Cantores. A orchestra pro-
vou bem n'essa obra o muito que ha a
esperar d'ella e as forcas de que dispoe.

A forma como n'esta abertura se houve
o quartetto de madeira, pela sua segura
afinacio, egualdade de rythmo e boa te-
chnica, provou a evidencia que os artistas
que compoem aquelle naipe  estio aptos
para grandes comettimentos.

Alem d'isso em toda a obra se notou wmm



A ARTE

apreciavel claro escuro, sem empastamento,
e nma dicio clara e nitida de todos os ins-
trumentos cantantes. Um bravo pois ao
maestro Blanch pela magnifica interpreta-
¢io de tho grandiosa e bella obra,

Tambem ¢ digna de registo a forma
como a orchestra executou a abertura
Rosamunda de Schubert e Chansons
sans  paroles de Mendelssohn, delicada-
mente interpretadas com elegante gracio-
sidade.

Na svmphonia de Mozart nio esteve a
orchestra & altura das obras citadas: as
produceoes do divino compositor apresen-
tam difficuldades que nio se vencem sem
aturado estudo. A orchestra nio tem o
conhecimento preciso da musica de Mo-
zart para poder dar-nos wma di¢iio acceita-
vel das producdes do mestre, mostrando-se
n'ellas sempre pesada e pouco maleavel.

A quinta svmphonia de Beethoven teve
este anno melhor execucio. Ainda assim o
primeiro andamento teve incertezas que a
prejudicaram. O andante foi muito bem
iniciado pelos violoneellos ¢ o scherzo teve
momentos felizes. Digno de nota o pianis-
stmo com que finalisa o scherzo e o eres-
cendo que prepara o ataque do final.

A Danse macabre de Saint-Saiéns teve
este anno peor execucao. Alem do balanco
manifesto no movimento contrapontado
das cordas, o distincto vieolinista Caggiani
nio esteve positivamente feliz no seu solo.

A serenata de Glasounow ¢ uma pessima
imitaciio do genero hespanhol.

I obra que nao disperta interesse e
com a qual nao vale a pena gastar tempo.

Digmo de menc¢ao o Motu perpetuo de Pa-
ganini pela forma brilhante como os vio-
linos se conduziram.

L. C.

% %

Dignos de registro, e mesmo de mais lar-
gas apreciacoes, sio tambem os concertos
svmphonicos que o nosso prestigioso com-
patriota David de Sousa tem dirigido no
Politeama. as audigoes de 14, 21, 25 e 28
no novo e elegante theatro da rua de Santo
Antao foram para o distinceto artista outros
tantos motivos de trimmpho, fazendo valer,
em numerosas e brilhantes facetas, wm pri-
macial talento de chefe, como rarvos tem
apparecido entre nos. A seguranca, a au-
ctoridade e a maleabilidade da execugio,
sem ficelles, que David de Sousa tem evi-
denciado tio brilhantemente no seu arduo
mister de conductor, tem-lhe conquistado
os maiores ¢ mais legitimos elogios, a que
nos outros nos associamos gostosamente,
porgue sio justos e merecidos,
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Nos seus programmas, de nm eclectismo
de bom gosto, tem-se notado a inclusio de
obras de compositores nacionaes, que hoje
ji teem, aqui e as vezes no Republica, a
occasiio tao ambicionada de se fazerem
apreciar. Esse trabalho de incentivo e pro-
paganda, em prol da nossa tio desprote-
gida arte portugueza, ¢ dos que convem
exaltar e applandir, para que nunca esmo-
reca ou afrouxe.

Por isso foi com verdadeira satisfacio
que todos os verdadeiros amadores viram
incluir-se nos programmas os [shocos or-
chestraes de Wenceslau Pinto, cujos 2.° ¢
3.2 numeros teem sido bisados, as Miniatu-
ras de Augusto Machado, cujo scherzo hem
poderia ter tido as mesmas honras, como
succedeun gquando ha annos exceceutado no
Saliio da Trindade, ¢ a Rapsodia slava do
proprio David de Sousa. que, naosendo tam-
bem absoluta novidade para o nosso pu-
blico, ¢ comtudo ouvida sempre com pra-
zer.

N'estas varias audi¢des, para cujo exa-
me minucioso seria precisa wma quantidade
de espaco de que hoje nao podemos dispor,
ouviram-se tambem com applauso as aber-
turas do Obéron, Egmont, (Cuarany, Rienei
¢ Romew e Julictta (Tschaikowski), o Pocine
lyrico ¢ o Poema symphonico de Glasou-
now, o Largo de Haendel, Apres Uété de
Schmitt, o Rigaudon de Dardanus de Ra-
meau, a Marcha hungara de Bervlioz, a
Valse triste de Sibelius, a Sywmphonia em
sol menor de Mozart. a Swite lyrique de
Grieg, a Danca das luzes de German, o
Minuetto de Boceherini, a Marcha imperial
de Wagner, ete., havendo diversas que fo-
ram m}u-mldb a ]Jedi[lo.

Entre os solistas que se produziram n’es-
tes concertos, nio podemos deixar de men-
cionar o distineto violinista Thomaz de 1.i-
ma que, nasessiode 28, executou o Coneerto
militar de Lipinsky e as Czardas de Hu-
bay por forma a suscitar uma oviacio mui-
to calorosa e quanto possivel justa.

Os concertos do Politeama proseguem
sem interrupcio e mantendo sempre este
nivel de elevacao artistica: promete ser
brilhantissimo o de amanhi, sexto da serie,
em cujo programma  ficuram magnificas.
obras de auctores classicos e modernos.

*
* ¥

0 3.% concerto symphonico do Porto, sob
a direcciio do nosso illustre amigo e distin-
cto artista Raymundo de Macedo teve lo-
gar em 28, com um programa que incluia
as aberturas do Songe d'wue nuit d'été, de
Mendelssohn, do Coriolano de Bm'thown,
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¢ do Navio Phantasma de Wagner, a Dan-
se macabre de Saint-Saéns, o 17te de Vian-
na da Motta, Rérerie de Oscar da Silva e o
preludio dos Mestres Cantores.

O solista doconcerto foioreputado pianis-
ta Hernani Torres, que teve a seu cargo o
Concerto em mi bemol maior de Liszt.

P
x w®

Na 20.* sessio de Musica de Camara,
promovida por Moreira de Si e realisada
em 29, no salio Mello Abreu (Porto), exe-
cutaram-se dois trios de Beethoven, a op.
3 para violino, violeta e violoncello e a op.
97 para piano, violino e violoncello.
= Execeutantes foram a sr. D. Leonilda Mo-
reira de Si e Costa e os srs. Moreira de Sa,
Benjamin Gouveia e José Gouveia,

PORTUGAL

Na séde da Academia de Musica do Porto
(Galeria de Paris, 82, 1.°), vae comecar a
funccionar no proximo mez de janeiro uma
aula de Historia de Musica, regida pelo
notavel critico d'arte, dr., Aario de La-
cerda.

A Adecademiv ¢ uma das meritorias insti-
tuigoes portuenses, substituindo de algum
modo o conservatorio official que ali fal-
ta. Tem cursos nocturnos de piano, vio-
lino e outros instrumentos de corda e de
sopro. Alem da nova cadeira de Historia
musical, consta que se abrird tambem bre-
vemente um curso de theoria musical e ou-
tro de piano, sendo este ultimo dirigido
pela distinceta professora, sr.* D. Olympia
Baptista. :

*

Tem tomado notavel incremento a crea-
¢ao do Museu Musical, que o director
d’esta revista se propoz fundar fora da
intervencao do Estado e unicamente auxi-
liado pelos particulares, artistas e amado-
res d’arte, que com elle queiram collabo-
rar n'este interessante emprehendimento.

Abandonada, a4 for¢a, a colleccio que,

i custa de tantos e tao desinteressados es-
for¢cos, se havia reunido para o Estado,
Michel'angelo Lambertini nao hesitou em
tomar sobre os hombros o encargo nio
leve de reunir uma nova colleccao d'ins-
trumentos antigos e modernos, os livros
precisos para fundar uma bibliotheca da
especialidade, e as estampas para um ga-
binete iconographico, constituindo com
todo esse material artistico e historico um
Museu ou exposi¢cado permanente, como
os ha em todos os paizes cultos, destinado
nao tanto ao regalo do simples curioso
como principalmente 4 educacao superior
do musico e do artista em geral.

A ideia tem encontrado uma corrente
de verdadeira sympathia entre os cultores
da arte, achando-se ja em poder do inicia-
dor uma colleccio de mais de cem pecas,
algumas de alto valor, que constituem um
primeiro nucleo de Museu absolutamente
interessante e raro.

Vae publicar-se d’aqui a poucos mezes
o primeiro catalogo, que sera profusamen-
te distribuido. Por agora, daremos em suc-
cessivas noticias a relacao das dadivas e
depositos destinados ao Museu, rendendo
assim um merecido preito aos que tao in-
telligentemente e tio nobremente tem sa-
bido concorrer n'esta obra de patriotismo
e de arte.

Manuel Macedo P. Coutinho

Um flageolet duplo, de Bainbridge, de Lon-
dres (Dep.)
Jacob Ruah

Um schofar, empregado nas synagogas
(Off)

Fernando Bemtewmpo

Collec¢ao de 50 partituras ¢ varias obras
autographas de seu pae, o grande pia-
nista portuguez Joao Domingos Bom-
tempo (Off.)

Retrato de Jodo Domingos Bomtempo,
gravura rara (Off.)

Antonio Felix da Costa

Uma viola espanhola (Off.)

Francisco Silverio

Dois clavicordios conventuaes (Off.)

Uma viola de sua invencio, premiada com
medalha d'ouro na Exposicio de Paris.
(Off.)

Alexandre Rey Colaco

Um guembri (Off.)
Uma darbuka (Off.)

— m— e
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Custodie Cardoso Pereira & (.=

Um clarinete de Haupt (Off.)
1Tm ophicleide (Off.)

José da Costa Carnciro

Um bairao conventual (Off’)

Continuaremos a lista em outro numero.

*
* R

Entre as ultimas composicoes pianisti-
cas, merecem logar especial os tres Kla-
vierstiicke que acaba de publicar na casa
Schlesinger, de Berlim, o primoroso pia-
nista portuense Luiz Costa.

Ado pé da azenha, o primeiro numero da
suite, ¢ mm pequeno trecho imitativo, de
melodia expressiva e clara, mas de factura
por demasia singela. Damos todas as pre-
ferencias ao segundo, uma deliciosa ber-
ceuse, exemplo curioso de quanto o modo
maior pode prestar-se, ao contrario do que
muitos suppoem, para descrever sentimen-
tos doces e tristes: a cadencia com que
termina o trecho ¢ uma verdadeira trou-
vaille. No terceiro numero, um Conto de
Jadas, intercala-se o motivo sentimental
com a nota vaporosa e etherea que deriva
naturalmente do programa imposto; ¢ uma
peca de saldo que ha-de interessar muito
as nossas amadoras pianistas.

Em resumo, os Klavierstiicke de Luiz
Costa sao composi¢oes que honram o seu
auctor e nos dao mais wma vez a medida
do seun alto merecimento e seriedade artis-
tica. Muito lhe agradecemos os exempla-
res com que distinguiu esta redaccao.

#
% %

A’manha, 1 de Janeiro, realisa-se no Pa-
lacio de Christal uma festa, em que sera
estreiado officialmente o hymno da cidade
do Porto.

ﬂ*i

Recebemos e agradecemos o numero 5
de uma nova publicacio portuense, O Feo,
que se occupa com visivel proficiencia e
hombridade de assumptos theatraes e lit-
terarios. E como prova de absoluta inde-
pendencia critica, () Feo previne as empre-
zas theatraes de que «nao sollicita nem ac-
ceita bilhetes de favor.»

Oxald todos podessem fazer o mesmo, o
que nao basta evidentemente para fazer
criticas bem feitas, mas muito concorre
para que ellas nao sejam parciaes e syste-
maticamente lisongeiras,

267

ESTRANGEIRO

O Quatour Parent realisa em janeiro uma
serie de concertos consagrados a Mozart,
Beethoven, Brahms, Franck, A. Parent e
Turina. D’este ultimo compositor far-se-
hao ouvir as mesmas Scénes andalouses,
que ha pouco se tocaram no Porto.

As interessantes sessoes do Quatwor Pa-
rent effectuam -se na Sehola Cantorum.

"
* %

Georg Schumann foi nomeado director
do Instituto Superior de Composicao, de
Berlim,

Esta cidade conta actualmente tres gran-
des escolas de composiciao, sendo as res-
tantes duas dirigidas respectivamente por
Engelbert Humperdinek e Fréderik Ger-
nsheim,

#%’J{:

Espalharam os jornaes que o imperador
da Allemanha havia interdito aos seus of-
ficiaes que danc¢assem o tango e outras
dancas excentricas.

Nao é bem assim: o Aaiser exprimiu
simplesmente o voto de que os officiaes
uniformisados se abstivessem de taes dan-
cas.

Falleceu em 15 o sr. Evaristo Antonio
Guedes, chefe de musica reformado, que
ultimamente servia na banda do regimen-
to de infanteria 32, aquartelado em Pena-
fiel. Tinha a graduacao de capitio, con-
tando 62 annos de idade e 39 de servico
militar,

* %

O Conservatorio de Paris acaba de sof-
frer a perda de um dos seus melhores mes-
tres, o pianista Eraim-Miriam Delaborde.

Nascido em 1839, discipulo de Alkan,
Delaborde era professor do Conservatorio
desde 1873 e creou n'esse estabelecimento
d’ensino musical uma numerosa pleiade
de optimos discipulos. Foi concertista
apreciado e deixa algumas composicoes,
que nido sao destituidas de merecimento.
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Caixa de Soccorro a Musicos Pobres

IFoi quasi nullo o movimento de 1913, eomo se pode vér na conta que ponctualmente
apresentairos aos nossos leitores. Claro esti que o capital da modesta fundacao se
manteve na mesma altura, em que o vimos ha um anno — representado, além do saldo
da conta infra, pelas mesmas 42 obrigacoes de 49/, (1888), das quaes apenas uma foi
forcadamente substituida pelas exigencias do sorteio. Facamos votos para que o pro-
ximo anno seja mais prospero.

Entrada Nahida

Saldo em 31 de dezembro de 1912. 158905 Compra de 1 obrigacao de 49/,... 205200
Donativos durante o anno de 1913 25400

Uma obrigacao sorteada. ....... 225500 Subsidios fornecidos:

Juros cobrados (2. semestre de

% o T IO P 2 ) s ) T e O S 255825 J. Apparicio da Matta....... 28500
Carlota Joaquina da Silva., . 15000
Raymundo Jos# dos Santos ., 15000 Pt
Anna d'OHVeIra «vevensesses 2500 53000
Sellos para cobranca de juros.... s070

Saldo em 31 de dezembro de 1913

_ JUPOF o alaeas e oNs B g wld s 418360
665030 665630

1014
9 .
4

Ao findar o 15.° anno d’esta despretenciosa ;uan"irru"f?n, vimos saudar todos aquelles
que por qualger modo contribuiram para que ella ainda nio desertasse do seu posto —
os assignantes e ledtores, que tao efficazmente a fr!m querido patrocinar — os collabora-
dores, tanto effectivos como adventicios, que tao nobremente e tio desinteressadamente
lhe teem vindo abrithantar as columnas. )

Nunea wma publicacao portugueza, especialmente consagrada d musica, conseguiu
wma tal longevidade. No estrangeiro mesmo, pouwcas existem que tenham wmais de 15
annos de vida, e no estrangeiro ha a contar com elementos de cultura e com factores de
propaganda, que aqui escasseiam por completo.

Assim, e apezar da sympathia de que nos sentimos rodeados e do apoio moral ¢
material que d'ella deviva naturalmente, a nossa missdo ndo dei.ca de ser singularmente
espinhosa, quando nio desanimadora. Nao importa, Havemos de proseguil-a com o
mesmo ardor e com a mesma [¢é, sem desfitar os olthos d'esse ideal que ha tantos annos
vimos acariciando ¢ que se reswne em duas palavras — o progresso da arte em Portugaj.
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