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ODERIA pensar-se que o Render dos
Heréis fosse uma pega para ser lida em
casa, nao s6 por aqueles leitores a
quem, segundo a discutivel légica de U. Ei-
chenwald, a representagio de um texto dra-
mitico cerceia a liberdade da imaginagio e a
possibilidade de pensar, mas por toda a gente,
mesmo por aquela que vé mais com os olhos
do que com a imaginagdo ou com a inteligén-
cia. Trata-se, na verdade, de uma narrativa,
precisamente (como o autor a designou) de
uma narrativa dramadtica», sem (pelo ‘menos
na concepgao total da obra) aquela méxima
sintese, de que falou Pessoa, que diferencia
da épica e da lirica 0 drama. A sua lingua-
gem, mesmo onde assume a expressio drama-
tica, nao é factor de ac¢do, mas a ilustragdo
de uma acgio, que se pressupde contada; e
essa acgdo ndo possui autonomia dramatica,
visto que é subentendida na «terceira pessoays;
de onde que vé-la representada seja como se,
aquém da boca de cena, ao nosso lado na pla-
teia, 0 autor nos estivesse contando o que os
nossos olhos véem no palco. E tanto, antes de
Brecht, mesmo depois da representagio anag-
néstica proposta por Solagub, era a prépria
negacio do teatro.

Mas, sem ser ainda, de todo, aquele teatro
liberto da amagian, critico em lugar de sensa-
cional, problematico em lugar de sentimental,
ex-lusionista em lugar de #lusionista, a que
Brecht chamou épico ou narrativo e opds ao
teatro dramitico em que a acgio cria um
ecampo hipnéticon para a desejada confusio
do ficticio com o verosimil, O Render dos He-
r6ss ja ndo é, também, este teatro dramitico,
e, portanto, sé a4 luz da estética de um teatro
narrativo, que parece ter iluminado a sua con-
cepgio, deve ser lido ou visto.
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Nio vem, por agora, ao caso a discussio da
validade ou invalidade da estética teatral de
Brecht, que propds aquela técnica dramitica
em que o narrativo (ou épico) substitui ou
sobreleva ao dramatico. Se de uma pega de es-
trutura brechtiana, Fernando Gusmaio pdde ex-
trair um dos mais notaveis especticulos do
Teatro Moderno de Lisboa, o que hi é de
aceitar-se que essa pega tem direito a um lugar
no palco, ou, por outras palavras, que possui
validade (isto é, verdade, a sua ver%ade) tea-
tral. Peca, isso sim, demasiadamente, por o
extracto fabular ser fechado, jogar com sim-
bolos regionais que ndo se revelam, quanto
deviam, dramaticamente, perdendo-se, em
muitos casos, o sentido da sitira (que envol-
vem) por causa da sua indecifrabilidade no
contexto do drama. Porque os Cabrais, o Pa-
dre Casimiro José Ferreira, Saldanha, a Maria
Henriques, o Desembargador Silveira, etc., ndo
sio personagens de opprobria rustica ou de
a-propésitos, mas de uma farsa dramética que
comenta uma época afastada de nés um século
e onde, por isso mesmo, as figuras carecem
de legenda para ser inteligiveis, ou de agir na
situagdo dramatica que lhes é criada de molde
a permitir uma decifragio. O dramaturgo nio
pode fugir, ao contririo do que fez José Car-
doso Pires em O Render dos Herdis, a expor
na sua obra tudo o de que o espectador precisa
para a sua (da obra) total compreensio; por-
que, se enada deve ser posto no teatro que
ndo seja muito necessirio», segundo uma co-
nhecida mixima de Racine, também nada do
que lhe é muito necessirio deve ser tirado.

Trata-se, porém, quanto a estas limitagGes,
de assunto a que a qualidade propriamente
teatral é alheia. Fernando Gusmio descobriu
a potencialidade dramitica do texto e encon-



trou-lhe a linguagem plastica e cinética, a ex-
pressdo cénica, o especticulo. Nao obstante a
pluralidade do lugar da acgao, as solugGes de
continuidade, o compromisso narrativo da
acgdo, o encenador conseguiu uma unidade
concreta do espago, bem preenchido pelos ce-
narios de Octavio Clérigo, em que, sobre um
fundo de ciclorama, um praticivel abstracti-
zante 2 maneira dos cespagos ritmicos» de
Appia e um interior realista ndo colidiam, mas
se casavam perfeitamente na atmosfera com-
plexissima do drama (ou da farsa). As cortinas
3 grega, que os préprios actores, as vezes, fin-
giam manobrar, completavam o cenério e inte-
gravam-se na acgao.

Ao excepcional nivel da interpretagdo,
que Fernando Gusmao ndo submeteu ao efeito
de distanciagado que teria sido mais coerente
com a estética do texto, antes sujeitou a linha
tradicional do teatro dramaitico, deve ainda o
Teatro Moderno de Lisboa a notével qualidade
artistica do espectaculo extraido da «narrativa
dramiticas de José Cardoso Pires. Rui de
Carvalho, na figura sibilina de um falso cego,
personificou a «voz do povo» com todas as
suas ambiguidades e malicia, comentando,
maneira de coro, a acg@o em que também se

integrava e, de certo modo, conduzia, e fé-lo
com uma prodigalidade de recursos que sé um
grande actor possui. José Amaro, por sua vez,
deu 2 personagem de Matamundos a rudeza
do tarimbeiro cabegudo que o coronel da Rai-
nha era, enquanto Rogério Paulo personificava
o Desembargador Silveira com toda a com-
plexidade do invio caricter da personagem. A
figura de Maria Ricarda, que & pega d4 a nota
sentimental, camiliana, que também define a
época ultra-roméntica reconstituida, como
num g fresco, em O Render dos Herdis, Car-
men Dolores emprestou a sua presenga numa
criagdio que fixava em tragos precisos os do
retrato s6 esbogado por Cardoso Pires. Até as
personagens de segundo plano encontraram a
ajustada «pessoa tragica» na interpretagio de
Maria Cristina, Fernanda Alves, Angela Ri-
beiro, Tomas de Macedo, Jaime Santos, Carlos
Cabral, Rui Mendes, Morais e Castro, etc.

Oxald o éxito artistico deste especticulo
do Teatro Moderno de Lisboa conquiste para
a literatura dramaitica o novelista José Cardoso
Pires, que bem pode vir a resgatar com um
teatro de vanguarda O NOSSO escasso teatro
contemporineo.



