Embora nos arrisquemos a
ar a verdadeira esséncia
livro, apontamos dois fato-
s bésicos como os condicio-

ra”; uma nova confianca na
uda (= vista na ampla dimen-

ico) ¢ uma nova visao do Es-
itor ( = afinal aceitando-se
mo “participante” do fluxo
mistencial e ndao apenas como
licido e critica “sisméggra-
fo” registrador dos fatos).

Poderiamos dizer que em
0 Delfim” a consciéncia poli-
lic-econdmica que se impuse-
n até 0 mom=nto cedeu ¢ pri-
meiro plano & consciéncia poé-
lico-humanistica? Quer-nos pa-
i A verdade

u da realidade adotada,
de sempre por Cardoso Pires,
ggora adquire novas e sutis
tonotagdes. . .

* Dentre a multiplicidade” de
wspectos  estéticos que pode-
riam ser analisados para o es-
tarecimento dessa inegével
mudanca registrada em “O
Delfim”, escolhemos os ele-
‘mentos estruturais que inte-

o compreendé-los em con-
fronto com os de “O Anjo An-
trado”, publicado h& onze
wnos atrds (1958), e cujo esque-
ma basico foi aqui retomado
pelo romancista. (Se conscien-
fe ou inconscientemente foi

la decidir...)

0 “Anjo’' Ancorado” e a estru-
fora narrativa “fechada”

Em “O Anjo Ancorado” te-
mos, através de uma_intriga
simplissima, o registro da
wonsciencia histérica de uma
geracio “situada” inequivoca-

delimitado: "o apés-guerra de
§. Sua estrutura mnarrativa
bisica joga com “fatos” ex-

por “certa aldeola de pesca-
dores sem barcos”; uma pes-
fea submarina; a frustrada
'venda de certas rendas o a
yitoriosa caca a um perdigo-
{o. Ddo causa a esses “fatos”
1 presenca de Joao e de Gui-
s, ppassageiros do )moderno
(arro.

A “iniriga” aparentemente
(priméria é forjada em planos
(que se opdem violentamente
(o da elite, de formagdo uni-
versitiria e folga econdémica
¢ 0o do povo, prisioneiro das
necessidades primérias), e to-
da ela é desvendada em avan-
((0s e recuos no tempo e no
 espaco; porém sempre condu-
7lda firmemente para o nucleo
central: de um lado a luta
toncreta pela sobrevivencia
na miséria da aldeola, e de
outro a allenagdo da realida-
de, o desencanto e a lucida
apatia interior em que vivem

“privilegiados”, empareda-
dos em palavras e idéias...
0 plano da e]ite é repre-

adores daguela nova “aber-’

gram sua narrativa, procuran-

essa retomada, ndo nos impor-

mente em um tempo preciso e ,

sinte carro esporte vermelho, -

io de seu fluir natural, cés-
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: 5 e
sentado por Jodo, personagem -

hibrido: um misto de analis-
ta lucido e revoltado e de aris-
tocrata acomodado e apatico;

ANCORADO”,
por éste ultimo romance as-

. senta-se nos mesmos elemen-

e por Gilda, jovem “lucida, 16- .

gica, racionalista”, um “anjo
4 espera da revelagao”. Am-
bos, consciéncias lucidas, exa-
cerbadas pela andlise e si-
multaneamente desarvoradas,
possibilidade de atuar: “an-
jos ancorados”.

O plano dos desprotegidos é
rzpresentado pelo “garoto”
que tenta vender as rendas;
pelo “velho ladino” & caca do
perdigoto; por Ernestina,
moca das rendas, 'etc. Criatu-
ras que se debatem no circule
fechadp da miséria e cuja
acio . realizadora vé-se conde-

. marcadas pela inagdo, pela im- -

nada & cbntinua frustracio:

“anjos ancorados”. : .

tos, porém, como ji dissemos,
penetrados de outra luz: o
mesmo esquema dialético,
“privilegiados” versus “despro- .
tegidos”; uma “caga” como
eixo narrativo e um “carro
veloz” e um casal sem real
comunicacido afetiva....

. escolhido é o mesmo: uma ak

O tempo presente da acdo ;

narrativa (=duracdo da caca

submarina) tem a duragio de -

algumas horas (que revelam .

todo um processo de vida); ho-
ras que nao transcorrem li-

nearmente aos nossos olhos, -

mas que surgem amalgama-
das, fundidas com o tempo
passado das personagens, re-
sultando assim numa intem-
poralidade essencial que a pre-
senca de datas e horas, tdo es-

- crupulosamente anotadas pe-

lo romancista, nao consegue
destruir.

E’ importante notar que es-
sa estrutura narrativa apre-

‘senta-se fechada sobre si mes-

ma: comeca e acaba com o en-
foque dos mesmos elemezntos
(o carro vermelho e a aldeija:

. chegada e partida); sem que
.nenhum deles tivesse sofrido
‘nenhuma ‘modificagdo intrin-

seca no decorrer do relato.
Assim esta estrutura fechada,
circular surge em perfeita cor-
respondencia com a infra-es-

: - trutura de uma consciencia
{mamente simples: a passa- “*
gem de um Talbot Lago, pos- .

critica que, vendo um faltal

encadeamento de causa e efei- -

-to entre os vérios fendémenos
da realidade, mao vislumbra -

nenhuma possibilidade de mo-
dificacao ou de evasiao do pro-
cesso histérico que a envolve
e que impede a plena realiza-
¢do do homem. .

0 Delfim” e a Estrutura Nar-

rativa “Aberta”

E’ exatamente neste ponto
que sentimos &  “abertura”
trazida pelo “O Delfim”, onde
ainda persiste a presenca.de

_uma consciéncia critica nitida-

mente “situada” no fluir his-
térico, mas inegavelments pe-
netrada de uma outra dimen-
sio. J& nao traz implicita (ou
explicita...) uma denuncia,
mas éantes uma constatacéo:
ainda que de maneira impre-

cisa, sente-se que as realida-’

des sobre as quais ela se exer-
ce comecam a se transfor-
mar... umas se destroem por
sl mesmas, outras vislumbram
a renovagio,

‘Em face da estrutura narra.
tiva registrada em “O ANJO

_operarios;

deola cristalizada no tempo.
Porém a estagnagao .que a
marca ja é quebrada por cer-
to frémito de vida que progri-
de' imperceptivelmente. As
“bicicletas” dos
.08 “rapazes com
transistors’ e blusdes de plas-
tico” recebidos de longe, due
ma cidade mineira da Alema-
nha ou das fibricas de Winni-
peg, Cangdi..” embora denun-
ciem cer
sagem humana (rudimentaris.- -
mo x avanco tecnol6gico); certo
desequilibrio com a realidade
‘concreta e estagnada que os
cerca, nio conseguem silenciar
o rumor de vida que avanca e
progride...

Nio importa também que o
Narrador aponie em melanco-
lica contrapartida as “mogas
de perfil de luto — as .viuvas
de vivos — sempre a rezarem
pelos maridos distantes”, pois -
o que avulta afinal no quadro

. sdo “os délares, as cartas e os

presentes enviados”... A ciclica

. “estacdo de cace” na lagoa € .
" também outro elemento do es-
"pago que deixa pressentir a

. cie
-mente estagnadas, deixam a

vida que: prossegue contra
todas as forcas coercitivas...

. Atente-se ainda para a po-
pulagao amorfa da aldeia que
é focalizada na igreja, em sua
“apatia de corpos cansados”.
Pela maneira como nd-la des-
venda o Narrador, ela nao nos
transmite a sensacdo de algo

- estético, paralisado no tempo,

mas sim a de uma surda e obs-

‘tinada resisténcia a estagna-

cao vital que ameaga des-
trui-la.

“Todos, homens e mulheres, " -
estariam como mandam as nar-

racoes sagradas, isto é, na
apatia dos seus corpos cansa-

dos: todos a repetirém um ci- -
clo de palavras, transmitido e -
- simplificado,

de geracao em

geracdo, como 0 movimento

‘de enxada” (pag. 22).

Embora resultando num mo-
vimento mecanico, essa imer-
sd0 num processo ciclico de
pensamento e agdo (“palavras”’
e “enxadas”) como que oS pre-
serva da destruicao vital, néles
revelando uma energia ldtente
que espera...

Aqui temos, pois, uma es-
trutura e um tempo “abertos”
que, ultrapassando a superfi-
das realidades aparente-

ver a forca indomével da vida,
latente naquele “tempo ames-
quinhado” do presente, naque-
le homem’ resignado a um ho.
rlzonto fecludo (= *"lagarti-

a apresentada °

Note- -
se ainda que o.espaco basico

camponeses-

hibridismo na pai- |

i

'
S

xa”), blo(;ueado pela sobrevi- -

véncia dos valores anquilosa-

- dos; uma férca aue cumpre ir-

redutivelmente seu processo
renovador, sejam quais forem
o8 obsticulos que se lhe quei-
ram opor. A mesma forga,
a mesma energia que alimen-
tam a lagoa.

“..é igualmente a lagoa (ou
a nuvem em sua representas
¢d0” que me chamou aqui é
me {em entre guatro paredes,
‘2 espera- e a recordar.

Encontro-me entre dois po-
los de ruinas, eis o que me
ocorre. Na linha dos montes
'uma casa destrocada nas rai-
zes da aldeia um estendal de

peca a peca, por um abade”.

Af temos, sintetizada numa
dimensao ®alegérica, a “aber-
tura” de que vimos falando.
Se, imergindo no plano alegé-

rico em que transcorre téda a.

éfabulagio do romance, “tra-
duzirmos” o significado subja-

pela energia renovadora da
vida (=lagoa), espera o futu-
ro e rememora o passado, en-
quanto se vé “situado” entre
dois fendmenos que até o mo-
mento o atrafram, os “dois
polos de ruinas”: o presente

.. () Delflm “Uma obra

. grandezas romanas registrado, '

. cente do fragmento citado, ve- :
remos que o Narrador, atraido -

caduco e esclerosado (=“casa '

destrocada” do Delfim) e o
passado histérico - transforma-
do em mito (=estendal de
grandezas romanas) sobre as
quais se erguera a aldeia que
no momento o Escritor visita.
va).

Portanto a vida renovadora
(=lagoa) superard a estagna-
¢ao criadora (="os pélos de
ruinas”). Se pretendéssemos
atender ao significado profun.
do do livro, seu tftulo deveria
ser “A LAGOA” e nio “O
DELFIM..” Pois, se nio incor-
remos em érro, a grande pre-
senca ali (a que embora cons-
tantemente ligada ao Delfim,

acaba sobrepujando-o..) é a -
lagoa, isto é, a vida.
E, sem duvida, essa nova

confianca na vida o elemento .

responsavel pela “abertura vis-

lumbrada em “O Delfim”
“abertura” que se revela coe.

rentemente na propria estrufu. . -

“ra narrativa. Atente-se, pois,
para a condensacdo temporal

. -all registrada. Aparentemente '
ela obedece ao mesmo esque-
ma de “O Anjo ancorado”: pre- -
sente, passado e futuro conden-
sados em algumas horas: de'

uma tarde ao amanhecer se-

guinte. Entretanto ai nao en--

contramos mais o carater _cicli-

co fechado que marca a pri-.
- . meiro.

Sua estrutura é
pois apresenta a evolugido de
um processo em pleno devir.
Note-se que’a acao narrativa
retorna ao ponto de partida...
o Escritor, na primeira' e na
ultima cena, mantém-se apa-

rentemente na mesma posicao .

de espectador, na mesma pen-

uabertati'



‘aberta”

sao de «cacadores, observando
a aldeia pela mesma janela. No
entanto, ndo s6 éle mudou em

suas reacoes em face da rea--:

lidade, como esta também mu-
dou 4 sua volta: no decorrer
de algumas horas, morre um
mundo (= o dominio da “casa
da lagoa™ sobre a aldeia) e nas-
ce outro (= a reintegracéo do

. povo em seus direitos sobre.o

arrendamento da lagoa). -

L3
“Esta dito, ao arraial nao fal-

. to, custe o que custar. E ao
: entardecer, quando se firmar

no alto dos -pinhais a tentado-

: ra coroag de nuvens, nao abri-

rei o meu caderno de aponta.
mentos e menog ainda a “Mo-
nografia”, Para a proxima te-
rei o cuidado de escolher ou-
tra leitura, de preferencia um
canto de alegria. Um livro des-.
- te tempo e desta hora que nao
traga a lagartixa na portada
como um ex-libris ou como
uma pluma sobre o granilito”.

(pag. 363).

Parece-nos clara a significa-
¢do alegérica do trecho. Afas-

' tando a preocupag@o de regis-

tro ou de denuncia de mundos

. mortos, estagnados no tempo

(=“Monografia” do abade e o
“caderno de apontamentos”), o
Escritor pretende abrirse pa-
ra a vida (“tentadora coroa de
nuvens” que revela a presen-
ca da “lagoa”), a fim de par-
ticipar dela, registrando um

- “canto de alegria”, em um li-

vro “deste tempo e desta ho-

-te-se ainda um elemento: o
_“motivo” que levou o Escritor
& aldeia e deu origem ao ro-
mance foi a “estacao de ca-

ca”: atividade essencialmente '
L .

dinamica. ]

Assim,
duvida que, dentro da produ-
cao literaria de Cardoso Pires,
“0 Delfim” apresenta-se este-

ticamente como um limite e,

uma abertura. Um limite,
porque surge como um ponto
de chegada na diretriz do rea-
lismro-dialético até agora tri-
lhada pelo Romancista: a li-
teratura “exemplar”, polémica,
denunciadora de certo status
sécio-econdmico. E uma aber-
tura, porque necessariamente
uma nova trilha estética ji
se faz pressentir. Arte é vida,
e vida é essencialmente dina-
mica e renovadora.

Ji tivemos ocasiio de dizer,
quando da reediggo de “O
Anjo Ancorado”, que José Car-
doso Pires possui o dom pre-
cioso que 6 o amadurecimen-

to paralelo aos fatos, e a ca-

da livro seu publicado, mais
essa peculiaridade se nos con-
firma. Eisnos, pois, em face

" de “O Delfimr”, onde reencon-

tramos a “garra” do escritor:

- despojado,

parece-nos fora de

a sua adesdo aberta ao realis-
mo do cotidiano, um realismo
direto, aparente-
mente elementar, mas de tal
maneira pejado de fundas sig-
nificacoes, que adquire as di-
mensdes do realismo -alegérico
que podemos rastrear nos
“mistérios” medievais ou ainda
nos “contos exemplares” dos.
fabulistas ibéricos.

Como disse o Escritor em
certa- conversa com 0 Delfim:
“cada romance (...) vai cres-
cendo com o tempo, corrigin-
do-se com o corpo e a voz do
homem gque o escreveu” (p.

. 109). E assim se vem revelan-

do o seu universo de ficcao:
amadurecendo esteticamente

 ha medida em que se realiza

o amadurecimento vivencial.

s

* 0 que. nos dard amanhid” és-

' se amadurecimento? S6 o fu-

turo poderi responder. Por
ora, deixemos o Escritor em
visita que, depois de uma noi-
te de insonia, s¢ “despede de
um companheiro de serdes (o
Delfim) e de uma Ofélia local
(Maria das Mercés), de um
doente excomungador (o Velho
rebelde) e de mastins e idéias
negras que lhe guardaram a
cabeceira na véspera do dia

' Nelly N.ovacs' Coelho

de Todos os Santos e de to-
dos os cacadores, o primeiro
do més de novembro de mil
novecentos e sessenta e
seis... Pensa na manha e es-
pera. Espera. Espera o sono.
O sono. Sono...”.

Prisioneiro da “insonia” (=
aguilhdo da anilise), o Escri-
tor espera o “sono” (= liber-
tacdo do estado de vigilia, no-
va apreensaec da vida sem o
crivo da lucidez racionalista).
Quer-nos parecer que uma no-
va _diretriz estética aguar-
da-o... Seu’ realismo-dialético
fundir-se-a com uma interpre-
tacdo mégico-poética do mun-
do? Esperemos...

(conclusdo)
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ra”. tempos que comecam no- .

vamente a crer no homem e

. em sua forga criadora latente,

tempos que ji conseguem vis-
lumbrar a metamorfose da
“lagartixa” dos “tempos ames-
quinhados” ji agonizantes.

Esclarece-se, pois, a compre-
- ensdo do processo evolutivo do
homem, registrado até agora
por José Cardoso Pires: sob a
estagnacdo evidente que mar-

ca o homem, espaco e tempo =

que o rodeiam... éle capta a
energia vital latente que obs-
tinada e imperceptivelmente
avanca pdra o momento de rea.
lizacao. Se € evidente que em
'toda a efabulacdo de “O Del-
fim” persiste’ o carater histo-
rico de coisa “datada”, condi-
¢do basica do realismo dialeti-
co em que se insere o roman-
cista, estd bastante claro tam-
bém que dela desapareceu o
cariter polemico dos livros an-
teriores.

Acrescentese ainda que, se
as datas em “O Anjo_ Anco-
rado” tém uma dinrensdo his-

_ térica precisa (= abril de 57,

b apés-guerra .45), aqui em .

. “0 Delfim” elas adquirem a

conotacio de simples marco
no tempo natural, ciclico (=
a “estacdo de caca”).

Da mesma maneira, a ina-
¢do que marca o “Anjo Anco-
rado” aqui desaparece, suas
personagens agem, indepen-
dentemente dos limites estrei
tos que as rodelam. Acrescen-

-




