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a imagem simbélica da sua escritavida é a da tela branca sem limites, apenas
marcada pela inscricio que, no seu centro, diz ambiguamente: solitdrio? solidé-
rio? E entre estes dols pdlos, no ambiguo espago, vazio ou prenhe de significagho,
do branco, que se situa a poesia de Realidade Branca. Estes limites do branco
permitiriam apresentar, duma forma desldeologizada, a poesia ao circulo dos seus
leitores. Sem moldura.

Jodio Barrento

O LUDISMO CRITICO DO ROMANCE «O DELFIM»
DE JOSE CARDOSO PIRES

O elemento lidico estd na origem de qualquer narrativa que se determine desde
o principio por «divertimento e curiosidades. Tal como ocorre com as narrativas
policlals na sua generalidade, também em O Delfim' a curiosidade configura-se
como o mébil duma histéria, desencadeada a partir doutra (relato do Velho):

«A curlosidede, a torrivel curicsidade gue leva o canvinte do lendss o do milagres a aflorar
os lugares prolbidos, pedia-me quo fosse ver o casa scbre a lagoa. Depols duma narrativa tho
feroz o t#o complicada como & do vendedor da lotarla, node mais natural do Quo Bproximer-mo
do cendrip da tragddia, contemplar de perto o pousadn solitdria- (p. 77).

Note-se que o Velho, anunciante dum enigma, estd também ligado ao lidico:
& o vendedor do sortes e terminagdes. Mas o jogo & para este uma forma de
sobrevivéncia. E neste sentido dé-se aqui uma ruptura em relagio ao lidico pro-
priamente dito. O Velho & sobretudo o censor violento: outra ruptura em relagio
ao ladico, na medida em que adquire uma conotagho ética muito acentuada. Isso
néo impede que o velho cauteleiro encarmne na sua figura uma determinada margem
de jego. Melhor dizendo: o Velho transforma-se no desencadeador dum jogo,
constituldo pela prépria narrativa, realizada sob o signo do «divertimento e curio-
sidade=. A este elemento lddico (acto da escrita) associam-se outros, correla-
cionados na teia dum romance que em muitos aspectos se liga & narrativa policial.

Entretanto, dé-se aqui um afastamento em relaglio & narrativa policial estereo-
tipada (voltada para o consumo de massa), destinada a tornar-se «tranquilizante
do cldaddc bem instalado=, conforme a adverténcia dirigida a Tomés Manuel pelo
personagem-escritor. Ocorre que o personagem-gscritor niio apenas conta histd-
rias: desmistifica ironicamente a tranquilidade do sautor instalados, a principlo
configurade como uma espécie de Capitio Nemo, de Jilio Verne, seguro no melo
da tempestade. Em resultado, dé-se mesmo uma correspondéncia entre o perso-
nagem degradado pelo trabalho, representado por Domingos, e o personagem-
-escritor. A simetria entre estes pode ser encontrada no momento em que Domin-
gos surge «vergados sobre a folha de papel, na sua dificil -aprendizagem dos
estropladoss:

1 5+ edigho, Lisboa, Morses Editores, 1872,



sMas para |6 do caderno o dos signds abrevisdos quo ele contém, tu vejo O resto — um
hemém que escreve. Distingo-o perfeltaments. vergado, como eu, sobre uma folha de papel, mas
mals lento (30 & poasivel) ou lento por raxbes diferentes, o também de Bparo om riste. Sel que
osti cobrindo nimercs com aplicaclo; o rectas, o curvas, ¢ sinals virios — exerciclos de call-
gralia. Com & mesma mio pousa & cantls pars poger nO ClQMTO, COM & mMosma déscansa
o clgamro no cinzeine para tomar a caneta: ¢ essa mdo & o esquerds. Domingos, o mestico, fax
o sprendirsgem dos estroplsdoss (pp. 279:280).

Observe-se a correlagio estabalecida (no plano do trabalho), e com ela a trans-
gressho da postura evasionista iniclalmente anunclada, através do «divertimento
© curiosidade» evocados na abertura da obra, no momento em que também se
determinam um tempo e um espago condicionantes do precesso da escrita, A roda
dum quarto de pensio de cagadores, um escritor debate-se com os fantasmas da
ingénia. O «lado critico= contraple-se & gratuitidade da narrativa. A prépria
cagada, que implicaria uma actividade lGdica, nfio se oferece como forma de
evaslo para o mesmo cidadfo conflante nas instituigbes socials, tranquilamente
a smatar o tempos=. A caga transforma-se em problema, e metaforicamente pode
ser interpretada como caga ao relato (no processo da escrita), ou caca aos fan.
tasmas dum tempo passado, teimando anacronicamente em subsistir. E nesta
cagada movimentam-se todos 0s representantes dum corpo soclal, cada um & sua
mangira.

Na perseguicio efectuada pelo personagem-escritor, objectivando um enfoque
mais rigoroso dos personagens e planos espacio-temporais, o leitor serd também
convidado a mover-se com o escritor: «Contlnuemos, como naquela manhd, a
seguir marido e mulher atravessando o largo= (p. 26).

0O exemplo, tomado ao acaso, ndio é uma raridade, O leitor participa do deslo.
camento no espago, no momento em que se pretende descobrir as pistas revela-
doras dum enigma aliciante. Também neste sentido se pode evocar a narrativa
policial, que comummente utiliza este recurso para captar a atenglio do leitor,
Desta forma, o leitor participante acaba enredado pela narrativa, tal como o per-
sonagem-gscritor fol enredado pela narrativa do velho cauteleiro.

Noutro plano, referente As relagdes socials, movimentam-se outros cacadores
srealss, desencadeando o salto qualitativo no plano histérico, num universo & mar-

gem da literatura. Para estes cagadores, o espago define-se por uma especifica
vislo de mundo e por um tipo determinado de actuagho:

«Lagoa, para a gents dequl, quer dizer corsglo, refigie da abundincls. Odre. liha. Ilha de
dpua corcads de teira por todod o3 18dos & poF eaplngardas do lel.

Mas iiha, odre. coroa de fumos ou conateloclo de aves, ¢ a partir dela que uma comunidads
do camponeses-operirios ! méds o uvnlverso: ndo a partir da fibrica onde trabalha, nem da
horta que cultiva nes horas livreas (pp. 1294130).

Desta forma a caga & metaforizada, remetendo para a existéncia da uta de
classes, e para o resultado duma luta que culmina com a colectivizacfio da lagoa
pelos Noventa e Oito. Assim, tanto a caga no plano da enunciagio como a cacga
do universo extraliterdrio de referéncia se nfio determinam como actividades
essencialmente |Gdicas. Cabe lembrar aqui o filésofo Hulzinga, através desta sua
afirmaciio: «O que torna séria uma ac¢lo ¢ o seu conteldo moral. Quando o com.
bate possul valor ético ele deixa de ser jogo» (Homo Ludens, 5. Paulo, Ed. Pers.

* Encontra-so aqul um asterisco, correapondente o uma nota do rodepd, simulando o rigor objec-
tive do documentdrio. qua ironicaments acaba por autodestrulr-se,
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pectivas, 1971). Segundo Hulzinga, o jogo no sentido estrito é executado num
tempo e espago bem delimitados, por elementos conhecedores das regras do jogo,
o este nio se determina por interesses imediatos, E uma actividade livre que
desperta o prazer. Todas estas caracteristicas devem surgir simultaneamente na
actividade |Gdica.

Retomando novemente o romance O Delfim, descobre-se uma modalidade
especial de jogo, particularmente o executado pelo personagem-escritor, que
actua com o seu «lado criticos=, ndo obstante a afirmaglo iniclal, relativa ao «diver-
timento e curiosidades. Da mesma forma, o Velho-dum-sé-Dente Jamals seria um
Jogador na acepglo exacta da palavra, na medida em que se configura como o cen-
sor violento —veja-se a propdsito o acto demoniaco da mutilagio dos clies e o
seu valor simbdlico relacionado com a preservagio de determinados valores
soclals fortemente arralgados na consciéncia colectiva.

Na perspectiva do personagem-escritor, o jogo entre o tradicional @ 0 moderno
aparece nitidamente & consciéncla, e escrever & jogar com a realidade, sem que
isto elimine a conscl@ncia critica. Para os personagens, o lGdico pode manifestar
-30 na pratica, sem atinglr a consciéncia, definindo-se como forma de allenacio
da realidade. Observe-se Maria das Mercés:

«Do gquando em quando, Marla das Mercids tira uma fumaga da longa boquilka, toma & pou-
sd-la no clarelro e, dlante do televisor, recomoca o mancbra dos dédos o da 1B, Magquinalments,
como &35 beatas quando desfiem um rosério. O tricot, afirma els, descontral (‘a pessoa deolxa
de pensar’) mas, aqul para nds, qual a diferenca entre o rosério o as agulhas?, pergunto,
olhando-a de relsnce. Mimetismo lddico, Professor. Tricot para os pobros, ave-maries para o
noaso otemno doscanso — dols movimentos que descontraem a alma o o angdstias (pp. 73-T4).

Saliente-se a partir do exemplo anterior:

a) O lidico nfio se apresenta como actividade isolada, mas Inclui uma série
de elementos correlacionados: o fumo, a televisio [muda), o tricot [relaclonado
com o rosdrio). Noutros pontos deve-se lembrar ainda o Infalivel alcoollsmo.
Portanto, o lidico exige aqui toda uma ambidncia bem definida, @ no centro colo-
ca-5e a alienacio. As milos estdo allenadas no trabalho, o jogo perde a Inocéncla
de que fala Huizinga. Revela-se inconscientemente através do gesto lodico, um
modo especifico de actuaglio dalgum modo comprometido com uma Ideclogia
de classe.

b) O lidico revela-se em termos de consciéncia para o personagem-escritor.
Ele é o intérprete do gesto gratuito; autodefine-se lronicamente como <Profes-
sor=, antecipando a resposta do leitor, a propdsito da diferenca entre o rosdrlo
e ag agulhas.

Esta consciéncla penetra no processo de enunclagio, @ a escrita tomna.se
um Jogo até certo ponto semelhante ao dos redactores dos Jornals censurados,
sendo neste sentido uma forma de revelar a realidade sem deixarse prender
pela firia irracional dum sistema opressivo, do qual resulta um televisor mudo
@ 03 Jornais que «sujam as mioss. Lendo o jornal, o personagem-escritor ctloca-se
na posi¢io do leitor critico, que atinge as engrenagens do complexo mecanismo
que envolve a sua produglo:

«Extendo-me na cama a ler o Jornal. Em poucos minutes estd visto o delxs-ms oa dedas
sujos do tinta, comprometidos por uma negrurs baca de chumbo. £ o suor, ponso; © amargo
o panoso suor do umas folhinhas qua nascoram do oproonsivos rodactorss & DASASFEM DOF
cadelns sucossivas do repartiches, toscuras, adismenios, sustos, até sorem csprimidas nas
posadas rotathvase (p. 148).



Este processo de produclio, ligado ao Jornal, deve ser correlacionado com
o processo da produclo do personagem-gscritor, @ compreende-se aqui a degra-
dago do trabalho, que se configura como um jogo complicado destinado a revelar
a realidade, sem se deixar =pegors pelos inevitdvels censores, responsdvels pela
miquina de triturar palavras®,

Nio & necessédrio adlantar multo mals nestas conslderagbes a propdsite do
ludismo critico em O Delfim, para alcangar o cerne do problema: dé-se na obra
uma transgressio da actividade lidica propriamente dita, na acepglo que lhe
¢ doada pelo filésofo Johan Huizinga. O jogo surge logo & partida comprometido
pela sua dimensdo moral, tanto na perspectiva do personagem-escritor como na
actuaclio dos demais personagens. Para o personagem-escritor a evasio & substi.
tuida por uma constante inquietude, contrariamente aos designlos do =cidaddo
bem instalado», O tempo da insdnia do =senhor escritor= & o tempo duma cacada,
@ neste jogo perigoso participam todos os personagens, inclusivamente os leitores.

No caso de personagens como o Engenheiro, o Velho cautelelro, a Dona da
Penslio, o Regedor, o Padre Movo, ¢ necessdrio delimitar as diferentes dreas de
Jogo, e as diversas modalidades de execuglio, segundo especificas concepgbes do
mundo, Apenas desta forma se compreende o jogo transfigurado pela realizagio
estética, incapaz de deixarse conduzir pela arbitrariedade total do gesto e da
palavra,

Lisboa, 22/12/786.

¥ Voja-so & propdsito a scdmarn do torturar palavrass, no Dincssauro Excelentissimo da Josd
Cardoso Pires, o o trajectérla programada para o tratamento censdric do fasclsmo.
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