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POETICA E METAFISICA

de JOSE CARDOSO PIRES

O narrador-espectador de
«Q Delfim», de José Cardoso

Pires, nao ¢ um narrador
vulgar, mas um narrador
que enira em contacto di-

recto, digamos, com o lei-
tor, se apresenta claramente
como manejador dos tite-
res que sao as personagens
do romance, e nos Mmos-
tra como director e cons-
trutor consciente da propria
narrativa e diz, pouco de-
pois de descrever os com-
ponentes fisicos do cenario:
«gente nao a meto por en-

Se

quanto»; e: «chega, todos,
homens e mulheres esta-

riam como mandam as nar-
ragoes sagradas».

Notemos também o em-
prego daquilo a que pode-
remos chamar o pretérito
condicional e o futuro con-
dicional historico — histo-
ricos ou faulknerianos —
0 que denota, mais uma
vez a mao do narrador em
estado de perfeita lucidez,
segurando bem firmes os
fios que vao compondo a
urdidura do tempo e da
matéria da accao. Técnica
que nao € inovacao cardo-
seana, técnica que esta na
moda: os romancistas mos-

tram agora aos leitores
como fazem o0s seus - ro-
mances, assim como os

actores Llil]d;lnl a montar
Os cenarios, no palco, a
vista dos espectadores; téc-
nica em que o nosso autor
se mostra tao habil e cons-
cienfe que podemos até
apontar-lhe uma atitude de
desafio acrobatico, nao 20
para com o leitor como
para consigo proprio, e dai
as constantes chamadas da
atencao dos leitores para
que apreciem a ductilidade
(jogos do tempo) e a ma-
leabilidade (jogos do espa-
¢o) dessa técnica visuali-
zadora da construcao nar-
rativa. E um momento che-
ga em que o Aulor consen-
te na identificacdo entre ele
mesmo € o seu narrador:
«Para la do caderno eu
vejo o rosto —um homem
que escreve. Distingo per-
feitamente, vergado como
cu, sobre uma folha de
papel.»

No entanto, é bom que
$- repare: se toda essa pe-
ricia, Irancamente exibida,
nao nos chega a cansar, é
porque o Autor nao teve
um dominio total sobre a
sua personalidade critica,
porque teve a coragem, vo-
luntaria ou involuntaria, de
soltar um pouco a trela aos
cdaes que estavam atados
ao Jaguar, e porque a dada
altura ¢ ele que acaba por
se deixar «levar» pelas pa-
lavras do velho cauteleiro,
uma das personagens mais
interessantes do romance.
Além disso, como 14 se diz,
entre o velho e o batedor,
que continua a ser o narra-
dor, chega a «estabelecer-se
confusdo»: «o batedor diz
0 que lhe convém para én-
tusiasmar os cacadores».
Confusao que, agora, se
torna extensivel as relacoes
entre personagens (bate-
dor) e os préprios leitores
(que também
dores).

Dominio

Serao caca-
imperfeito,
vez consentido, é o que se
depreende desta afirmacio
do narrador: «Colecciona-
lor de acasos, furdo incor-
givel, autor que escolhe
o segundo plano, conven-
cido de que controla a cena,
deixa-me rir. Rir com ma-
goa, porque todos os con-
tadores de histérias, por
vicio ou por profissio, me-
recem a sua gargalhada

quando julgam que contro-
lam a cena. E quem as tra-
ma € o papel, o espaco
branco que amedronta—e

ai, adeus suficiéncia».
Foi o que aconteceu, fe-
lizmente, ao mnarrador de

Cardoso Pires. O papel tra-
mou-lhas. E quem ganhou
com a tramoia foi o leitor.

pensamento criador». E a
tudo isso que esse psicod-
logo chama a funcdo trans-
cendente, ou seja, «a modi-
ficacao que resulta da con-
frontacao do individuo com
o seu Inconsciente», o que
da lugar a «imaginacao
activar». Logo, ¢ quando o
chamado Inconsciente se

por NATALIA NUNES

Pois ¢ nos passos em que
todas as imagens do In-

consciente, da sensibilidade
e da razao metafisica se li-
bertam e sobrepdoem a ra-
zao critica, que «O Delfim»
atinge a sua mais ampla e
intensa expressividade, a
sua maior beleza e mais
profunda validade humana,
tornando-se um momento
criador e «transcendente»

apodera da direccao das
operacoes que surgem a
imagética simbdlica, as pro-
jeccoes e, portanto, no cam-
po literario, as transposi-
¢oes e figuracoes. arqueti-
picas, que criam afinal
toda a poesia deste livro.

Porque conseguiu o equi-
librio entre a lucidez e a
sobriedade do estilo e da
libertacao,

construcao, ¢ a

Jose Cardoso Pires

D)oo )

da dialéctica do Eu e do
Inconsciente. Disse Jung
que «a experiéncia mostra
que a energia do Incons-
ciente nao lhe pode ser
subtraida sendo parcial-
mente», que «pode existir
uma auto-regulacao do In-
consciente», que este pode,
inclusivamente, apoderar-se
da «direc¢do das operacoes
do esnirito», que «a espon-
taneidade involuntaria é a
caracteristica essencial do

O DELFIM

ainda dirigida, dos fantas-
mas da sua alma, o narra-
dor efectuou, como ele proé-
prio observa, «uma opera-
cao com um minimo de
disciplina e de inteligéncia,
para nao acabar tristemen-
te numa girandola desespe-
rada de fogo antiaéreo ou
numa carnificina». Por ou-
tro lado, ao aproximar-se
da lagoa, que, como sim-
bolo multivoco, numa das
suas valéncias ¢ simbolo

do préprio Inconsciente —
o Autor foi corajoso, enri
queceu-se de valores huma-
nos como escritor, deixou
de ser, como o seu Abade,

apenas «um narrador de
tempos mortos», para se
tornar perturbadoramente

um escritor «sem tranquili-
dade».

E assim, e ainda também
felizmente, o seu lado cri-
tico, acompanhando a liber-

tagcao progressiva do In-
consciente, chega a mo-

mentos de duvida e de an-
dar vacilante: «calaste-te,
meu lado critico», pergun-
ta, sensivelmente a meio
do livro. Mas, a partir do
cap. XVII, o narrador sol-
ta definitivamente as ré-
deas ao Inconsciente, sem
the dar mais «porrada na
garupa». De tal modo que,
«desta vez» (pp. 238-239), o
narrador confessa que o
Engenheiro acabou por me-
té-lo no «sarilho», até que
nos surgem ambos, o nar-
rador-Comparsa, ¢ o Enge-
nheiro, como que mirando-
-se simultancamente no
mesmo espelho. O espelho,
como € sabido, «simboliza
o0 poder que o Inconsciente
tem de reflectir o individuo
com objectividade — dando-
-lhe uma percepcio de si
proprio como talvez cle
nunca tivesse tido anterior-
mente» ().

«JA nao ha rua» —Ilé-se
em «0O Dellim» — «hd meia
vidraga onde eu estou ins-
talado e; em segundo plano,

outro individuo, o Enge-
nheiro. Os dois vultos en-
contram-se frente a [rente,
enquadrados numa sala
ampla, e todos os movi-

mentos que fazem deslizam
na negrura do vidro, como
num espelho desfocado
pela distancia...» Temos,
portanto, a personagem e
o seu duplo —o narra-
dor — numa reversibilidade
significativa de unidade,
prova de que o «lado cri-
tico» do narrador se vai ca-
Jando cada vez mais, e de
que «os vidros por onde es-
preita», como diz também,
«se vao tornando bacos».
E entdo a prdpria ironia
do lado critico é projecta-
da, figurada como persona-
gem ou fantasma, surgindo
na aparicao de um pequeno
duende bisbilhoteiro, tro-
cista e arreliador: quando
O narrador se mete na
cama, na noite do festim
das enguias, para daquilo
que escreveu ler «duas ou
trés linhas passadas a cor-
rer», salta-lhe entre duas pa-
ginas um criado a farejar...
«que lhe percorre a cali-
grafia miuda, que ¢ o mato
rasteiro por onde ele vai

(Continua na pag. 6)
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de rabo alg¢ado, a minar, a

fugir, a estacar de orelha

fitar.

No final do romance,
numa quase completa con-
fusdo do plano critico com
o da expressio, da «série
imagens: «Nao podemos ¢
esquecer a lanterna subma-
rina»; «desenterrar um cor-
PO que a um gesto mais
brusco se esfarela nos de-
dos, ¢ tarefa melindrosas»;
<1 passo lento vai planean-
do a exploracao dos corpos
submersos».

Mas nao sem que de vez
em quando o seu lado cri-
tico estrebuche aipda, pro-
curando, defender-se, man-
ter-se vigilante: «Espectros
e maldicoes sdo o prato
forte do velho de um so
dente e, pelos® vistos, esta
minha linguagem também.
Se me descuido estou-lhe
no papo».

Creio que o narrador tem
a sorte de encontrar em
mim uma «cacadora leal»
€ nao uma «salteadora» que
procura fazer uma «razia
nocturna na lagoa», e, pelo
reconhece que,
na medida em que ele se
consciente» () com a «sé-
rie inconsciente» (°), ¢ a
propria linguagem do nar-
rador que se explica por
entrega aos seus -espectros
e maldi¢Ges, na sua lingua-
gem, € o narrador «um ca-
cador em estado de inocén-
cia», e que, por conseguin-
te, devemos todos, os que
compoem a irmandade dos
cacadores, respeitar € admi-
rar os seus sonhos poéticos,
povoados de cdes psico-
pompos, de «necrofagos
nocturnos», de enguias gor-
durentas e de lagartixas

reguicosas, de codornizes
adinas e de casais de
adéns, belos e infelizes, de
juncais misteriosos e de la-
goas de dguas dormentes e
apelantes. Entretanto, como
leal camarada de cacadas e
pescarias, quero afirmar
que o mesmo narrador, se
vier a contar outra histéria,
embora continui a «man-
ter-se limpo de vicio de so-
letrar pessoas e casos» e
«nao queira alimentar o tao
falado demoénio interior»,
nem tdo-pouco tornar-se
um «furdo da literatura»,
talvez ndo andasse mal se
ganhasse a coragem de se
meter «a chuva e a tem-
pestade», Diz ele que «chu-
va e tempestade é que nao.
Figas contra as tempesta-
des que obrigam a caga a
alturas desmesuradas...»
Pois penso que serda isso

que o Autor precisara de
fazer numa proxima narra-
tiva: meter-se a tempesta-
de, sair por uma noite fora
debaixo de raios e relam-
pagos, que ¢ para a caca
subir bem alto e atingir
uma beleza desmesurada,
E que tal, mostrar a nu as
chagas das queimaduras da
lagoa? Ou escrever umas
memorias da estada nas
suas funduras, estendido
num leito ‘ou num sepulcro
de lodo e de baba de pei-
xe? E velha supersticdo
nossa, ficcionistas portu-
gueses, fazermos cruzes
contra o demodnio interior
e figas conira as tempesta-
des. Mas julgo que, enquan-
to nao abandonarmos essa
crendice ndo conseguiremos
nunca atingir alturas des-

mesuradas.
NATALIA NUNES

() Marie Luise von Franz: <O
processo de individuagdos.

(3 e (¥ C. G Yung: «Trans-
formaciones e simbolos de la libi-
do».




